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PREFACIO

Rios da memoria

Hd na memdria um rio onde navegam
Os barcos da infancia, em arcadas

De ramos inquietos que despregam
Sobre as dguas as folhas recurvadas.

[...]

Hd um retrato de dgua e de quebranto
Que do fundo rompeu desta memodria,
E tudo quanto é rio abre no canto
Que conta do retrato a velha histéria.

JosE SARAMAGO, MEMORIA

O texto de José Saramago que introduz e nomina este prefacio nos
leva a compreender os escritos que compdem esta construgdo coletiva,
que resultou das leituras, das provocagdes e dos didlogos que permeiam as
vivéncias do Grupo de Estudos e Pesquisa em Cultura, Informag¢ao, Memoria
e Patrimonio (Gecimp), do Departamento de Ciéncia da Informagédo (DCI)
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Os autores nos convidam a
transitar pelos acervos reais e ciberespaciais e nos mostram a relevincia
das institui¢oes memorialisticas para preservar os bens culturais, a0 mesmo
tempo que nos surpreendem ao apresentar narrativas sobre distintos artefatos
impregnados de indicios memorialisticos, identitdrios e patrimoniais.

Ao navegar nesse rio de escritos, verificamos a sutileza dos barcos
da infancia académica de seus produtores, dos ramos de suas inquietudes
que foram paulatinamente se despregando dos ramos rumo as arcadas da
maturidade. Nesse sentido, ha um misto de escritos que, na relagdo téorico-
empirica, vao descortinando os desvaos da memoria constituidos pelo
conjunto de doze textos “Que do fundo/ rompeu desta meméria, / E tudo
quanto é rio abre no canto / Que conta do retrato a velha histéria”.
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No bater dos remos, apresenta-se o primeiro capitulo, uma
contribuigao tedrica sobre memoria institucional, cujo campo de pesquisa
¢ a Universidade Federal da Paraiba, criada em dezembro de 1955. O
estudo destaca a relevancia dos documentos provenientes das atividades
administrativas dessa Universidade, custodiados no Arquivo da Secretaria
de Orgios Deliberativos Superiores, que registram informagées sobre os
avangos e os desafios no ambito do ensino superior, a0 mesmo tempo que
descortinam a histdria e a memoria institucional da UFPB.

O segundo capitulo relaciona a Biologia com os acervos documentais,
evidenciando os danos que os agentes de degradagcao podem causar as
unidades de informagdo, e apresenta caracteristicas desses agentes, que atuam
como catalizadores nos processos de degradagao da celulose. Os autores
reiteram que as a¢cdes de cunho preventivo sdo extremamente necessarias
para garantir a preservagdo do patrimonio documental em longo prazo e
assegurar o acesso a memdria.

O terceiro capitulo tece consideragdes acerca dos estudos realizados
por José Simedo Leal sobre cultura popular na Paraiba na década de 1940. Os
escritos que compdem seu arquivo pessoal registram tragos memorialisticos
e identitarios das manifestagoes culturais produzidas no estado. A pesquisa
aponta que José Simedo Leal mediou a construgdo de uma memdria da
cultura popular da Paraiba, ao coletar, acumular e preservar documentos
em seu arquivo que retém a potencialidade reveladora, ao possibilitar a (re)
significacdo da memoria sobre cultura popular na Paraiba.

O quarto capitulo discorre sobre a relevancia de promover agdes
educativas nos arquivos e nos centros de documentacgdo, apresenta
acoes educativas desenvolvidas pelo Arquivo Central e pelo Centro de
Documentagao Histdrica do Baixo Amazonas, ambos pertencentes a
Universidade Federal do Oeste do Para, e reforca a necessidade de realizar
tais agdes com vistas a difundir os acervos constituidos de valores histdricos
e memorialisticos.

O capitulo quinto, sob o enfoque do protagonismo da mulher, destaca
aimportincia de preservar a memoria da produc¢io da Academia Feminina
de Letras e Artes da Paraiba (AFLAP) e enfatiza a responsabilidade do
arquivo da AFLAP de preservar a documentagdo proveniente das produ¢oes
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das académicas, para garantir a memoria das mulheres como literarias bem
como de suas trajetdrias de vida.

O capitulo sexto traz uma reflexdo sobre a memoria institucional
da Universidade Federal da Paraiba, cujo objeto de analise é a Cole¢ao
Paraibana pertencente a Biblioteca Central da UFPB. O texto descreve a
relevancia histérica, cultural e educacional dessa Colegao ao asseverar que
seus documentos auxiliam a compreender os acontecimentos singulares, as
trajetorias individuais e/ou coletivas e possibilitam (re)leituras do passado
na Paraiba para constituir sua memoria.

O sétimo capitulo sugere a abertura da caixa magica do artista
plastico Hermano José. Para tanto, traz a baila uma breve histdria sobre esse
artista e revela particularidades de seu acervo pessoal, que foi doado pelo
titular a Universidade Federal da Paraiba. Seu espdlio é considerado com
inestimavel valor cultural para a Paraiba. O estudo evidencia que a UFPB
tem tratado e preservado o referido acervo e contribuido para difundir a
memoria das artes plasticas da Paraiba.

O oitavo capitulo versa sobre o acesso e o uso da informagao
fotografica arquivistica, no contexto dos arquivos pessoais, para preservar a
memoria dos seus titulares. O estudo relata a elaboracio e a aplicabilidade de
um repositorio digital do arquivo fotografico da atriz e pedagoga paraibana
Zezita de Matos e enuncia que o repositorio digital Arquimagem possibilitou
o tratamento e a disseminagdo das informagdes memorialisticas de Zezita
de Matos, a partir das fotografias que ela acumulou ao longo da vida.

O nono capitulo traz uma abordagem sobre as imagens fotograficas e
as praticas de mediagdo, tendo como referéncia a metodologia denominada de
Fotobiografia. O texto resulta de uma reflexao sobre a pratica de organizagao
e descri¢do do acervo fotografico de José Simedo Leal, enfatizando que a
atuacgao consciente do cientista da informagéo é sobremaneira importante
nos processos de descri¢do e indexagdo de imagens fotograficas, posto que
tais processos podem interferir nos contextos de acesso e de uso das imagens
pelos usudrios e instituir uma memoria ou um esquecimento.

O décimo capitulo analisa o uso e o usudrio da informagéo no Arquivo
Afonso Pereira. Trata-se de um arquivo pessoal, de carater permanente,
considerado como um espago de memoria social, uma vez que possibilita
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0 acesso a informacdes memorialisticas sobre a vida e a obra de seu titular,
de suas relagoes sociais e, sobretudo, de suas significativas contribui¢oes de
cunho cultural, politico e social no cendrio da Paraiba. O estudo apontou
que o referido arquivo atende a usuarios com perfis académicos, como
docentes, discentes, mestrandos e doutorandos, e os frequentadores dos
eventos realizados no prédio em que o arquivo ¢é custodiado.

O capitulo décimo primeiro discute sobre o Ratio Studiorum,
especificando elementos para se refletir sobre a historia da educagdo no
Brasil, e enfatiza que ele é um documento impar, em se tratando de educacio,
que foi gestado no século XVI, mas que, ainda hoje, merece a aten¢ao de
educadores. O texto refor¢a que esse documento ¢é digno de ter seu status
elevado de documento para monumento, devido a sua importancia para
a memoria da Pedagogia.

O décimo segundo capitulo traz uma reflexdo sobre a produgio
académica vinculada a atuacdo dos museus e das bibliotecas como centros
culturais e questiona sobre o discurso da atuagdo dessas instituicdes no campo
da memoria e da difusdo cultural, orientadas para a pratica social como
uma agido pedagdgica. O texto aponta que ainda sdo escassas as pesquisas
referentes a discussdo tedrica, ao compartilhamento e a disseminagao
de praticas profissionais que abordem em que medida politicas e agoes
cotidianas tém se alinhado pela interseccdo do campo da educagio e da
cultura na gestdo de museus e de bibliotecas.

O capitulo décimo terceiro buscou ressignificar as lembrancas das
leituras que demarcaram as histdrias de vida dos idosos da Associagao
Metropolitana de Erradica¢do da Mendicancia (AMEM). A pesquisa
constatou que os idosos (re)significaram suas lembrangas, passando a
observar o processo de envelhecimento com um novo olhar, e a compreender
a velhice como uma oportunidade de vivenciar novas experiéncias.

O décimo quarto capitulo versa sobre os ‘usos e abusos’ da memoria
a partir da perspectiva defendida por Paul Ricoeur para analisar os Arquivos
do periodo da Ditadura militar do Brasil. Discute a preserva¢do de uma
memdria histdrica e coletiva, como fator de identidade de uma sociedade, sem
abusos e possiveis silenciamentos, evidenciando a importancia da protecao
de direitos fundamentais como o direito a memoria e ao acesso a informagao.
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As abordagens tedrico-empiricas apresentadas nos capitulos desta
coletanea refletem as nuances que medeiam as praticas de organizagao,
preservacgao, disseminagdo, recuperagdo, acesso, uso e apropriacdo da
informagdo, no &mbito das institui¢des memorialisticas, como os arquivos,
os museus, as bibliotecas e os centros de documentagdo. Pois bem, depois
desta breve narracgdo e devido a infinda contribui¢ao dos pesquisadores
do GECIMP, convido-os ao deleite da leitura, navegando nesse rio de
memorias, permeada de saberes de valor histérico e cientifico para a Ciéncia
da Informagao.

Salvador, Bahia de Todos os Santos, julho de 2019.

Prof2. Dr2. Ana Claudia Medeiros de Sousa

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
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1 O ARQUIVO DA SODS NA UFPB:
particulas da memdria e da historia

Ellen Pereira da Silva

Sheila Larissa Aratijo da Silva
Nayana Rodrigues C. Mariano
Maria Nilza Barbosa Rosa
Bernardina M. J. Freire de Oliveira

INTRODUCAO

Muitas sao as defini¢oes de memoria. Apesar de suas caracteristicas
individuais, a memoria apresenta aspectos de cardter social e coletivo,
determinantes para se estabelecer os lugares de preservagdo dessas
memdrias, ja que nenhuma lembranca pode existir separada da sociedade
(HALBWACHS, 2006).

No ambito das institui¢des, a memoria vem assumindo posi¢ao
estratégica na construgao e manutenc¢ao da identidade. Nesse entendimento,
a tematica da memoria vem sendo abordada em diversos campos de
investigagdo. Como consequéncias, inimeras sdo as defini¢des e enfoques
para este conceito, principalmente porque a memoria se constitui no
individuo e na sociedade, perpassada pelas praticas culturais e integrada
as experiéncias coletivas.

Halbwachs (2006) alega que ¢ dificil compreender a memoria sem
areferéncia do contexto, considerando: “¢ impossivel conceber o problema
da recordagio e da localizacdo das lembran¢as quando nao se toma como
ponto de referéncia os contextos sociais reais que servem de baliza a essa
reconstru¢io que chamamos memoria” (HALBWACHS, 2006, p. 8). Como
esclarece o autor, esses quadros sociais refletem a ligacao entre a memoria
e a experiéncia do espago, de forma que o sentido e o significado que a
memoria coletiva imprime aos espagos do passado ao longo do tempo
no presente sdo capazes de transforma-los em lugares. Como acentua o
autor (2006, p.30), “nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sao
lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nds
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estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isto acontece
porque jamais estamos sos”.

No campo institucional, a meméria ganhou destaque no inicio do
século XXI, quando as institui¢des iniciaram um movimento de preservagiao
e divulgagdo da sua realidade, caracterizado principalmente pelo avango
das tecnologias de informagdo que permitiram o acesso a novas redes e
interagdes, o que podera contribuir para minimizar os danos a percep¢ao
publica da institui¢do. Nesse sentido, concebemos que a memdria é a forca
das experiéncias passadas, registradas em documentos ou na cabega das
pessoas, consolidando fatos ocorridos.

Nosso estudo esta centrado nas abordagens da memoria individual,
coletiva e social, mais especificamente a Memoria Institucional, o que
resultard na memoéria da Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
considerando a importincia da documentagdo administrativa, como: atas,
discursos, resolugées etc., presentes no Arquivo da Secretaria dos Orgios
Deliberativos Superiores (SODS). Ou seja, “[...] histéria das realizagdes
praticas do que foi instituido” (MATTOS, 2004, p. 67). Ao apontarmos
o arquivo da SODS como memoria institucional, reconhecemos que
esses acervos sdo controlados por critérios arquivisticos, como recurso
de memoria institucional.

Portanto, neste trabalho, buscamos transcender as possibilidades
de andlise das praticas de comunicagdo da memoria institucional, pautadas
apenas em lembrancas, e mergulhamos, também, em outros aspectos,
tais como os siléncios que envolvem a sele¢do do que recuperar ou
preservar. Pretendemos, com isso, trazer novos olhares ao estudo dos
usos da memdria institucional.

TEMPO: o fio que une a memdria as institui¢des

De uma maneira geral, as principais referéncias sobre memoria sdo
as propostas por Henri Bergson e Maurice Halbwachs. O primeiro trata
dos aspectos ligados a memoria individual e o segundo, sobre a memoria
coletiva. A partir do século XIX, os estudos de Henri Bergson (1859-1941)
com sua obra Matiére et Memoire (Matéria e Memoria), publicada em 1897,
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abrem espaco para a pesquisa sobre memoria. Inicialmente, esses estudos
ligavam-se a disciplina e ciéncia psicoldgica. Posteriormente, o sociélogo
Maurice Halbwachs (1877-1945) desenvolveu o primeiro trabalho intitulado
“Os Quadros Sociais da Memoria’, de cunho socioldgico, sendo o seu cerne
a memoria coletiva.

Bergson (2006, p. 176-77) propde duas formas da memoria:
memdria-habito e memoria pura. A primeira, fixada no organismo e
adquirida pela repeti¢dao de gestos e palavras, representa o “conjunto
dos mecanismos inteligentemente montados que asseguram uma réplica
conveniente as diversas interpelagdes possiveis” permitindo nossa adaptagao
frente as situa¢des do presente. Pode-se dizer que a memoria-habito é um
recurso de que a institui¢ao dispoe e, de forma andloga, produz rotinas
que devem ser repetidas. Ja a segunda, a verdadeira conforme argumenta
o autor, é coextensiva a consciéncia, situando os fatos e acontecimentos
dentro de um passado.

Ainda no que diz respeito a memoria, Bergson (2006) ressalta que
o passado sobrevive sob duas formas distintas, em mecanismos motores
e em lembrancas independentes. A primeira é conquistada pelo esforco e
permanece sob a dependéncia de nossa vontade. J4 a segunda ¢ espontanea,
quer seja para conservar ou reproduzir os fatos.

Halbwachs (1999) enfatiza a memdria como um fendémeno social e
refina-a como quadros sociais. Dird o sociélogo que é impossivel conceber
o problema da evoca¢do, bem como o da evoca¢do das lembrangas, se
nao se aplicar os quadros sociais reais que servirao de referéncia nesta
constru¢ao da memoria.

Nao se trata apenas de justaposi¢cdo de quadros sociais e imagens
evocadas. Entendemos que no interior da lembranca sao trabalhadas no¢oes
gerais transmitidas por meio da linguagem, do conhecimento, e filiagao
institucional. Essas imagens resistem e sdo transformadas em lembrangas,
devido ao seu carater objetivo e transubjetivo. Prenuncia Halbwachs (1999):
quem lembra recorda a vida em sociedade. Com este autor, passa-se a pensar
a memoria como uma construc¢io social e cultural.

Se relacionarmos o termo instituigdo como formas de saber/poder,
esbarraremos no termo memoria, que se coloca como essencial a sua
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reprodugdo. Resta saber, porém, que memdrias dizem respeito as instituicdes.
E preciso, entdo, conhecer as regras da instituicdo e seu funcionamento,
seus critérios e suas normas.

Entender o que vem a ser uma institui¢do ¢ de fundamental
importincia para a descri¢do do processo de institucionalizagdo das relagoes
sociais, que podera indicar de que maneira uma institui¢do surge no amago
da sociedade. Néo se deve confundir organiza¢do com instituicdo.

Segundo Costa (2013), ha uma visdo economicista e uma visdo
juridicista que nos ajudam nesse entendimento. A primeira vé a organizagiao
como uma institui¢do, talvez pelo entendimento de que toda institui¢ao tem
suas formas de organizacdo, sem a qual nao poderia exercer sua pratica,
que € coletiva e social. A segunda tende a definir institui¢do como um
instrumento legal de reprodugéo das relagdes sociais. Se concebermos que
sdo as relagdes de forga que determinam o plano institucional, este, por sua
vez, ¢ que define a organizagio. E se pensarmos a instituigdo como algo
dado, o que temos, em termos de memoria, é 0 esquema representativo.

Costa (2013, p. 37) complementa a ideia de Memoria Institucional
dizendo que se trata de “um permanente jogo de informagdes que se constroi
em praticas discursivas dindmicas. O instituido e o instituinte fazem suas
jogadas na dindmica das relagdes sociais”. O fio que vai unir a memoria
as instituicdes é o tempo, diz Costa (2013). Para esta autora, a memoria é
“fundamentalmente tempo [...]. Tempo que traz a marca do esquecimento,
mas que também se encarrega de conservar os presentes na medida em
que passam” (COSTA, 2013, p. 87). O longo discurso sobre o passado nao
leva ao esquecimento, pelo contrario, impde uma resisténcia e um excesso
de discurso oficial. Existe uma interac¢do entre o vivido e o aprendido. Isto
se aplica a toda forma de memoria. Por isso, a histéria de vida marca os
eventos de uma existéncia porque mesmo o nivel de trabalho individual
da memoria é indissociavel da organizagao social da vida.

A agao do tempo pode ter um efeito paradoxal de destacar e articular
novas condigdes sociais, econdmicas e cientificas dos espagos e das condi¢des
de vida pessoal e profissional de seus contemporaneos. Assim, cada ato do
individuo acha-se impregnado do saber e do sentir assimilados no passado,
sempre prontos a despertarem e a se projetarem no futuro. Desse modo,
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o passado é constantemente reconstruido sob a forma de imagens. Essas
imagens do passado sdo constantemente sujeitas a transformacgoes.

A memoria institucional é uma reconstru¢do do passado, visto que
nao é possivel voltar ao que ndo atua mais, ao tempo decorrido, se ndo for
pela memoria (BERGSON, 2006). Como em todo processo de escolha e
de selecdo, constituira a memdria institucional aquilo que foi relevante
para ela e ela estard impregnada de sua cultura. Ou seja, o conjunto de
elementos que formam a personalidade de uma institui¢do sdo os grandes
pilares da memoria.

De acordo com Matos (2004), ndo ha garantias ou canais sistematicos
de acesso @ memoria institucional. A rigor, ha um tipo de siléncio que
chega a ser notado nos documentos normativos que regulam a estrutura
e o funcionamento da institui¢do. Para a autora,

Nao ¢ assegurada a participagdo da memoria institucional
no cotidiano operacional das instituicdes universitarias.
Nio ha politicas de informagdo nas universidades
que incluam os acervos e os conteudos da memoria
institucional em seus fluxos de informagao digital,
admitindo sistemas arquivisticos amplos e integrados
em rede. (MATOS, 2004, p. 18-19)

No caso da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) — cerne de nossa
proposta de trabalho -, apresentaremos alguns aspectos que abordam como a
UFPB manteve e mantém sua memoria institucional ao longo de sua histéria.

A UFPB foi criada pela Lei Estadual 1.366, de 02 de dezembro de
1955, e instalada sob o nome de Universidade da Paraiba como resultado
da jungdo de algumas escolas superiores. A Universidade da Paraiba, de
responsabilidade estadual, foi fundada por iniciativa de José Américo de
Almeida, em 1955, a partir da reunido de onze cursos de nivel superior que
ja existiam no estado, entre eles o curso de Agronomia, que deu origem a
universidade. Sua cria¢ao se deu primeiramente através da Lei Estadual n°.
1.366, de 2 de dezembro de 1955. Cinco anos depois, em 13 de dezembro,
a Lei n°. 3.835 federalizou a entdo chamada Universidade da Paraiba, que
assumiu, enfim, sua denominagéo atual.
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A partir de sua federalizagao, a UFPB desenvolveu uma crescente
estrutura multicampi, distinguindo-se, nesse aspecto, das demais
universidades federais do sistema de ensino superior do pais que, em geral,
tém suas atividades concentradas num s6 espago urbano. Essa singularidade
expressou-se por sua atuagido em sete campi implantados nas cidades de
Joao Pessoa, Campina Grande, Areia, Bananeiras, Patos, Sousa e Cajazeiras.

No inicio de 2002, a UFPB passou pelo desmembramento de
quatro, dos seus sete campi. A Lei n°. 10.419 de 9 de abril de 2002 criou, por
desmembramento da UFPB, a Universidade Federal de Campina Grande
(UFCG), com sede em Campina Grande. A partir de entao, a UFPB ficou
composta legalmente pelos campi de Joao Pessoa (capital), Areia e Bananeiras,
passando os demais campi (Campina Grande, Cajazeiras, Patos e Sousa) a
serem incorporados pela UFCG. Dentro do Plano de Expansao das institui¢oes
publicas de ensino superior, denominado Expansdo com Interiorizagdo, do
Governo Federal,a UFPB criou em 2005 mais um campus, no Litoral Norte
do estado, abrangendo os municipios de Mamanguape e Rio Tinto.

Considera-se que as memorias transcritas e/ou copiadas se juntam
ao trabalho de recuperagio e redefini¢ao de uma experiéncia individual, que
se apoia na reconstru¢ao de outros, ao perceber as diferencas do cotidiano e
de suas rupturas. A Memoria Institucional se constitui em um dos elementos
primordiais deste trabalho. A preservacao da memoria e a disseminagédo da
experiéncia coletiva na sociedade poderao contribuir para a perenidade da
instituicdo cultural, além de permitir que geragoes futuras conhegam o seu
passado. Assim, teremos o Arquivo da SODS como guardido da Memoria
Institucional da UFPB, considerando suas tipologias documentais como
fonte e representa¢do de memdrias.

Em relacdo aos usos dos arquivos nas construgdes de memdrias,
Orrico e Silva (2014) destacam a importancia de refletir sobre o suporte
da memdria coletiva na forma de objetos mantidos fora do circuito das
atividades originarias e sujeitos a uma prote¢ao especial. Para os autores,

Ao considerar que o fendmeno arquivistico refere-
se & burocratizacdo das rela¢des sociais admitindo
uma légica da comunicacao mediada pelo ato de
documentar, os lugares de memoria significariam
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meios oficiais e institucionais de pertencimento
para além do enfraquecimento dos meios afetivos
e sentimentais da lembranca. Assim, um acervo
arquivistico, aparentemente s6 material, é lugar de
memoria na medida em que se reconhece investido
também de forte dimensido simbélica. (ORRICO;
SILVA, 2015, p. 6)

Nesse sentido, ha uma polaridade entre o esquecimento por
apagamento dos rastros e o esquecimento de reserva, mas a finalidade dos
arquivos é deter a ameaga de “apagamento’, instituindo a marca material
do vivido, do testemunhado (ORRICO; SILVA, 2015). Assim, o arquivo se
apresenta no uso da linguagem como discurso, a0 mesmo tempo, produtor e
suporte de significados. O fendmeno informacional arquivistico ¢, portanto,
um recurso fundamental para evoca¢io e construgdes de lembrangas de
acontecimentos passados no presente, considerando a dindmica das relacdes
entre arquivo e memoria.

MEMORIA INSTITUCIONAL: permanente jogo
de informagdes que se constroi em praticas discursivas

A memoria, como ja mencionado, é bastante discutida e estudada
tornando-se um rico objeto de estudo, principalmente na area da Ciéncia
da Informacio. E crescente o niimero de trabalhos que abordam a memoria
como tema, uma vez que se tem a necessidade de rememorar experiéncias
do passado. A memdria traz consigo a possibilidade da constru¢ao de
significados, os quais nos permitirao desenvolver representagoes de um
suposto fato ou acontecimento.

Le Goft (1990, p.423) ao destacar “a memoria, como propriedade de
conservar certas informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto
de fungdes psiquicas, gragas as quais o homem pode atualizar impressoes
ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas”. A partir
desse raciocinio, podemos entender que a memdria nos da a capacidade
de acumular lembrancas as quais contribuem para a (re)construgao dos
fatos e ressignificagdo de elementos que assumem uma importancia num
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determinado contexto. Trata-se do exercicio de rememorar o que estd no
passado a partir do contato com elementos que despertam e estimulam
nossas lembrancas.

Sobre a memoéria institucional, entendemos que uma instituicao é
integrada de seres humanos, os quais carregam consigo suas memorias e
as constroem cotidianamente, no decorrer do exercicio de suas atividades,
fato que se aplica a UFPB. Tais memorias construidas sdo compartilhadas
entre si, construindo uma meméoria coletiva. Ou seja:

Uma ou varias pessoas, reunindo suas lembrangas, possam
descrever muito exatamente os fatos ou os objetos que
vimos a0 mesmo tempo em que elas, e mesmo reconstituir
toda a sequéncia de nossos atos e de nossas palavras dentro
das circunstancias definidas, sem que nos lembrassemos
de tudo aquilo. (HALBWACHS, 1990, p. 17)

Assim, percebemos a necessidade da reciprocidade para a memoria
coletiva. Sdo essenciais uma comunica¢ao e uma intera¢ao no processo de
construcdo dessa memoria. Segundo Halbwachs (1990), nossas lembrancas
permanecem coletivas e elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se
trate de acontecimentos nos quais apenas nos estivemos envolvidos, e com
objetos que s6 n6s conhecemos. E assim que pensamos as instituicdes, apesar
de serem compostas por pessoas, cada uma com suas particularidades e
experiéncias distintas ou semelhantes, em algum momento compartilharao
informacgdes, conhecimento e experiéncias, as quais construirdo uma
memoria coletiva.

Os individuos possuem acervos de suas memorias, assevera
Izquierdo (2002). O autor entende que cada ser humano ¢ individual e
peculiar. Dessa forma, a individualidade de cada integrante influenciara
no seu papel e realiza¢dao de suas a¢des dentro de uma instituicao, seja
em apenas um ou varios aspectos, como exemplo, sua relagdo com os
demais individuos.

Costa (2013, p. 29) alega que “as institui¢des sao tomadas como
formas fundamentais de saber-poder, que emergem no seio das sociedades e
possuem duas faces simétricas: lembrar e esquecer”. Dessa forma, pensando
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que cada integrante desempenha sua fun¢do numa institui¢ao, analisaremos
como as agoes desses integrantes interferem na constru¢do da memoria
institucional, uma vez que “o instituido e o instituinte - as duas faces da
institui¢ao - fazem suas jogadas na dinamica das relagoes sociais” (COSTA,
2013, p.37). Partindo dessas premissas, pensaremos na memdria institucional
como a jung¢do das memorias individuais e coletivas. Uma pessoa e/ou
um grupo terd sua memdoria construida no universo de uma instituigao,
composta por um imenso numero de funcionarios, os quais contribuiram
e contribuem para o avang¢o dessa instituicao.

Mais uma vez, devemos mencionar a rela¢do da lembran¢a com o
esquecimento na construgdo da memdria institucional, com o objetivo de
entender sua relevincia para a institui¢do. Tal relagao é crucial no ambiente
das institui¢des, pois através das relagdes de reciprocidade estabelecidas
entre seus componentes é que se desenvolve uma institui¢ao.

Como esclarece Halbwachs (1990, p. 42),

As lembrangas coletivas viriam aplicar-se sobre as
lembrancas individuais, e nos dariam assim, sobre elas
uma tomada mais comoda e mais segura; mas sera
preciso entdo que as lembrangas individuais estejam
la primeiramente, sendo nossa memoria funcionaria
sem causa.

Desse modo, pensa-se primeiro em cada individuo com seu papel a
cumprir, depois nos demais componentes da institui¢ao, existindo semelhancas
e diferencas dentro do contexto. Portanto, trabalhar com a meméria de uma
instituigao é trabalhar com as memdrias de cada um de seus integrantes que se
reconhecem como tais e, assim, constroem as identidades individuais e a coletiva,
imprescindiveis para o desenvolvimento da instituigdo (FONTANELLI, 2005,
p. 11). Ao promover a preservagao da Memoria Institucional, as instituicoes
detém a possibilidade de dissemina-la com a criagao do seu préprio lugar de
memdria. Lembrando que as memorias individuais e coletivas se relacionam
entre si, e nessa relagdo de troca e compartilhamento ocorre a construgio da
Memoria Institucional, passando a adquirir uma legitimidade, que, segundo
Costa (2013), é a sua questao prioritaria.
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SECRETARIA DOS ORGAOS DELIBERATIVOS
DA ADMINISTRACAO SUPERIOR (SODS)

Preservar a memoria institucional é uma das formas de fortalecer
suas bases. Para que essa memoria seja preservada, é preciso conservar
fotos, documentos, objetos e organizar os registros dos fatos. A histéria
institucional ¢ uma construgdo que traz em si as marcas dos sujeitos que
dela fazem parte. Tanto os servidores que passaram pela instituicdo como os
que continuam trabalhando nela tém dado sua contribuigdo para construir
essa histdria que se busca preservar. Por trds de cada aspecto observado, ha
muitos individuos que contribuiram com seu trabalho e a¢des, motivados
pelas demandas do seu tempo e pela situagao social, politica e econdmica
de cada época. Preservar a memdria institucional ndo é s6 recuperar o
passado, mas, também compreender as diferencas e reconhecer os limites
de cada periodo.

A Secretaria dos Orgdos Deliberativos da Administragdo Superior
(SODS) ¢ o setor responsavel por dar apoio administrativo aos Orgaos
Deliberativos da Administragdo Superior. Estes sdo, pois, os Orgaos
Deliberativos do Conselho Universitario (CONSUNI), do Conselho Superior
de Ensino (CONSEPE), Pesquisa e Extensao e do Conselho Curador, os
quais foram criados pelo Decreto n° 73.701 de 28.02.1974.

As competéncias estabelecidas a SODS séo atribuidas pela Resolug¢ao
n° 279/79 nos Art. 34 ao Art. 37 que dispdem:

Art. 34 - A Secretaria é o setor de apoio administrativo
dos Orgaos Deliberativos da Administragdo Superior.
Art. 35 - Compete a Secretaria:

1. realizar o servigo de apoio as reunides dos Orgaos
Deliberativos da Administra¢ao Superior e de suas
Camaras, ressalvado o disposto no Art. 37 deste
Regimento;

2. elaborar e distribuir as atas das reunides;

3. datilografar os anteprojetos de resolucdes, indicagdes,
proposicdes e pareceres a serem apresentados aos
Colegiados;
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4. promover a publica¢do dos atos e decisdes dos
Colegiados;

5. organizar e manter atualizado o arquivo de cada um
dos Colegiados;

6. expedir as convocagdes para as reunides, depois de
autorizadas na forma deste Regimento;

7. manter o controle da frequéncia dos membros dos
Colegiados;

8. preparar todo o expediente necessario ao apoio
administrativo dos Orgios Colegiados;

9. providenciar o pagamento do “jeton” previsto em lei
e neste Regimento.

Art. 36 - A Secretaria sera chefiada por servidor designado
pelo Reitor com as seguintes atribuigoes:

1. dirigir os servigos da Secretaria;

2. secretariar as reunioes dos Colegiados;

3. organizar as pautas das reunides e submeté-las a
aprovagao do Presidente;

4. auxiliar o Presidente durante as reunides e prestar os
esclarecimentos que lhe forem solicitados no curso dos
debates;

5. preparar o expediente concernente as decisdes dos
Colegiados e despachd-lo com o Presidente.

Art. 37 - Havera, junto a Pré-Reitoria para Assuntos do
Interior, no Campus II, em Campina Grande, uma Sub-
Secretaria para apoio administrativo a Segunda Camara
do CONSEPE e a qual se aplicam, no que couber, os
dispositivos deste capitulo.

Pardgrafo Unico - A Sub-Secretaria encaminhard a
Secretaria dos Orgaos Deliberativos da Administragio
Superior as minutas de resolu¢des provenientes de
deliberagdes da Segunda Camara.

Na SODS, encontram-se todos os registros das reunides dos Orgaos
Deliberativos da Administracao Superior, sendo estes feitos através de atas,
as quais Bellotto (2000, p.48) considera como “um documento diplomatico
testemunhal de assentamento. Registro resumido das ocorréncias de uma
reunido, assembleia ou sessdo, assim como das decisdes tomadas por seus
membros”. Segundo a autora, a ata geralmente ¢ lavrada em um livro
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proprio, onde se registram o seu numero bem como o nome da entidade
subscritora da reunido e ainda: a data cronoldgica, indicando o horario, o
local, o endereco, os nomes das pessoas presentes, as suas qualificacdes e
a declaragdo de abertura da sessao realizada pelo presidente e secretario.
Os assuntos discutidos, em obediéncia ou nao, seguem uma ordem do dia
ou pauta. Nada mais havendo a tratar, o/a secretario/a, lavra a ata, depois
de colher a assinatura do presidente.

Arquivados na SODS estdo os processos eleitorais dos Reitores e dos
representantes técnicos administrativos que fazem parte dos conselhos, atas
de posse dos reitores, bem como resolugdes e processos decorrentes das
reunides dos Orgdos Deliberativos. Devido & importancia dos documentos
encontrados na SODS, podemos considerar o seu arquivo de carater
permanente, que se caracteriza como:

Conjunto de documentos que ja cumpriram as finalidades
de sua criacdo, mas séo preservados em razdo de seu valor
secunddrio, ou seja, probatorio, informativo, histérico,
cultural ou pesquisa, para consulta pela entidade que
os produziu ou por terceiros. (CONARQ, 2014, p. 57)

No arquivo da SODS, encontram-se também arquivadas as atas
dos Conselhos Universitarios, CONSUNI e CONSEPE (Quadrol). As
atas registram as sessoes ordindrias, extraordindrias e as declaratorias, que
vao conter o registro do local, dia e hora da reunido, as pessoas presentes
nas sessoes, bem como seus cargos e vinculos com a Universidade. Ha,
ainda, as comunicagdes proferidas pelo presidente e pelos conselheiros de
interesse geral, propostas de mogdes, votacdes e aprovagdes das resolugoes
que competem a cada conselho.

QUADRO 1 - Relagio das atas do CONSUNI e do CONSEPE encontradas no
periodo de 1955 a 2016 no arquivo da SODS

Atas Atas .. Nio
Conselho Ordinarias | Extraordindarias Declaratérias Especificadas Total
CONSUNI 429 299 117 10 855
CONSEPE 278 134 11 1 424
Total 707 433 128 11 1.279

Fonte: Elaboragio prépria, 2018.
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As atas do CONSUNI registram diversos assuntos como: alteragoes
do estatuto das Universidades; analise de propostas de criagao de cursos
de Graduagdo e Pés-Graduagio; aprovagao da designagao dos pro-reitores;
apreciagdo das diretrizes da politica universitaria; aprovagao das propostas
orcamentarias anuais; apreciacao e deliberacoes da prestacao de contas da
Reitoria; decisdes; outorga de titulos de professores eméritos, entre outras,
conforme definido no regimento do CONSUNL

Nas atas do CONSEPE encontram-se: regulamentagdes da jornada
de funcionarios da Universidade; informagdes sobre projetos de pesquisa
na Graduagao e Pos-Graduagio; solicitagdo de quebra de pré-requisito;
revalidacao de diplomas; proposta de calendario escolar; reingresso nos
cursos de graduagio e pds-graduagao, bem como outros assuntos que sao
definidos no regimento do CONSEPE.

Por todo esse registro, o Arquivo da SODS pode ser considerado
como um lugar de memoria. Como pontua Gongalves (2015, p. 16):

Quando o lugar de memdria é estritamente compre-
endido como local onde a memoria se instala, passa com
frequéncia a remeter a repositorio, instancia de guarda.
Com isso, os ‘lugares de memoria’ ndo raro se tornam
designagdes que recobrem, de forma bastante imediata,
museus, arquivos ou centros de documentacio.

Para a autora, num determinado local se instala a memoria.
Seguindo tal raciocinio para o estudo em questao, podemos considerar
o arquivo como um lugar onde existe memoria e que deve, de certa
forma, ser considerado e tratado de modo cuidadoso, respeitando as
politicas arquivisticas, com o objetivo de preservar os documentos nele
presentes. Gongalves (2015) ainda completa afirmando que “conjuntos
documentais, acervos institucionais, tornam-se sindonimos dessa memoria-
coisa, tendendo a perceber como indiferenciadas as agoes de preservar
artefatos e preservar ‘@ memdoria” (GONCALVES, 2015, p. 16). Tais
documentos, com suas diversas tipologias e fun¢des, possuem suas
caracteristicas especificas, os quais se tornam registro de memoria no
Arquivo da SODS.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante das exposicoes e reflexdes, podemos considerar que a
documentacio do Arquivo da SODS carrega consigo a memoria institucional
da UFPB. As informagdes presentes nas atas, discursos, resolugdes, retratam
a realidade e o papel da UFPB para a sociedade, que ¢ de contribuir na
educagdo e avangos do pais.

Com a presente pesquisa, o Arquivo da SODS passa a ser
entendido como guardido de memdria. Ou seja, as documentagdes
administrativas e referentes ao ensino, pesquisa e extensao trazem as
informagdes que garantem a autonomia e atuagdo da institui¢do, bem
como sdo guardiaes das 1.279 atas do CONSUNI e CONSEPE. Decisoes
tomadas, acordos, conquistas, sdo assuntos presentes na documentagao
do Arquivo da SODS.

Ao destacar essa documentagao, salientamos também que a histéria
da instituicdo é o que leva a constru¢ido da sua memoria, uma vez que a
forma de gestdao da UFPB pode ser entendida através das atas do Conselho
Universitario. De outro lado, reconhecemos os avangos e desafios no ensino,
na pesquisa e na extensao, ao estudarmos as atas do Conselho Superior de
Ensino Pesquisa e Extensdo.

Por fim, os Arquivos da SODS podem ser vistos como um
lugar de memdria, ou seja, o guardido da memdria institucional da
UFPB, registrando acontecimentos, o funcionamento e o papel de uma
institui¢do que é referéncia no ensino publico superior. No entanto,
para isso, é importante considerar a formalizagido, como dispositivo
regimental e estatutario, de uma politica de informagao arquivistica. Isso
significa assegurar a informagao de natureza arquivistica, garantindo os
acervos de memoria como fontes de prova documental, pois entendemos
que documentar é, sobretudo, ressaltar a relevancia de um dado
documento no contexto de um processo historico, considerando suas
propriedades arquivisticas.
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2 A PRESERVACAO DOS ACERVOS
E SUA RELACAO COM A BIOLOGIA

Uthant Saturnino Silva
Carlos da Silva Laureano
Bernardina M. J. Freire de Oliveira

INTRODUCAO

O artigo relaciona a biologia com os acervos das unidades de
informagoes, ou seja, os danos que determinadas espécies de bactérias,
fungos e insetos causam nos acervos. Mostra as caracteristicas de cada
agente deteriorador, no que diz respeito a agdo desses microrganismos que
produzem enzimas, como resultado do seu metabolismo, atuando como
catalizadores nos processos de degradagao da celulose e de colas existentes
na produgao dos livros. A principal consequéncia é a transformagdo das
caracteristicas fisicas e quimicas do acervo, o qual,logo apds o processo, fica
com um aspecto fragmentado e com manchas de diversas cores, intensidades
e conformacoes.

A preservagao dos acervos é de extrema importéancia, pois visa
protegé-los de possiveis degradagdes. Para que ocorra a preservagao,
¢ necessaria a observacao da agdo dos varios agentes de degradacao,
que podem ser internos ou externos ao suporte em que se encontra a
informacao.

Bellotto (2014) aponta que ap6s o documento cumprir a fungdo
para a qual foi criado, sera preservado para fins de pesquisas, testemunho e
heranga cultural. Cabe salientar que, independente da finalidade da guarda
dos documentos, a preservagao é imprescindivel para manter o bom estado
tisico dos suportes, evitando assim a deterioragio do patrimonio documental.

O Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005, p. 135)
traz a seguinte defini¢do para preserva¢ao: “Prevencio da deterioragdo e
danos em documentos, por meio de adequado controle ambiental e/ou
tratamento fisico e/ou quimico”.
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Nesse sentido, a administragdo publica tem a responsabilidade de
proteger o patrimonio cultural, tendo em vista que a memoria de todos é
registrada e perpetuada em meio aos bens culturais, refletindo o conjunto de
individuos da nagdo. Pode-se, entdo, remeter a preservagio do patrimonio
documental (como patrimoénio cultural), onde a ligacdo que a sociedade
possui com as formas de registro de seu passado gera uma identidade,
pois, por meio dos registros acessiveis, os individuos podem rememorar
sua histdria.

Atualmente, em meio a grande produgéo informacional, os arquivos
e as bibliotecas vém se desenvolvendo juntamente com a tecnologia, que
permite cada vez mais produzir e difundir as informagdes. Para tanto,
acoes de cunho preventivo sao praticas bem-vindas nestas unidades de
informagao, para que se preserve o patrimonio documental em longo
prazo, de maneira que a sociedade possa sempre rememorar sua histéria,
por meio do acesso as informagdes contidas em seus acervos.

O desenvolvimento dos sistemas de arquivos acompanha a origem
da escrita. Do mundo antigo as civilizagdes cldssicas, vulgarizou-se o termo
arquivo, contudo, ainda sem a utiliza¢ao das atuais técnicas de organizagao
e representacdo do conhecimento.

A preocupagdo do homem com a ordenagio e organizagio do
conhecimento origina-se desde a Antiguidade, com a criagdo do sistema
de registro, para preservar documentos. Ela nasceu e foi utilizada na Roma
Antiga “quando os magistrados comegaram a fazer notas dos assuntos
cotidianos” (SCHELLENBERG, 1974, p. 75). Desde entédo os sistemas de
registros de informagdes foram tornando-se cada vez mais aprimorados
por outras civilizacdes no decorrer dos séculos. Nas bibliotecas e arquivos
estdo todas as informacdes necessarias para a sobrevivéncia de qualquer
sociedade, sendo assim o local de guarda dos acervos também é de sumaria
importancia, e sua preservagdo mais ainda.

AGENTES DE DEGRADACAO DO ACERVO

A degradagdo do acervo esta diretamente ligada ao controle da
temperatura, da umidade relativa do ar, do manuseio e outros fatores. Um
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bom programa de monitoragao evita os danos internos e externos ao acervo.
Relacionam-se a seguir os dois fatores de degradacao:

a) Fatores internos: ligados diretamente a composicao do papel, tais
como: tipo de fibras, tipo de encolagem, residuos quimicos néo eliminados,
particulas metalicas, ou seja, todos os componentes que fazem parte do papel;
b) Fatores externos: sdo os agentes fisicos e bioldgicos, tais como: radiagao
ultravioleta, temperatura e umidade relativa, poluigdo, micro-organismos,
insetos, roedores, 0 homem, entre outros.

Aqui o foco principal sdo os agentes externos, especificamente, os
bioldgicos. Antes de se pautar sobre a degradagdo do papel pelos agentes
biologicos, relatam-se sua origem e estrutura.

O papel foi inventado na China no ano 105 d.C,, teve sua rota de
expansio seguida através da Asia até o Ocidente pelos mesmos caminhos
seguidos anteriormente pela rota da seda e, a partir de Samarcanda, sua
expansdo chegou a Europa, gragas a cultura islamica. A partir da Europa,
chegou a América. No século XVII, o papel ja era conhecido em todo o
mundo. A invengao da imprensa (os tipos mdveis), por Gutenberg, no século
XYV, foi o ponto de partida para a expansdo do uso do papel como suporte
original para a escrita (SPINELLI; BRANDAO; FRANCA (2017, p. 7).

Estruturalmente o papel é uma lamina que se obtém a partir da
unido de fibras de origem vegetal (compostas por uma proporgao variavel de
celulose’), previamente tratadas e refinadas e as quais sdo adicionadas outros
materiais, tais como: colas, cargas, pigmentos, etc. As fibras sobrepdem-se
e sao prensadas entre placas de feltro em grandes prensas.

O papel é, sem duavida, o principal composto vulneravel aos ataques
microbiolégicos, uma vez que seu principal constituinte, a celulose, sofre
degradagdo provocada por diferentes espécies de fungos, bactérias e insetos.
A agdo desses microrganismos no papel se manifesta pelo aparecimento de
manchas de diversas cores, intensidades e conformagdes. Os microrganismos
produzem as enzimas, como resultado do metabolismo. Estas aceleram os

5 A celulose (C6H1005)n é um polimero de cadeia longa composto de um s6 mondmero
(glicose), classificado como carboidrato. Principal constituinte das paredes celulares
das plantas. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/celulose. Acesso em: 20 de
maio, 2018.
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processos de degradacgdo da celulose e de colas existentes na produgao dos
livros. Assim, a principal consequéncia é a transformacao das caracteristicas
fisicas e quimicas do papel, que, logo apds o processo, fica com um aspecto
fragmentado e coloragdo diferenciada.

Quanto as bactérias, sdo seres mais amplamente disseminados pela
face da Terra e compdem-se de uma s6 célula (seres unicelulares), auséncia
de cariomembrana. Encontram-se no ar, na agua, no solo, nos objetos, sobre
animais e plantas. Muitas delas vivem livremente, por seus proprios recursos,
enquanto outras se adaptam a outros organismos, parasitando-os ou com eles
vivendo em mutualismo. Em condigoes desfavoraveis, certas bactérias também
produzem esporos como forma de resisténcia. Neste caso, hd forma¢ao de um
esporo por célula. Embora as bactérias possam crescer numa ampla faixa de
temperatura (de 0 a 80 graus Celsius), as condigdes ideais estdo na temperatura
de 20 a 37 graus Celsius. A umidade é indispensavel ao desenvolvimento das
bactérias, sendo que nos acervos geralmente sao transmitidas pelo manuseio
de pessoas com maos contaminadas (SOARES, 1998, p. 29).

Um artigo publicado no site Mental Floss direciona a atengdo para
a possibilidade de contrair qualquer tipo de infec¢ao a partir dos volumes
emprestados de locais como explanados. Os cientistas atuais afirmam que
manusear uma obra ndo sera suficiente para deixar o individuo doente.
No entanto, é importante saber que os livros possuem uma quantidade
significativa de bactérias em suas paginas.

Em um experimento realizado no inicio do século 20, um artigo de
1911, publicado no Boletim da Associagao Médica Bibliotecaria, intitulado “A
Desinfec¢do dos Livros”, mostra que a preocupagdo com os riscos oferecidos
pelas obras ja existia. O artigo revela que na época ja se tinha conhecimento
sobre os tipos de contaminagdo presentes nesses itens e citam enfermidades,
como sarampo, variola, escarlatina, tracoma (conjuntivite), febre tifoide,
difteria, tuberculose, entre outras.

Fica claro que ja existia preocupa¢do com danos causados pelas
bactérias, porque uma experiéncia conduzida por um cientista da época
mostrou que a contaminagio poderia ocorrer mesmo. Em seu experimento,
ele retirou algumas das partes mais sujas de uma série de livros e as cozinhou
em solugdo salina. Depois, centrifugou o liquido e injetou em porquinhos-
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da-india. Nao demorou até que a maioria dos animais acabasse morrendo
por tuberculose ou por infecgdes por sepse e estreptococos, ou seja, doengas
bacterianas. Com a publicagdo, atentava para um costume nao higiénico
que as pessoas tinham e tém de umedecer os dedos com a boca ao estarem
folheando os livros e documentos.

De acordo com as informagdes, extraidas no site megacurioso.com.
brem 2013, as obras mais populares da Biblioteca Publica da Antuérpia, na
Bélgica, apresentaram tragos de cocaina e herpes. Aparentemente, a droga
se justifica pela grande rede de trafico presente na cidade.

Quanto aos fungos, constituem-se de duas partes diferenciadas:
a vegetativa, que é composta de hifas e servem de fixacao e absorc¢ao de
alimentos; e a reprodutiva, onde se encontra uma célula que produz varios
esporos. Seres sem clorofila (aclorofilados) e, consequentemente, heterdtrofos,
conhecidos como: bolor ou mofo, levedos e alguns tém atividade parasita
causando doengcas nos animais e nos vegetais, notadamente no homem. Tais
doencas recebem o nome de micose. Estruturalmente, sao constituidas por
um corpo vegetativo chamado de talo, também composto por filamentos
denominados hifas, que formam uma rede microscépica junto ao substrato,
estrutura chamada de micélio, através da qual sdo absorvidos os nutrientes.
Em sua fase reprodutiva, os fungos produzem esporos, que sdo dispersos
através do ar, da dgua ou dos insetos (SOARES, 1998, p. 45).

Com poucas excegoes, sua reprodugio se faz por esporulagao. Os
esporos sdo células ovais, altamente resistentes aos ambientes desfavoraveis.
Portanto, além de ser uma forma de reprodugio, a esporulagdo também é
uma forma de resisténcia. Neste caso, ha a formac¢do de somente um esporo
por célula que, em condigdes ideais, volta a se desenvolver. As condi¢des ideais
para o crescimento dos fungos estdo entre 22 a 30 graus Celsius, sendo que este
desenvolvimento pode também ocorrer em condi¢des de 0 a 62 graus Celsius.

No papel, as colonias de fungos costumam ser identificadas por
manchas de cor amarela, mais escuras no centro e mais claras nos contornos.
Dependendo da espécie de fungo, as manchas se ampliam e se apresentam
sob diversas tonalidades em livros e documentos. Em condi¢des muito
favoraveis, formam bolores e seus esporos, em grande quantidade, dao a
impressiao de um pd (REVISTA ACB, 2008).
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Os fungos se alimentam das substancias orgéanicas existentes no
papel (celulose), que, de modo geral, se desenvolvem em condigoes de
umidade e temperatura elevadas (0 a 62 graus Celsius) supracitadas. Os
fungos possuem uns filamentos que podem promover alguns tipos de
rasgos nos papéis, todavia, o pior dano sdo as manchas deixadas como
resultado de sua atividade de metabolizacao das substancias (enzimas) que
os alimentam. Esta a¢do gera a ruptura da cadeia molecular da celulose,
tendo como principal consequéncia sua fragilidade.

Os ataques mais graves podem acarretar o apodrecimento e até a
perda total do papel. A disseminagdo dos fungos se da através dos esporos
(suas células reprodutoras) ja supracitados, que sdo carregados por meio
de diversos veiculos, por exemplo, correntes aéreas, gotas d’agua, insetos,
vestudrios, etc (SPINELLL; BRANDAOQO; FRANCA (2017, p. 12).

Recentemente, cientistas espanhois identificaram uma nova forma
de fungo que durante o seu processo de metabolismo ¢é capaz de comer
CDs. Informagéo que segundo a rede britanica BBC, um geélogo do Museu
de Histdria Natural de Madri descobriu o fungo que pertence a familia
Geotrichum - em CDs trazidos de Belize, América Central. Segundo o
cientista, embora esta espécie fungo esteja amplamente disseminada, ele se
desenvolve sobre CDs apenas em condigoes de alta temperatura e umidade
excessiva. O fungo ataca a superficie do disco, consumindo plastico e até
mesmo aluminio. Especialistas dizem que fungos que atacam substancias
feitas pelo homem, como o plastico, sdo pouco comuns.

Em relagdo ao acervo e ao foxing, trata-se de uma deterioragdo que
se caracteriza pelo surgimento de manchas com uma coloragio castanha no
papel (folha do livro ou documento). Até hoje sua origem gera controvérsias
se é bioldgico ou quimico. Existem pesquisadores que pensam tratar-se de
algum tipo de microrganismo, porém outros defendem que sdo manchas
originarias do processo de oxidagdo de impurezas metalicas que ficaram
aderidas aos papéis durante sua formacao. Este tipo de deterioracao tende
a aparecer em documentos que tenham ficado em contato direto com
papéis acidos, ou em obras que tenham sido emolduradas com cartoes e
papéis que apresentam em sua composi¢ao baixa qualidade arquivistica
(SPINELLL; BRANDAO; FRANCA, 2017, p. 13).
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Quanto ao acervo e aos insetos, estes compreendem os artropodes
portadores de trés pares de patas articuladas, dai a classe Insecta, também
chamada de Hexapoda. Sdo animais com cabega, térax e abdémen. O
exoesqueleto é revestido de quitina. Existem insetos sem asas (apteros),
com um par de asas (dipteros) e com dois pares (tetrdpteros), com um par
de antenas (diceros) e a respiragao por traqueias (SOARES, 1998, p. 126).

Os danos que os insetos causam aos acervos sao bastante conhecidos.
Produzem estragos de grande intensidade, durante tempos relativamente
curtos. A agdo destrutiva é maior nas regides de clima tropical, cujas
condig¢des de calor e umidade relativa elevadas provocam numerosos ciclos
reprodutivos anuais e desenvolvimento embriondrio mais rapido. Sdo pouco
afetados pelo controle ambiental interno e acervos, uma vez que possuem
uma grande capacidade de adaptagéo as transformagdes ambientais. Além
disso, podem adquirir resisténcia aos inseticidas com o passar do tempo
(REVISTA ACB, 2008).

Os insetos, a exemplo dos fungos, alimentam-se de substancias
formadoras dos papéis, fundamentalmente a celulose. Desenvolvem-
se em condi¢des de umidade e temperatura elevadas e na auséncia de
luz. Embora haja uma variedade de insetos que atacam o papel, os
mais comuns s3o os tisanuros, representados pela familia das tracas; os
ortopteros sdo representados pela familia dos besouros; e os isopteros
sdo representados pela familia dos cupins (SPINELLI; BRANDAO;
FRANCA, (2017, p. 13).

Os que se referem as tragas sdo insetos da ordem dos Tisanuros.
Sao ametabolos, devastam couros, papéis e fotografias pela superficie,
instalando-se e desenvolvendo-se em locais escuros, especialmente imidos.
Sua simetria plana lhes permite penetrar os espacos entre as folhas causando
danos ao acervo (REVISTA ACB, 2008).

Quanto as baratas (blattaria), pode-se dizer que se trata de uma
subordem de insetos cujos representantes sao popularmente conhecidos como
baratas. Elas pertencem a ordem das Ortopteras e fazem uma metamorfose
incompleta, passando do ovo para a ninfa e a seguir a fase adulta. Preferem
os locais escuros, quentes e imidos. Em geral, desenvolvem-se nos depositos
e nos condutores de instalagdes hidraulicas e elétricas. Sdo atraidas para
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os ambientes pelos residuos alimentares. A grande maioria das espécies ¢
solitaria, com algumas delas apresentando habito gregério (exemplificadas
pelas espécies domésticas), sendo Cryptocercus punctulatus considerada
como uma espécie subsocial, que vive em drvores e, como os cupins, possuem
simbiontes® intestinais. Esse comportamento de simbiontes em muitas
espécies silvestres participa da cadeia alimentar como saproéfagos’, por se
alimentarem de material animal e vegetal morto, carnivoros e herbivoros.

Espécies do género Panesthia e Cryptocercus possuem bactérias e
protozodrios em seu tubo digestivo, que auxiliam na digestdo da celulose.
De forma similar as tragas, elas causam danos nas superficies e nas margens
de livros e documentos (REVISTA ACB, 2008).

Os cupins, por sua vez, sdo insetos da ordem dos Isépteros e
alimentam-se da celulose da madeira e dos papéis. Sdo muito resistentes
e vivem em col6nias muitas organizadas (sociais divididas em castas).
Classificam-se em dois grupos: os de solo e os de madeira. Os dois tipos
atacam igualmente as colecdes documentais.

Os cupins de solo formam colonias subterraneas e chegam as
edificacdes através de canais (galerias), que constroem pelas bases de
madeira e mesmo de concreto, aproveitando suas falhas estruturais para
protegé-los da luz, uma vez que ndo possuem protecao epitelial. Os
cupins de madeira vivem dentro da madeira de moveis, portas, forros etc.
Passam, entdo, para livros e documentos que se encontram em armarios,
estantes e gavetas infestadas. Tém aversdo a luz, uma vez que nao possuem
pelo. Procuram exatamente os conjuntos compactos de papéis. Apesar
de se alimentarem da celulose do papel, preferem as madeiras e por isso
mesmo, algumas vezes, as cole¢des de documentos sdo usadas apenas
como caminho para que possam alcancar seu alimento. Seus estragos

6 Simbiose pode ser definida como uma associagdo em longo prazo entre dois
organismos de espécies diferentes. Essa relagdo é benéfica para ambos os individuos
envolvidos ou nao. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Simbiose. Acesso
em: 20 mai. 2018.

7 Saproéfago, diz-se daquele, ou aquele que se nutre de matérias orginicas em

decomposic¢do. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Sapréfago. Acesso
em: 20 mai. 2018.
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desenvolvem-se internamente, sobretudo através de furos no acervo
(REVISTA ACB, 2008).

As brocas de madeira, assim como o cupim, sdo insetos xilofagos®.
Sao milhares de espécies amplamente distribuidas em diferentes grupos,
sendo que os insetos das familias Anobiidae e Lyctidae sdo os principais
responsaveis pelo ataque a objetos de madeiras e derivados. A presenga
da broca de madeira, na maioria das vezes, apenas é notada pelos residuos
que deixam e que tém a aparéncia de pd. As brocas sdo insetos da ordem
Coledptera que possuem metamorfose completa, ou seja, passam do
ovo para a larva, desta para a pupa e, finalmente, ao inseto adulto. Suas
espécies variam de acordo com as condig¢des climaticas de cada regiao.
Sdo vulgarmente denominados de brocas, carunchos ou besourinho.
Estes insetos, ao longo de seu desenvolvimento, perfuram as folhas
compactadas ou de encadernados, até rendilha-las, impossibilitando a
leitura do texto (REVISTA ACB, 2008).

No que diz respeito aos piolhos, esses sdo insetos da ordem dos
Psocépteros. Vulgarmente conhecidos como piolho de livros, sdo pequenos
insetos de cor amarelo-avermelhada, frequentemente encontrados entre as
folhas. Sobrevivem em locais muito umidos, pois sdo insetos que ndo atacam
diretamente o documento, porém, em seu modo de vida, alimentam-se
dos fungos e de restos de outros insetos mortos, e podem causar danos
aos livros, roendo os acervos, formando pequenos orificios de contorno
irregular (REVISTA ACB, 2008).

Em se tratando dos roedores, eles se adaptam a quase todas as
condigdes climaticas e alimentando-se da matéria orgénica, geralmente
restos de alimentos. Preferem ambientes quentes, umidos e escuros. Para
manterem-se aquecidos, utilizam papéis, couro, tecidos, plasticos picados,
principalmente na confec¢do dos ninhos para reproduc¢ao, que ocorre até
dez vezes por ano. A invasdo nos depdsitos pode ser feita pelos pordes,
portas, janelas, forros, tubulacdes etc. Além dos estragos nas colecoes,

8 Xiléfago é um inseto que se alimenta de madeira. Disponivel em: https://pt.wikipedia.
org/wiki/Xilofago. Acesso em: 20 mai. 2018.
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os ratos oferecem o risco de transmissdo de doencgas ao homem, como
leptospirose, hidrofobia etc (REVISTA ACB, 2008).

O homem, consciente ou inconscientemente, ¢ um dos maiores
agressores do papel. O simples uso normal é o suficiente para degradar este
material. A acidez e a gordura do suor das maos, em contato com o papel,
produzem acidez e manchas. Também sio nocivos os maus tratos como: rasgar,
riscar, dobrar, escrever, marcar, colocar clipes, grampos metélicos, colar fitas,
etc. Essas atitudes sdo comuns, tendo-se tornado um habito entre as pessoas
que nao pensam na preservagio do documento e que se importam apenas
com a informagéo contida no documento, nao levando em consideragéo os
danos, muitas vezes irreversiveis, que estao sendo causados.

PROCEDIMENTOS BASICOS DE CONSERVACAO

O manual técnico de preservacgio e conservagao orienta alguns
cuidados no manuseio dos volumes e dos documentos. Seguindo essa
linha de raciocinio, alguns agentes bioldgicos podem ser evitados se os
profissionais da informagao e usuarios sempre limparem e secarem as maos
antes e apds o manuseio; ndo molharem as pontas dos dedos ao manusear
os documentos; nao expuserem ao sol volumes ou documentos que tenham
sido atingidos por agua; ndo fizerem refei¢oes dentro de areas de guarda de
volumes e documentos. Ao adotar estes procedimentos, a contaminagdo
do acervo por agentes bioldgicos pode ser reduzida.

Em nossas vidas profissionais, atuando nas areas de arquivo
e biblioteca (FIGURA 1), consideramos como fatores importantes a
preservagao e conservacao de objetos tridimensionais, encontrados em
locais de crime, que servirao como fontes de informagoes, para posterior
reconhecimento de corpos ignorados, cujos laudos ficam arquivados nos
arquivos de medicina legal. E importante informar que todos os objetos de
corpos ignorados sdo acondicionados em sacos especiais, que impedem a
prolifera¢ao dos microrganismos. O acondicionamento tem por objetivo
a protecdo dos documentos que nédo se encontram em boas condi¢des ou
a protecao daqueles ja tratados e recuperados, armazenando-os de forma
segura (CASSARES, 2000, p. 35).
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Figura 1 - Sacos especiais de acondicionamento

Fonte: NUMOL, 2018.

O saco de acondicionamento é bastante usado para armazenar
objetos de corpos ignorados e também serve para armazenar material
de necropsia, como material de analise de DNA. E importante saber que
os sacos possuem uma longa vida util. Ele ¢é identificado e arquivado
com o numero de registro do laudo, seja ele tanatoldgico, antropolégico
e toxicolodgico.

PREVENCAO CONTRA ALGUNS MICRORGANISMOS

O controle de qualidade do ar nos interiores correspondentes ao
armazenamento de material documental proporciona o clima ambiental para
preserva¢ao dos acervos em suporte de papel, afetando ainda os usudrios
em seu interior. Como afirma (BRICKUS, p. 71), além dos problemas de
saude, existe também o problema de deterioragao de obras de arte e literarias
pelos contaminantes presentes no ar.

Prevencédo contra mofo: a temperatura e a UR deverdo ser mantidas
em niveis constantes e moderados, devendo ser monitoradas 24 horas por
dia. A UR nunca deve exceder os 55%; podera ser menor, se possivel. A
temperatura parece ser menos critica para o controle do mofo, mas deve
ser mantida constante e abaixo de 21° C por outras razdes (OGDEN,
p. 19,2001). Sendo assim, quanto maior a temperatura, maiores serdo a
deterioragdo do acervo e o aumento da umidade. O local em que o prédio
esta localizado também influencia na proliferacao de mofos, por exemplo,
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proximo a matas. A umidade produzida nesses lugares adentra nos ambientes
trazendo consigo microrganismos que se propagam pelo ar. Os acervos
que se encontram no subsolo, como o arquivo e a biblioteca localizados no
espacgo cultural José Lins do Rego, na capital paraibana, ndo ha nenhuma
entrada de ar significante dependendo exclusivamente da circulagdo de ar
artificial. O ar precisa estar sempre em manutengao para evitar o surgimento
e a proliferacao de mofo.

Prevengdo contra brocas (anobidios): sua caracteristica é o po
produzido no processo de degradacao do material, como: adesivos de
amido, papeldo da capa e o miolo. Como forma de combaté-lo, faz-se
uso de constante higienizac¢ao selecionando ainda os documentos e livros
que ndo se encontrarem contaminados pelos demais e ainda nao foram
atingidos pela broca.

CONSIDERACOES FINAIS

Tomando como base o tema exposto, este foi baseado no conceito
de gestao de documentos, que foi formulado apds o advento da Segunda
Guerra Mundial, quando ocorreu uma explosao documental no ambito
das administragdes publicas e a consequente necessidade de controlar
os acervos de bibliotecas e arquivos. A reflexdo que fica diante da relagao
destas unidades de informagdo com a biologia faz sentir que é essencial
uma politica de preservacgdo, em que o documento passe a ser controlado
desde o momento de sua produgio até a sua destinagéo final. Uma criteriosa
observagdo para evitar ao maximo a sua degradagdo por todo tipo de
agentes, aqui em questdo o biologico. Como relatado ao longo do texto, os
microrganismos, macroinsetos e até mesmo o homem, degradam o acervo
no manuseio dos documentos, em sua maioria formados por papel. Em
sua composicao, esta presente a celulose com substancia que participa do
processo de metabolismo dos seres supracitados, e, como foi citado, até os
acervos digitais podem ser alvo dos ataques dos fungos.

A organizagdo das estantes facilita o acesso seguro aos documentos,
promove a prote¢do contra danos fisicos, quimicos e mecanicos. Os acervos
devem ser armazenados em bibliotecas e arquivos. As estantes, os armarios
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ou prateleiras, devem ser padronizados de acordo com o suporte. Com
relacdo as midias magnéticas, como fitas de video, audio e de computador,
essas devem ser armazenadas longe de estruturas que emitam campos
magnéticos que possam causar a distor¢ao ou a perda da informacao pela
acao do eletromagnetismo.

As caixas de arquivo devem ser resistentes ao manuseio, ao peso
dos documentos e a pressdo, caso tenham de ser empilhadas. Precisam ser
mantidas em boas condigdes de conservagao e limpeza, de forma a proteger
os documentos.

As medidas de caixas, envelopes ou pastas devem respeitar formatos
padronizados, e devem ser sempre superiores as dos documentos que irdo
abrigar, bem como serem resistentes aos agentes biologicos. O crescimento
acelerado do acervo nas instituicdes acarreta o acimulo cada vez maior da
massa documental, ja que grande parte do acevo das institui¢des ainda é de
papel, sendo assim, a preservaciao do acervo néo é tarefa facil. Sabemos que é a
mais penosa das responsabilidades dos profissionais envolvidos. Diante desse
conhecimento, a preservacido dos documentos publicos deve ser claramente
definida em leis, e a conservagdo dos documentos deve ser feita levando em
conta um rigoroso diagnostico com a implantagdo das melhorias.

Assim, o artigo contribuiu para discutir a preservagao dos documentos
textuais e ndo textuais que guardam em seus suportes memorias da sociedade.
Alternando-se a realidade das unidades de informagdes, consequentemente
provocam-se mudancas no comportamento dos profissionais da informagao,
exigindo desses profissionais novas metodologias para preservar e conservar
o acervo principalmente contra a a¢ao dos agentes bioldgicos.
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3 ARQUIVO PESSOAL JOSE SIMEAO LEAL:
um espac¢o de memoria da cultura popular na Paraiba

Carla Maria Almeida
Bernardina M. J. Freire de Oliveira
Ana Cldaudia Cruz Cérdula

NOTAS INTRODUTORIAS

Bauman, nas obras Modernidade Liquida (2000) e Tempos Liquidos
(2007), refletiu sobre as noc¢des de liquefagdo e fluidez para expressar
o cendrio e dinamismo da sociedade atual, chamada de sociedade pos-
moderna.

Em meio a esse contexto de transitoriedade da solidez da sociedade
moderna, para a fluidez da sociedade contemporénea, as relacoes inter-
humanas e as proprias estruturas sociais tendem a se transformar e adaptar
ao cenario nao determinado pelo geografico e mais individualista. Diante
disso, buscamos refletir sobre o arquivo pessoal inserido nesse contexto,
considerando-o um espago de memoria (ASSMANN, 2011), que tem, sob
sua custodia, documentos de valor histérico, memorialistico e cientifico.

Concebemos arquivo pessoal como lugar que pode revelar a dimenséao
da produgdo social de informagédo e conhecimento de determinado autor.
Para isso, apresentaremos o conjunto documental sobre as manifestagdes
culturais populares no estado paraibano presentes no Arquivo Pessoal José
Simedo Leal.

O processo investigativo abre nova perspectiva de estudo, uma
vez que considera o arquivo como um sistema de regras, constituido em
conjung¢ao com os acontecimentos, declaragdes e registros que ajudam
(ajudaram) em sua formulagdo. Trata-se, portanto, de um tipo de passagem
pela memoria que se consubstancia nos trabalhos de José Simeao Leal,
numa apropriagio de artefatos varios: recortes, fotografias e literatura. Esses
fragmentos coligem memdrias pessoais de José Simedo Leal com as partes
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de uma memoria coletiva, em atos de composi¢do que meditam sobre os
usos mnemonicos da cultura popular na Paraiba.

A pesquisa cientifica detém, em seus fundamentos, principios que
operam de modo a manter sua caracterizacao e a possibilidade de sua
verificabilidade (POPPER, 1972). Nossa pesquisa adotara uma abordagem
qualitativa, em que buscaremos a partir dos documentos consultados
compreender, qualitativamente, a memoria construida sob o prisma da
descrigao.

A andlise bibliografica, em que se tem consulta da literatura, abarca a
Ciéncia da Informagao, arquivo pessoal, memdria, cultura, cultura popular,
identidade e tradi¢do, a fim de nos aproximarmos e nos fundamentarmos
nos posicionamentos e apontamentos escritos sobre esses temas.

Pautamo-nos nos procedimentos propostos pela analise documental
com énfase nos estudos de Arostegui (2006, p.508), que considera que “a
analise documental pode ser definida como o conjunto de principios e de
operagoes técnicas que permitem estabelecer a fiabilidade e adequagao de
certo tipo de informagdes para o estudo e explicacdo de um determinado
tipo historico”. Para a pesquisa documental em arquivo, sdo imprescindiveis
uma busca e explora¢do da documenta¢iao fundamentada na planificagdo da
pesquisa. A andlise documental deve proceder de forma externa e interna,
ou seja, por seu formato e contetdo.

Reconhecemos que os documentos sao fontes de informacao e
possibilitam o acesso a uma memoria do grupo, que se mantém no presente
devido a preservacdo documental. Essa memdria, por sua vez, se reconstroi
e adquire significados a partir dos processos e conflitos que permearam
(e permeiam) o arquivo ao longo do tempo e do acesso de usuarios a ele,
além do uso do documento enquanto fonte de pesquisa ou fins diversos.
Dito isso, os suportes serdo considerados médiuns (ASSMANN, 2011), de
modo que através deles evocaremos uma memdria ali materializada.

Para que nao haja fragmentagao da representagao sobre a cultura
popular no acervo José Simeao Leal (AJSL), elencamos os variados suportes,
de modo que a partir das multiplas tipologias informativas que os tipos
documentais fornecem, revelam informagoes passiveis de se evocar uma
memoria sobre a cultura popular na Paraiba construida por José Simeéo Leal.
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José Simedo Leal acumulou em seu arquivo pessoal um vasto material,
classificado conforme o Diciondrio de Terminologia Arquivistica (2005) em
trés grandes signos: a palavra escrita,a imagem e o som. A palavra escrita se
encontra nos documentos textuais datilogratados e manuscritos, em formas
de anotagdes, correspondéncias, dedicatdrias e fichas; as imagens estao
presentes nos documentos iconograficos, produzidos a partir de técnicas
diversas, como fotografia, escultura, impresséo, pintura, desenho e gravura;
o signo som ¢é encontrado na documentagdo sonora, composta por fitas de
rolo. No que tange a cultura popular, a representagdo é materializada nos
trés formatos documentais.

O documento textual encontra-se disposto em duas formas. Primeiro,
os manuscritos e recortes de jornais referentes a pesquisa do proprietario
do arquivo sobre a cultural popular sio classificados pela série: Pesquisa
Sobre Cultura Popular, com subséries classificadas por letras, em que se
apresentam: A - C,D - M, N - Q R - T, U - Z. As séries se encontram em
caixas-arquivo de polipropileno. Além destes, outro tipo de documento
textual sdo as missivas recebidas por José Simedo Leal. Elas constituem em
fonte historica e informacional (MALATIAN, 2012).

Os documentos iconograficos encontram-se presentes nos recortes
de jornais, desenhos e fotografias, que estdo organizados em caixas-arquivo
de polipropileno e pastas classificadas por tema. A documentagio sonora
encontra-se agrupada as demais fitas de rolo presentes no acervo.

Outros documentos que revelam o caréter sistematico do estudo
de José Simedo Leal sao as fichas com referéncias bibliograficas sobre a
cultura popular. Registram-se, também, os livros presentes em sua biblioteca
particular, de modo que os exemplares referentes ao tema caracterizam a
formagdo intelectual do areiense que corrobora as praticas e agdes que ele
mediou. As referéncias bibliograficas presentes tanto nas fichas, quanto nos
livros de sua biblioteca, indicam o conhecimento adquirido sobre o tema,
de modo a contribuir para uma nogéo de como o intelectual se apropriou
das informagoes produzidas sobre as manifestacdes para a construgio de
seus registros. Em sua biblioteca, constam volumes dos autores que trataram
sobre a cultura popular e cultura afro-indigena, como Roger Bastide, Cimara
Cascudo, Oneyda Alvarenga, Edson Carneiro e Arthur Ramos, além de
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autores que discutiram a tematica negra, tanto no contexto literario como
no histérico-social, como Jorge de Lima, Charles Wagley e Darcy Ribeiro
(ALMEIDA, 2017).

Dito isso, buscamos descrever os documentos constantes no Acervo
José Simedo Leal considerando-os médiuns de memoria (ASSMANN, 2011),
compreendendo como eles se constituem em fonte de informagéo para a (re)
construcdo e (re)significagdo da memdria sobre cultura popular na Paraiba.

OS ARQUIVOS PESSOAIS NO CONTEXTO DA SOCIEDADE
DA LIQUIDEZ

Bauman (2007) apropriou-se das no¢oes de liquefacio e fluidez como
uma metéafora para expressar o dinamismo do processo de transi¢do entre
a modernidade e a sociedade atual, chamada de sociedade pds-moderna.

Conforme o autor, cinco sdo os desafios impostos ao individuo
no presente. O primeiro refere-se as instituicdes, em como a organizagao
social limita as escolhas pessoais, assegurando um padrdo e uma rotina de
vida; o segundo diz respeito ao divércio entre a politica e o poder, sendo
este tltimo agora em uma instancia global, enquanto que a politica situa-
se em uma esfera local; o terceiro desafio esta relacionado aos lagos inter-
humanos, que agora sdo frageis e temporarios, em detrimento da quebra
de estrutura para uma rede dindmica; o enfraquecimento estrutural, que
promove o colapso de pensamento, planejamento e a¢do voltados para o
longo prazo, vem como o quarto desafio; e, por fim, a responsabilidade
atribuida ao individuo em resolver problemas gerados pelas circunstancias
volateis e instaveis. Com isso, Bauman (2007) explicita os dilemas impostos
ao sujeito, sendo agora um individuo (no sentido do individual, ndo mais
coletivo), em um contexto de liquidez e volatilidade.

Para este autor, o cenario liquido suplantou a solidez da sociedade
moderna, transformando as estruturas em redes, os individuos se tornaram
“livres”, porém, impotentes. Apesar de também reflexivos e criticos, a
impoténcia inerente deve-se a constante insatisfacio e a nao poténcia
de transformacio, devido a incapacidade de uma a¢do afetar a agenda
estabelecida na “politica-vida” (BAUMAN, 20000).
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O autor compara ainda o mundo com um camping, em que as pessoas
aterrissam, acampam, passam uma estada, mas depois vdo embora, sem
estabelecer relagbes com maiores profundidades, nem contribui¢des que
possibilitam a promo¢ao de mudangas no espago que ocuparam.

Esse “nomadismo raso” interfere também na construgéo identitaria
do sujeito. Na sociedade capitalista vigente, o ter tornou-se mais importante
que o ser, de modo que o ser esta diretamente ligado ao ter. Ou seja, a
identidade se solidifica quando se compartilha as mesmas coisas, os
mesmos objetos, ndo por sua dimensédo simbélica no contexto da tradigdo,
mas pelo status, tornando, assim, uma autoafirmagdo perante a sociedade,
quem tem se sobressai (BAUMAN, 2000). Na sociedade em que ndo ha
hierarquizagdo por titulos de nobreza ou superioridade de sangue, o
consumo tornou-se o marcador social para instaurar e comunicar as
diferencas (CANCLINTI, 2013).

Em meio a essa volatilidade pessimista apresentada por Bauman
(20005 2007), deparamo-nos com espagos que vao contra essa no¢ao da
liquidez, visto que eles se mantém enquanto lugares de preservagdo da
memoria individual e coletiva. Os arquivos pessoais, especificamente, tém,
sob sua guarda, objetos e documentos que revelam informagoes referentes
nao apenas ao sujeito proprietdrio, mas as pessoas e ao contexto em que se
relacionavam e no qual estavam inseridos.

Os avangos nos debates sobre patrimonio vém proporcionando um
desenvolvimento reflexivo na forma como as sociedades devem manter o seu
passado (CANDAU, 2005). Apesar dos aspectos e obstdculos apontados por
Bauman (2000; 2007), ha areas e politicas que se voltam para a preservagao
da memoria coletiva e da solidez que contribuiram para as constru¢des
sociais em seus varios segmentos.

Diferentemente dos objetos presentes nos museus, apontados
como “maquinas de esquecimento ativo’, Jeudy (1990, p. 206-207 apud
CANDAU, 2005, p. 159) afirma que os documentos e objetos presentes nos
arquivos pessoais estdo em seu estado de manifesto’, ou seja, estdo presentes

9 Candau (2005, p. 160) atribui ao termo de estado de manifesto os objetos presentes
nos ecomuseus; estes se opdem aos objetos “congelados”, fora do tempo e espago
museologicos.
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no local armazenado pelo seu préprio dono, sem carater museoldgico,
mas, sim, enquanto artefato pessoal ou de agdo dialdgica entre o pessoal
e o contexto no qual o arquivo esta situado. Diferente dos museus, que
possui uma “memoria do fechado a tudo o que néo é local e categorizado
como antigo ou tradicional’, a memoria dos documentos constantes em
arquivos pessoais ¢é aberta e em construcao a medida que as informagoes
sao acessadas.

Diante disso, destacamos a relevincia da preservacao desses
espacos como forma de manter vivas as referéncias que contribuiram
para a construcdo da sociedade, e contribuem para o conhecimento dela
propria, através da evocagdo memorial extraida das informagdes constantes
nesses arquivos.

REFLETINDO SOBRE ALGUNS CONCEITOS

O atributo de mediador cultural é esclarecido a partir de
duas nog¢oes complexas. Enquanto intelectual, compartilhamos do
entendimento de Gomes e Hansen (2016, p.10), de que sdo “homens
da produc¢do de conhecimentos e comunicagao de ideias, direta ou
indiretamente vinculados a intervenc¢ao politico-social [...] podem e
devem ser tratados como atores estratégicos nas areas da cultura e da
politica que se entrelagam”. A outra noc¢ao remete aos atores cujo papel
tem grande relevincia, mas nem sempre sdo reconhecidos na sociedade
em que estdo inseridos. Considerados “guardides da memoria’, sao aqueles
que “se dedicam a ‘colecionar’ objetos e a produzir relatos memoriais,
escritos ou registrados em outro suporte, com alguma circulagdo entre
o grupo, além de certa permanéncia no tempo” (GOMES; HANSEN,
2016, p. 9).

Tendo isso em vista, podemos considerar que José Simedo Leal
desenvolveu, ao longo de sua trajetdria, atividades e praticas de mediagao
cultural (GOMES; HANSEN, 2016), de modo que ndo apenas contribuiu
com agdes politicas direcionadas a transmissao e a propagac¢ao da cultura,
mas atribuiu um sentido a sua produgao, tendo em vista a singularidade de
seus registros e seu fornecimento de informagdes aos pesquisadores que o
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buscavam. Como fruto dessas agdes, José Simedo Leal acumulou, ao longo
de sua vida, um elevado acervo documental.

Assmann (2011, p. 369), ao refletir sobre os espagos de memoria, situa
0 arquivo enquanto um armazenador desta, de forma que seus elementos
constituintes retém “memoria potencial ou pré-condi¢ao material para
memorias culturais futuras”. O arquivo pessoal neste aspecto constitui-se
como uma referéncia para a percep¢ao da relacao entre a memoria individual
e a memdria coletiva. A memoria materializada nos documentos pertence
tanto ao seu proprietario, quanto aos sujeitos que, de alguma forma, tiveram
relagdo com os documentos ali encontrados.

Os arquivos pessoais tém, em seu acervo, documentos permanentes
produzidos a partir de atividades pessoais ou institucionais no ambito
privado. Na qualidade de arquivo privado, os arquivos pessoais detém
um conjunto documental produzido ou recebido, ligado a vida, obras e/
ou atividades de um individuo. O Diciondrio de Terminologia Arquivistica
(2005, p. 34) define o arquivo pessoal como aquele construido e referente
a “pessoa fisica”.

Esses documentos podem ter conteudos diversos e sdo mantidos
por apresentar interesse patrimonial e para pesquisa, uma vez que trazem
informacoes sobre a vida social e cultural, aspectos histdricos, politicos e
profissionais da personalidade, como também dos sujeitos que deixaram
rastros no arquivo. O conjunto documental organicamente acumulado em
arquivo pessoal possui informacoes que possibilitam evocar a trajetéria de
vida de seu proprietario e do contexto no qual estava inserido. Nesse sentido,
fundamentamo-nos em Assmann (2011) para reconhecer os documentos
enquanto médiuns que nos possibilitam, a partir do presente, acessar uma
memdOria materializada neles.

Os documentos permanentes sao, também, chamados de documentos
de terceira idade (BELLOTTO, 2006). Estes abarcam dois aspectos
fundamentais: sua idade, fixada entre 25 e trinta anos ap6s a data de sua
criagdo; e seu valor, de cunho memorial, histdrico e patrimonial.

Como destaca Bellotto (2006), os documentos permanentes tém sua
justificativa por seu valor memorialistico, histérico e patrimonial. Enquanto
fontes de informacao, eles devem ter sua preservagdo garantida, visto que eles
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possibilitam a transmissdo cultural, “visando a constitui¢do/reconstitui¢ao
incessante das formas de identidade de um grupo social como tal”, de
forma que é necessario garantir “os testemunhos de cada geragdo, o modo
de pensar e de atuar seus elementos quando em sua contemporaneidade”
(BELLOTTO, 2006, p. 363).

Os arquivos tém a possibilidade de serem pensados enquanto espagos
de memoria. Assumindo tal caréter, eles podem informar e alterar a realidade
que o cerca. O arquivo pessoal, por seu carater organico, constituido de
rastros e vestigios que resultam das atividades que lhe deram origem, traz
dimensdo humana aos processos sociais registrados nos médiuns.

Gondar (2005) aponta quatro proposi¢des que envolvem a memdria
social. A primeira proposi¢do diz respeitos ao seu carater transdisciplinar.
Considerando que o conceito de memoria é discutido em varias disciplinas,
desde uma perspectiva mais fisica, como na Medicina, a uma visao mais
social, como na Histéria e Ciéncia da Informacao, seu conceito estd em
constante construgio, direcionado de acordo com os “novos problemas
que resultam do atravessamento de disciplinas diversas” Sob esse viés, a
memoria ndo é a soma dos conteudos disciplinares, mas ela permeia por
eles. Ela produz “efeitos de transversalidade entre os diversos saberes”
(GONDAR, 2005, p. 14-15).

Como segundo apontamento, Gondar (2005) destaca o carater
ético e politico do conceito de memdria, em que envolve os interesses e
utilidades de sua produgéo e preservagado. O terceiro aspecto volta-se para
sua construgdo processual, em que, ao longo da histéria, a no¢cdo de memdoria
permeou varios sentidos e perspectivas de seu uso. Compreender a memoria
enquanto elemento que estd além da representagdo constitui na quarta e
ultima proposigao levantada por Gondar (2005, p. 23). Considerando que
a esfera social é dindmica, viva e em constante fluxo,“as representagoes sao
apenas o referente estatico do que se encontra em constante movimento’.
Assim, reduzir a memoria a representagdo nao traz para questao seus
processos e fatores de produgao.

Diante disso, podemos considerar que a memoria nao apenas
representa, mas ressignifica, de forma que admite sua permanente construgao,
dinamicidade e atuagdo no presente. Por esse viés,a memoria ndo é estatica,
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nem esta cristalizada, ela é eldstica e tem a potencialidade de ressignificar
o que é lembrado. Assim:

Conceber a memdria como processo nao significa excluir
dele as representacdes coletivas, mas, de fato, nele incluir
ainvengdo e a producio do novo. Nio haveria memoria
sem criagdo: seu carater repetidor seria indissociavel
de sua atividade criativa; ao reduzi-lo a qualquer uma
dessas dimensoes, perderiamos a riqueza do conceito.
(GONDAR, 2005, p. 26)

Conforme Monteiro, Carelli e Pickler (2008), a partir da concepgéo
de Ciéncia da Informagdo de Borko (1968), o estudo da memoria nesse
campo recai sobre a preservagdo, tendo em vista que esta é o meio de
garantia para se guardar e recuperar a memoria. Com esse entendimento, a
Ciéncia da Informagdo tem a preserva¢do da memoria como preocupagiao
do campo, visando a recuperagdo e ao uso da informacao.

No ensaio escrito por Silva e Oliveira (2014),a memoria informacional
é revitalizada a partir de seus préprios conceitos, como a organizag¢ao, acesso
e uso da informacao. De acordo com os autores, a memoria estudada na CI
possui uma relagdo de didlogo e sociabilidade com o passado; no entanto,
ela é transposta em uma representatividade informacional, de forma a
garantir o acesso e uso pelo usudrio. Nessa linha, a memoria se revela
enquanto conjunto de elementos apreendidos no presente, que, todavia,
remete a um passado real, efetivado através da consciéncia individual ou
coletiva (OLIVEIRA; ALBUQUERQUE, 2013).

Os documentos preservados no arquivo pessoal de José Simedo Leal
ndo apenas representam a memdria, por estar em didlogo com o tempo
e espago, nos quais o arquivo estd inserido, sua memoria é ressignificada
conforme o uso da informagéo acessada.

Por essa linha, concordamos com Azevedo Netto (2007) quando
afirma que a relagdo entre informagdo e memoria é estabelecida no processo
de pesquisa a partir da informacdo que é extraida do dado. Essa informacao,
por sua vez, quando socializada, é incorporada ao discurso de determinado
grupo, passando, assim, a ser uma referéncia para o mesmo. Nesse sentido,
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visualizamos uma relagdo entre as nog¢des de informacio e memdria com
as no¢oes de cultura, identidade e tradigao.

Cuche (1999) compreende a cultura como algo que se inscreve
na construgao histérica dos grupos, e ndo uma heranga transmitida de
forma imutavel. A cultura é inerente ao sujeito, de modo que ela remete
intrinsecamente ao modo de vida e & forma de pensamento de um individuo
ou grupo. Nao sendo imutével, para Laraia (1986), a cultura se transforma
de duas formas: a primeira, internamente, resultante da dinimica do préprio
sistema cultural; e a segunda, resultante do contato de um sistema cultural
com outro. O autor chama a atenc¢ao para a necessidade de se compreender
essas mudangas, ressaltando a imutabilidade da cultura:

Cada sistema cultural esta sempre em mudanca. Entender
esta dindmica é importante para atenuar o choque entre
as geragdes e evitar comportamentos preconceituosos.
Da mesma forma que é fundamental para a humanidade
a compreensao das diferencas entre os povos de culturas
diferentes, é necessario saber entender as diferencas
que ocorrem dentro do mesmo sistema. (LARAIA,
1986, p. 52)

Em detrimento dessa ndo compreensiao de mudanga e,
consequentemente, da diversidade cultural, conceitos relativos ao tema foram
elaborados numa inten¢ao de hierarquizar os sistemas culturais. O conceito
de cultura popular surge atrelado a hierarquizagao social. Conforme aponta
Cuche (1999), as culturas populares sao, por constitui¢do, pertencentes aos
grupos subalternos, construidas em situacdes de dominagao. No entanto,
elas nao se configuram, essencialmente, em “cultura de resisténcia’, visto que
assumem fungoes e formas integradoras da cultura dita dominante. Cuche
(1999) concorda com Michel de Certeau quando compreende a cultura
popular como cultura comum, ou seja, das pessoas comuns. Construida no
cotidiano, nas atividades banais (ou ndo), ela se desenvolve no aprendizado
de se apropriar e adaptar com os produtos que a ela sio impostos.

Por vezes, o conceito de cultura popular é comparado ao de folclore.
Todavia, a atribui¢io folclorica a uma manifestagdo cultural a cristaliza no
tempo e no espago. O uso do termo folclore era, quase sempre, utilizado



Patriménio, informagdo e meméria | 55

em um sentido pejorativo, “algo pitoresco, arcaico, anacrdnico, inculto”
(AYALA; AYALA, 1995, p. 10). Assim, o conceito de folclore contrapde
a nog¢do de cultura popular, visto que ela estd inserida nos processos
social e cultural da sociedade, de modo que sua dindmica de existéncia
¢ influenciada por eles.

Canclini (2013, p. XXVII) alerta para os processos de hibridizagdo
das culturas, “que contém de desgarre e o que nao chega a fundir-se”, ou
seja, as culturas ndo estdo fechadas em si mesmas, inseridas em um contexto
historico e social, elas ndo compreendem unidades estaticas, elas podem
englobar diversas mesclas interculturais, sem, no entanto, conglutinar.

Entendemos a cultura como nexo de sociabilidade que forma e
consolida, no entanto, é a identidade que, a partir do compartilhamento
de elementos, agrega e distingue os grupos. Sendo assim, identidade social,
tanto do individuo, quanto de um grupo, se caracteriza pelo conjunto de
suas vinculagdes no tecido social. Ela situa o individuo ou o grupo em um
meio social, possibilitando que ele se localize e/ou seja,localizado, levando-o
a sua distingdo e a sua identificacdo, como ressalta Cuche (1999, p. 182):

Deve-se tentar entender o fendmeno da identidade através
da ordem das relagdes entre os grupos sociais. Para ele,a
identidade ¢ um modo de categorizagao utilizado pelos
grupos para organizar suas trocas. Também, para definir
aidentidade de um grupo, o importante néo é inventariar
seus tracos distintivos, mas localizar aqueles que sdo
utilizados pelos membros dos grupos para afirmar e
manter uma distingdo cultural.

Cuche (1999) reporta-se a Barth para afirmar que nao ha identidade
em si, e sim a partir da relacdo com outra (identidade). A identidade se
constroi a partir do posicionamento oposto ao outro, ou seja, a identidade
se elabora a partir da oposi¢do de um grupo que esta em contato, em uma
relagdo dialética entre identidade e alteridade. Assim como a cultura, a
identidade se constrdi e reconstréi constantemente no interior das trocas
sociais, em constante dinamicidade. Entendemos que nao existe uma
identidade “pura’, visto que as influéncias externas também contribuem
para a construgdo identitdria.
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Na medida em que a identidade resulta de uma construgio
social, ela faz parte da complexidade do social. Querer
reduzir cada identidade cultural a uma defini¢do simples,
“pura’ seria ndo levar em conta a heterogeneidade de todo
grupo social. Nenhum grupo, nenhum individuo esta
fechado a priori em uma identidade unidimensional. O
carater flutuante que se presta a diversas interpretacdes
ou manipulagdes é caracteristico da identidade. E isto
que dificulta a defini¢do de identidade. (CUCHE, 1999,
p- 192)(Grifo do autor)

Enquanto o processo que envolve a cultura se da de forma
inconsciente, a construcio da identidade é necessariamente consciente,
visto que implica uma consciéncia de pertencimento. Segundo Azevedo
Netto (2007), a afirmacdo e reafirmacdo de identidades sdo vistas como uma
forma de sobrevivéncia e autorreferéncia de grupos e regides. A identidade
¢ considerada por sua relacdo com o conceito de identificagdo, uma vez
que é construida a partir de uma interagao entre o individuo e seu grupo
e entre outros grupos que se relacionam.

Nessa linha, entendemos que a memoria estd intrinsecamente ligada
a identidade, sendo a primeira, um elemento constituinte da segunda
(POLLAK, 1992). Para Candau (2005, p. 144), uma se fundamentando
na outra, de modo que o peso da memoria é refletido na consolidagdo da
identidade:

As memorias fortes correspondem as identidades solidas,
as identidades fragmentadas as memorias estilhagadas.
Muitos sdo os exemplos desta intricagdo entre memoria
e identidade, multiplos sdo os casos em que a memoria
consolida ou desfaz o sentimento identitdrio.

O autor reforga essa concepg¢ao afirmando que ndo pode haver
identidade sem memoria, de modo que quando perdemos a memdria,
perdemos um pouco de nés mesmos (CANDAU, 2005). Também ocorre o
inverso: ndo pode haver memoria sem identidade, devido a impossibilidade
de o sujeito evocar estados sucessivos sem ter a consciéncia dos significados
da sequéncia temporal.
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A relacdo entre memoria e identidade é vinculada a tradicdo,
uma vez que esta consiste na constante evoca¢do de tragos identitarios,
transmitidos pelo viés da memoria as geragdes ao longo do tempo,
conforme o sentimento significante atribuido ao que é transmitido.
Candau (2005, p. 179) afirma que “a manutengdo da tradi¢éo, o respeito
dos costumes e a repeti¢do dos rituais baseiam-se, evidentemente, na
memoria, mas neste dominio tal como nos outros, esta memoria toca-
nos”. Os elementos de permanéncia presentes na tradigdo convivem
com os elementos de transitoriedade. A memoria permite-se adaptar
as mudancas provocadas pelos diversos fatores externos, sendo assim,
passivel de manuten¢do; a mudanga é “o préprio sinal da vida e nao de
uma simples sobrevivéncia’ (CANDAU, 2005, p. 179). Como a memoria,
a tradigdo e a cultura sdo dinadmicas, construidas e reconstruidas a partir
das permanéncias, lembrancas e esquecimentos. Todavia, a constancia de
aspectos memorialisticos mantém a essencialidade da tradicao e da cultura,
pois, apesar de a memoria ser flutuante e dinamica, existem nela pontos
constantes, elementos relativamente invariantes (POLLAK, 1992, p. 2).

A partir da relagao entre identidade e memoria, concordamos que
os referenciais de memoria se constituem em elementos fundamentais para
a construgdo de uma identidade de um grupo, de modo que os referenciais
memorialisticos mantidos pela tradi¢do afirmam e reafirmam a existéncia
de um grupo.

Os documentos, enquanto médiuns de memoria (ASSMANN, 2011),
constituem suportes informacionais que permitem gerar novos conhecimentos
sobre o grupo registrado. Sendo uma pratica social (DUTRA; OLIVEIRA,
2005), a informagédo constante nos documentos é contextualizada a partir
das condigoes humanas. Ela emerge comunicativamente em um processo
que transcende o tempo e o espago, cabendo ao pesquisador decodificé-la.

CONHECENDO JOSE SIMEAO LEAL E SEU ARQUIVO
PESSOAL

Na passagem para o século XX, a necessidade de preservacio e abusca
em evidenciar os tragos da cultura nacional para uma afirmacéo da identidade
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brasileira impulsionaram o interesse de intelectuais brasileiros sobre a cultura
popular, de modo que houve uma intensificagdo na producio e coleta sobre as
variadas manifestagoes culturais populares do Brasil (AYALA; AYALA, 1995).

No ano de 1938, a Missdo de Pesquisa Folcldrica, liderada por Mario
de Andrade, a época diretor do recém-criado Departamento de Cultura,
realizou registros sobre a cultura popular presente nos estados do Norte e
Nordeste, reconhecendo nessas manifestagdes, importantes aspectos que
constituiam a cultura nacional. Na Paraiba, a Missao visitou 18 cidades,
do sertdo ao litoral do estado.

Pretendendo dar continuidade a pesquisa etnografica realizada por
Mirio de Andrade, o intelectual areiense José Simedo Leal (1908-1996)
realizou uma extensa coleta de dados sobre as manifestacdes culturais
presentes em seu estado durante o governo de Ruy Carneiro (1940-1945).
Embora formado em Medicina, sua atuagdo profissional é destacada por sua
dedicagao as atividades ligadas ao governo e ao desenvolvimento cultural e
intelectual do pais. Tal destaque é visto no exercicio de seu cargo no Servigo
de Documenta¢ao do Ministério de Educa¢do e Saude (1947-1965), na
oportunidade de diretor e organizador da Revista Cultura e das cole¢oes
Vida Brasileira, Cadernos de Cultura, Letras e Arte, Teatro, entre outras;
também, enquanto diretor executivo da Comissdao Nacional de Folclore
(CNFL), além da condi¢do de diretor do Departamento Administrativo
de Servigo Publico (DASP), quando realizou estudos no estado paraibano.

Sua atuagdo no cenario cultural configura o intelectual como
mediador (GOMES; HANSEN, 2016). O areiense nao apenas viabilizou a
propagagdo e transmissdo da cultura, ele agregou valor e sentido através de
seus registros e contribuigdes. Em sua trajetdria, José Simeao Leal interagiu
com a elite intelectual de seu tempo e compartilhou informagdes sobre
os estudos que realizava e sobre os escritos de outros pesquisadores. Tais
dados podem ser visualizados nas correspondéncias recebidas pelo areiense,
que se encontram documentadas e organizadas em seu arquivo pessoal,
a exemplo das cartas recebidas por Roger Bastide, em que o socidlogo
francés agradece ao José Simedo Leal pelas informagdes sobre o folklore
paraibano e o convida para a publica¢do de suas pesquisas na revista do
Arquivo Municipal de Sao Paulo (ALMEIDA, 2017, p. 166).
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Durante sua pesquisa na Paraiba, José Simedo Leal coletou dados
sobre lendas, habitos alimentares, religiosidades, dicionario de termos
populares, supersticdes, brincadeiras infantis, contos, cantigas, provérbios,
praticas medicinais populares e dangas encenadas. Esses registros se
encontram em suportes diversos, como fotografia, desenho, manuscrito,
ficha de referéncia bibliografica, recorte de jornal, fita de rolo (audio), além
de uma extensa cole¢do sobre o tema em sua biblioteca particular.

A documentagio integra o Acervo José Simedo Leal (AJSL),
composto pelo arquivo e biblioteca pessoal, custodiado, desde 2009, no
Nucleo de Documentagio e Informagdo Histérica Regional (NDHIR/
UFPB). Ap6s sua morte, em 1996, sua esposa, Elod Leal, doou o acervo ao
estado da Paraiba. Desde a doagdo, até 2009, ele foi transferido para alguns
espagos, como o Instituto do Patrimonio Artistico e Histdrico do Estado da
Paraiba - IPHAEP, 6rgdo responsavel por seu tombamento, e o Casarao de
Azulejos, no centro histérico de Jodo Pessoa. O acervo estd sob a curadoria
da professora Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira e encontra-se
aberto para consulta pelo turno da manha.

O AJSL constitui tanto em um espago de memoria do seu proprietario,
quanto das pessoas que tiveram contato e deixaram resquicios em sua vida,
como os grupos registrados em sua pesquisa sobre a cultura popular.

As peculiaridades culturais do estado paraibano sao tragos
registrados por José Simeao Leal. Os documentos encontrados no AJSL
sao importantes por constituir um dos primeiros registros sobre a tradi¢ao
popular paraibana. Nesse sentido, consideramos que os registros presentes
no AJSL configuram-se em referéncia de memoria, identidade e cultura da
sociedade de sua época.

ACERVO JOSE SIMEAO LEAL: UM ESPACO DE MEMORIA
DA CULTURA POPULAR DA PARAIBA

Venancio (2003) ao pesquisar sobre a trajetoria do historiador,
socidlogo e jurista brasileiro da Primeira Republica, Oliveira Vianna, imergiu
no arquivo do intelectual, buscando entender, a partir de seus vestigios, o
contexto individual e social em suas multiplicidades. Diante de sua riqueza
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informativa, a autora ratifica a contribui¢ao dos arquivos pessoais como
sendo um espaco privilegiado de fontes histéricas e memoriais.

O arquivo pessoal possui uma fungio social no espago que ocupa,
constituindo-se em fonte inesgotavel para pesquisa. Pelas referéncias que ele
mantém, atribui-se a ele a nogao de guarda cultural, que esta diretamente
ligada a uma busca pela comprovagio identitdria, que é construida pela
manutencio da tradi¢do no passado. Por sua constitui¢cdo, 0 AJSL compreende
um espago de memoria nio apenas de seu proprietario, mas das pessoas
que tiveram contato e deixaram resquicios em sua vida, seja por meio de
produgoes proprias ou recebidas.

Os documentos permanentes de um arquivo pessoal trazem em si
vestigios da vida privada do proprietario, tornando-se singulares por essa
caracteristica inerente a esse tipo de acervo. Essa documentagdo simboliza
arelagdo de seu acumulador com a sociedade na qual estava inserido, assim
como representa distintos segmentos e grupos sociais em determinados
espagos e contextos historicos.

Para Assmann (2011, p.24),0s documentos “fundamentam e flanqueiam
a memoria cultural como suportes materiais dela, e que interagem com a
memoria individual de cada um”. Para a autora, os diversos suportes dotados
de potencialidade informativa que possibilita a evocagao memorial sao
denominados de médiuns. O AJSL tem documentos que remetem a tradicao
cultural popular e a memdria da sociedade paraibana da década de 1940. Por
constituir em um patrimonio tombado, 0 AJSL retém valores de cunho histérico,
cultural e literério comprovados (OLIVEIRA; CORDULA; ANDRADE, 2011).

No levantamento dos aspectos culturais de grupos que integravam a
populagao paraibana, José Simeao Leal acumulou uma vasta documentagao
de distintas modalidades culturais, em que se tém lendas, habitos alimentares,
religiosidades, dicionario de termos populares, supersticoes, brincadeiras
infantis, contos, cantigas, provérbios, praticas medicinais populares e dangas
encenadas. Entre as lendas, estdo presentes em forma de manuscritos e

>

textos datilografados “O cajueiro’,“A pedra da boca’,“O pogo de dgua azul’,
“A serra do sino’, “A bica do padre sem cabe¢a’, entre outras.
Na pasta denominada “diciondrio de termos populares”, encontra-se

uma extensa lista em fichas e papéis avulsos com palavras, muitas de origem
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indigena e africana, faladas no universo popular. No que concerne a medicina
popular, tém-se manuscritos intitulados de “folk-lore médico”, propagandas
e demais textos em portugués e francés; encontram-se receitas culinarias
e escritos sobre os habitos alimentares de vérias cidades da Paraiba; sobre
brincadeiras infantis, veem-se simpatias, jogos de tabuleiro, forca, magica
e ciranda; em cantigas, tém-se as de ninar e de cego.

Sobre dangas encenadas, José Simeéo Leal realizou uma ampla pesquisa
sobre a Nau Catarineta, também chamada de Barca, que ¢ um dos “romances
mais conhecidos do folclore da lingua portuguesa e narra a travessia do
Atlantico, em circunstancias tragicas” (ROSA, 2012, p. 111). Os registros
remetem aos grupos das cidades de Areia e Jodo Pessoa. A cangdo e a danga
popular portuguesa, mas de origem brasileira, denominada Fado, também
estdo presentes entre os registros. Ela ¢ caracterizada pela multiplicidade de
formas de encenagdo, “ora é uma figura s6, homem ou mulher, que danga no
meio da casa por algum tempo [...]; Outras vezes dancam juntos um homem
e uma mulher [...]; Hd também a roda em que dangam muitas pessoas”
(CASCUDO, 1972, p. 381-382); além de outras dangas classificadas como
“dangas antigas do interior” e que envolvem o universo mitologico do bumba
meu boi e do boi tungao. No que concerne a religiosidade, encontram-se
manuscritos sobre autos natalinos e sobre a jurema, esta ultima de matriz
afro-indigena. Esta fora estudada na dissertagdao de Almeida (2017), em que
foram enfatizados aspectos referentes a riqueza e diversidade ritual registradas
por José Simedo Leal, contrapondo-se @ mentalidade de sua época, arraigada
nos moldes colonialista e positivista, que viam na jurema uma manifestagdo
degenerada do candomblé e espiritismo kardecista.

A partir dos registros constantes no AJSL, percebe-se a pluralidade
cultural na Paraiba. A medida que José Simedo Leal retratou a cultura
popular, sua ligagdo com o estado natal e a sociedade em qual estava inserido
também foram representadas em sua paisagem sociocultural. Nesse sentido,
compreendemos que o estudo sobre a cultura popular paraibana a partir do
AJSL é de importancia social, de modo que evoca a memoria de tradigdes
remotas, das quais muitas se perderam.

Considerando que José Simeédo Leal desenvolveu um papel notavel
para a cultura nacional e internacional (DUTRA; OLIVEIRA, 2005), este
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artigo propoe abrir perspectivas de estudo e dar visibilidade as suas pesquisas,
visto que ainda se mantém sem repercussdo nos estudos sobre a cultura
popular. Evidenciamos as fontes documentais que trazem informagdes sobre
elementos importantes da sociedade, que muitas vezes sao deturpados,
esquecidos ou silenciados.

O conjunto documental do AJSL serviu de fonte para elaboragao de
teses, dissertagoes e trabalhos de conclusdo de curso de docentes e discentes. No
entanto,a documentagio referente a cultura popular ainda néo foi analisada. Aqui,
elencamos os documentos de modo a entrecruzar informagoes, dissonincias
e constancias em relacdo a representatividade da cultura popular no estado.
Dito isso, 0s documentos constantes no AJSL configuram-se relevantes fontes
para o desenvolvimento de pesquisas sobre a cultura popular na Paraiba. Por
sua singularidade, eles ndo apenas subsidiam novas pesquisas, mas expandem
horizontes nos estudos de memoria na area da Ciéncia da Informagéao. O arquivo
pessoal de José Simedo Leal nos revela, além de sua vida privada, um contato
e compreensao da sociedade paraibana na década de 1940. Ele possibilita que
nos deparemos com fragoes singulares produzidas e recebidas pelo intelectual,
que se estendem aos grupos que ali deixaram rastros.

TECENDO ALGUMAS CONSIDERACOES

A chamada sociedade liquida (BAUMAN, 2000; 2007) tem, em
suas caracteristicas, a fluidez e a volatilidades dos processos sociais,
transformando as estruturas outrora consagradas durante a modernidade
em redes de sociabilidade, tanto virtual quanto no mundo real.

Esses aspectos transformam os modos e formas de ver o mundo e
de lidar com a histdria e a memoria da sociedade. O campo das ciéncias
sociais e humanas tem direcionado estudos que visam a reflexido para a
salvaguarda das memdrias e histdrias que contribuiram (e contribuem) para
a construcdo identitaria da sociedade. Nesse interim, ressaltamos o papel do
arquivo pessoal como lugar de memodria, onde, a partir dos documentos e
objetos pessoais e de familia, bem como vestigios do seu entrecruzamento
com outras pessoas e contextos, acumula artefatos informacionais que
retém a potencialidade reveladora de memoria.
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Disto isso, concebemos que José Simedo Leal, por meio de seu arquivo
pessoal, mediou a construgdo de uma memoria da cultura popular no
estado, de forma a representar a pluralidade dessas manifestacdes culturais,
evidenciando, assim, as identidades da sociedade durante a década de
1940. Candau (2005, p. 190, grifo do autor) concebe os lugares de memoria
como “lugares que pertencem a memoria, que sdo o seu produto, que
vém dele - do que uma simples indicagao de localizagdo: os lugares onde
a memoria se encarna’. O autor considera que “Se existem lugares que
parecem predeterminados pela memoria, mais votados do que outros
para escolher, é porque ela ja ai trabalhou e depositou, ao longo do tempo,
camadas sucessivas de sedimentos memoriais a ponto de, por vezes, saturar
de sentido esses sitios particulares” (CANDAU, 2005, p. 190).

Nesse sentido, reconhecemos o arquivo pessoal de José Simedo Leal
um lugar de memoria onde, ao longo de sua vida, os vestigios deixados,
hoje configurados em documentos, acumularam memorias referentes ao
proprio intelectual como também pertinentes as manifestagdes de cultura
popular no estado da Paraiba. Ali, a memoria esta depositada e é passivel
de ser evocada em seus sedimentos conforme as informagdes acessadas.
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INTRODUCAO

Os Arquivos e Centros de Memoria devem estar atentos quanto
ao modo de preservacgio e atuagdo ante as necessidades de pensar agoes
educativas com vistas a preservagdo da memoria e cultura. Nessa perspectiva,
pretendemos neste escrito dialogar acerca de sua importancia como umas
das fontes seguras para a preservagdo da memoria.

Museus, centros de documentacdo, bibliotecas e arquivos
sdo institui¢des culturais e de memoria, operando com patrimonios e
documentos, atravessadas de ponta a ponta por linhas de poder, formando
uma espécie de grande teia (CHAGAS, 2002, p. 25).

Ao definir o conceito de Arquivo e Centro de documentagio, suas
competéncias e atribui¢des, apresentamos uma discussao buscando explanar
algumas agoes educativas que foram elaboradas por outras institui¢oes.
Finalizamos este trabalho apresentando algumas das agdes desenvolvidas pelo
Arquivo Central e Centro de Documentagdo Histdrica do Baixo Amazonas,
ambos integram unidades da Universidade Federal do Oeste do Pard.

OS ARQUIVOS E CENTROS DE DOCUMENTACAO:
importancia como fonte de preserva¢io da memoria

Os espagos de memoria nascem pela necessidade de se manter vivos
fatos ocorridos e que tenham algum significado para o meio no qual esta
inserido, proporcionando, dessa maneira, um contato mais préximo com os
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novos integrantes sociais sustentando a memdoria viva do grupo. Nora (1993)
retrata que os locais de memoria surgem ao se observar a inexisténcia de
memorias espontaneas, o que faz tornar necessaria a criagio de ambientes que
resguardem a memoria. Na literatura, encontramos definidos os conceitos
atribuidos as instituicdes Arquivos e Centros de Documenta¢do, com suas
especificidades e seus comuns. De acordo com Paes (2004, p.16), arquivo
pode ser definido como: “Acumulagdo ordenada dos documentos, em sua
maioria textuais, criados por uma institui¢ao ou pessoa, no curso de sua
atividade, e preservados para a consecugdo de seus objetivos, visando a
utilidade que poderao oferecer no futuro”

Ja o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (DBTA)
(BRASIL, 2005) apresenta, dentre outras, as defini¢des acerca do que vem
a ser arquivo:

Conjunto de documentos produzidos e acumulados
por uma entidade coletiva, publica ou privada,
pessoa ou familia, no desempenho de suas atividades,
independentemente da natureza do suporte. Institui¢do ou
servico que tem por finalidade a custddia, o processamento
técnico,a conservaco e o acesso a documentos. (BRASIL,
2005, p.27)

Nos arquivos, os documentos ao serem produzidos assumem
qualidade distintiva, fundamentalmente de caréater funcional, administrativo
e juridico, passando, depois de encerrado o motivo de sua criagdo e do
cumprimento de sua temporalidade nas fases em que se encontram, a
assumir valor secundario, quando ndo compuserem as listas de descartes
e ap0s criteriosa triagem.

Nos centros de documentagao, o acervo se forma por doagio, compra
ou permuta, além de documentos de origens diversificadas, apresentando-se
como espaco formado de representacao de Arquivo, Museu e Biblioteca, sem
possivel identificagao direta com alguns destes (TESSITORE, 2003). Os centros
se caracterizam mais como ambiente multiplo para a recep¢do de acervos
que de drea especifica ao qual se determina. Ainda de acordo com o autor,
os centros possibilitam a este espago, o cumprimento de diversas funcdes:
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Suas fungoes de preserva¢ao documental e apoio a
pesquisa, no mais amplo sentido: ndo sé colocando a
disposigao do pesquisador referéncias para a localizagao
das fontes de seu interesse, mas também se tornando
um polo de atra¢ao da produgao documental de pessoas
e entidades que atuam ou atuaram no seu campo de
especializagdo. (TESSITORE, 2003, p. 15).

Segundo o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica
(BRASIL, 2005, p. 46), o centro de documentagéo é apresentado como
“Instituicdo ou servigo responsavel pela centraliza¢ao de documentos e
disseminagdo de informagdes”, com a mesma defini¢ao para centros de
informacao.

No Centro de Documenta¢do, a composi¢do dos acervos, em
qualquer suporte, se acumula, segundo Bellotto (2006), em “um somatdrio
das institui¢oes anteriormente indicadas’, referindo-se a arquivos, bibliotecas
e museus, abrangendo as finalidades de informar “[...] com o objetivo
cultural, cientifico, funcional ou juridico, conforme a natureza do material
reproduzido ou referenciado”.

Arquivo e Centro de Documentagao possuem pontos convergentes.
Bellotto (2006) aponta a¢des de recolhimento, de tratamento, da transferéncia
e da difusao, como objetos comuns as finalidades a que se destinam, apesar
de instrumentos técnicos distintos, e o papel que eles ocupam na forma
de estabelecerem as relagdes sociais, culturais e administrativas com os
grupos sociais.

A forma/funcio pela qual o documento é criado é que
determina seu uso e seu destino de armazenamento
futuro. E a razdo de sua origem e de seu emprego, e no o
suporte sobre o qual esta constituido, que vai determinar
sua condi¢do de documento de Arquivo, de biblioteca,
de centro de documentacio ou de museu. As distin¢des
entre essas instituigdes produzem-se, portanto, a partir
da prépria maneira pela qual se origina o acervo e
também do tipo de documento a ser preservadol...].
(BELLOTTO, 2006, p. 36).
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Muito se discute na drea das Ciéncias da Informagao sobre as funcoes
e finalidades dos Arquivos e Centro de Documentagdo. Aos arquivos,
segundo a bibliografia arquivistica classica, lhes é atribuida como finalidade
principal a de servir a administragéo, facilitada com uma gestdo documental
adequada, informando e disseminando informagéo. Funcio essa também
atribuida aos centros de documentagio, por serem imprescindiveis para a
consecucdo de suas finalidades.

Em relagdo aos Arquivos e Centro de Documentagdo que integram
as Instituicoes Federais de Ensino, nao podemos deixar de ressaltar a
pratica de custodiar acervos de terceiros, fundos distintos a Instituigao.
Mesmo que ainda de forma discreta, eles vém, paulatinamente, trazendo
uma nova roupagem a estes espagos que, além de preservar e disseminar
a informagao, participam ativamente na construgio da cidadania junto as
comunidades de seu entorno.

O termo custédia remete ao ato de manter algo ou alguém sob
a guarda de pessoa ou instituigdo, oferecendo as condi¢des para a sua
manutenc¢io, conservagio e preservacdo de qualquer perigo que possa
interferir com a integridade do que se guarda. O custodiante devera ter
as minimas condi¢des para receber e manter o que recebe, necessitando,
pois, de um planejamento que envolva recursos fisicos estruturais, aporte
financeiro, de material e de pessoal capacitado para o tratamento do acervo.

A custéddia apresenta uma série de obrigagoes, principalmente para
quem detém a guarda do bem, que podem ser elencadas em um convénio
entre institui¢des ou acordos entre pessoas e institui¢oes. No conceito,
mas niao no mérito, as responsabilidades do custodiante sio comparaveis
as utilizadas nos tribunais com os fiéis depositarios de bens méveis ou
iméveis. O fiel depositario, de acordo com o artigo 640 do Cdédigo Civil
de 2002, é aquele que assume a guarda de determinado bem, devendo ter
ou criar condi¢gdes de manté-lo e que, sob pena de responder por perdas
e danos, podera responder criminalmente, como é o caso apresentado.

Quanto a participagdo dessas instituicdes, arquivos e centros de
documentagdo, na participagdo ativa junto as comunidades de seu entorno,
a oferta de agdes educativas e culturais passa a ser inserida nas atribui¢oes
desses drgiaos, quando se assumem como atores na constru¢ao da cidadania.
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ACOES EDUCATIVAS

Refletindo acerca da importancia que os arquivos tém como fonte
de informacao, cultura, historia, memdoria e educa¢io, passamos a observar
que estes perpassam a fun¢ao de apenas serem utilizados para atender as
atividades administrativas de uma Instituicdo. Conforme Bellotto (2006),

O arquivo ¢ a consciéncia da administragdo. Também
pode sé-lo relativamente a comunidade, se souber captar
as potencialidades que, nesse sentido, lhe oferece seu
acervo. A par da cultura tradicional, os arquivos podem
enveredar pelo caminho da divulgacao verdadeiramente
popular, sem se esquecer do constante reaquecimento
de suas relagdes com seus usudrios correntes: os
pesquisadores - cidaddos comuns ou historiadores.
(BELLOTTO, 2006, p. 228)

Nesse sentido, nota-se que agdes educativas sao possiveis, uma vez
que os arquivos tém grande potencial para inumeras atividades, como
mostra Bellotto (2006, p. 228) ao afirmar que:

As atividades culturais que algumas institui¢oes
arquivisticas brasileiras ja promovem tém sido
principalmente palestras, debates, lancamentos de obras
e concursos sobre temas de histoéria geral do Brasil e
histéria regional. Tém também patrocinado simpdsios,
congressos, jornadas e reunides, ndo s sobre a profissio
e a pratica arquivistica e/ou histérica, mas também em
outros campos da cultura.

Os arquivos constituem um local de memoria, uma vez que possuem
em sua custodia, obras literarias e produgdes cientificas e ndo somente
documentos administrativos, caracterizando-se como patrimonio cultural
brasileiro. E, claramente, uma institui¢io de fonte de informagio que, por
sua vez, propicia a geragdo de agdes educativas em prol da sociedade.

Takahashi (2000, p.45) destaca que “a educagio é o elemento-chave
na construc¢ao de uma sociedade baseada na informagdo, no conhecimento
e no aprendizado” A experiéncia abordada por Fratini (2009) mostra que o
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jogo “Arquivo Perdido’, que fez parte do projeto educacional do Centro de
Memoria da USP, tem a finalidade de oferecer aos docentes o conhecimento
relacionado aos termos técnicos dos arquivos, bem como demonstrar a
relevancia da preservacao do patrimdnio:

Este projeto, iniciado em 2007, prevé o mapeamento
do patrimoénio de 215 escolas paulistas. Para despertar
o interesse de professores e alunos por essa tematica, o
projeto conta com uma forma lidica de abordagem: um
kit pedagdgico que é composto de um jogo de tabuleiro
denominado Arquivo Perdido; uma revista de histéria em
quadrinhos, Em busca da memoria escolar; e um manual. O
acervo escolar: manual de organizagdo e cuidados basicos,
de autoria de Iomar Zaia. A doagio e a apresentagao do kit
fazem parte da visita de campo as escolas, feita pelo grupo
de pesquisadores. O jogo educativo ¢ um instrumento
complementar para as aulas sobre a temdtica da preservacio
da memodria, sobretudo escolar. A inten¢do do jogo, e de
todo o kit, é estimular a participagdo e o envolvimento
principalmente dos alunos na busca por documentos que
podem estar espalhados e perdidos pela escola. O jogo
proporciona aos alunos o contato com termos técnicos da
drea de arquivos e de tipos documentais — ha questdes sobre
Ciéncia da Informagdo e Literatura que estdo relacionadas
também aos arquivos - e através dos personagens do jogo
procura-se trabalhar as fungoes existentes em uma escola.
(FRATINI, 2009, ndo paginado)

Em concomiténcia ao contexto supracitado, a figura do profissional
da informagdo bem como a dos demais profissionais que trabalham nas
unidades custodiadoras sdo essenciais no gerenciamento da Instituigao. De
modo similar, os principais agentes e mentores tém o seu papel fundamental
para a realizac¢do das agdes educativas.

O apontamento de Sousa (1999) traz um exemplo construido no
estado da Bahia, o que nos permite uma visao mais ampla quanto a extensao
de conhecimento e valores que os Arquivos podem oferecer para a Educagao,
Cultura e Memoria de uma regido ou pais, sendo, pois, verdadeiras fontes
de historia da produ¢ao humana.
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As possibilidades de pesquisa, com base em fontes
documentais produzidas pelos 6rgaos da administragao
publica, sdo bastante extensas. No que diz respeito a
histéria da Bahia, a analise de temas vinculados aos
dominios da politica, economia, sociedade e cultura
revela a dindmica das areas sertanejas, muitas vezes,
desprezadas nas investigagdes circunscritas a capital e/
ou ao recodncavo. Tais estudos demonstram que, longe
de existir uma uniformizag¢ao dos processos historicos,
as singularidades permitem aflorar a complexidade das
sociedades humanas. (SOUSA, 1999, p. 2)

Os arquivos e as bibliotecas tém como designio difundir o seu
acervo. Bellotto traz a difusdo como um servigo e em suas palavras diz:

Cabem ao servico de difusio cultural duas vias contrarias
de acdo: a que lanca elementos de dentro do arquivo para
fora, procurando atingir um campo de abrangéncia cada
vez mais amplo, e a que permite o retorno dessa mesma
politica, acenando com atrativos no recinto do arquivo.
(BELLOTTO, 2006, p. 228)

A difusdao é um dos “quatro grandes sectores (sic) principais que
foram objeto (sic) dos trabalhos dos especialistas dos arquivos, ou seja, o
tratamento, a conservagio, a criagdo e a difusio” (ROUSSEAU; COUTURE,
1998, p. 48). Dessa maneira, as agdes educativas sdo um meio de difusao.
Bellotto (2006) aponta que algumas institui¢des arquivisticas no Brasil tém
promovido palestras, debates,lancamento de obras e concursos, sem contar
com o incentivo a diversos eventos como: congressos, sSimposios e reunioes
que tratam sobre diversas tematicas diversificadas de assuntos, ndo apenas
trazendo para o cendrio a profissio e pratica arquivistica ou histdrica.

E bastante claro para os arquivos que hoje assumem
atividades editoriais que essas se encontram no 4mbito
da difusdo, uma vez que visam a disseminagdo do
conhecimento, seja aquele refletido - no caso dos
trabalhos historiograficos —, seja o instrumental — quando
se trata de publicacdo de instrumentos de pesquisa -,
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sejam as proprias fontes documentais. Tomando de forma
mais restrita a concepgdo de preservagdo documental,
observamos, pelas experiéncias editoriais dos arquivos,
que publicar livros e periddicos nao apenas compunha a
parte principal de uma politica de difusao, mas também
uma a¢do do ambito da prevencdo, da sobrevivéncia da
informagéo contida em téo fragil suporte fisico como o
papel. (BARBOSA; SILVA, 2012, p. 49-50)

A vista do cendrio exposto, efetivamente, sdo relevantes a repercussio
pela imprensa dos eventos acima citados bem como as publicagdes de
trabalhos cientificos, amplamente divulgados na comunidade académica.
Isso pode ser atestado pelo fato de ser uma forma de disseminar as atividades
e alcangar um maior nimero de pessoas no sentido de trazer para perto a
sociedade, despertando curiosidade, interesse e desenvolvendo a educacgao e
o incentivo a pesquisa com base na a¢do a ser desenvolvida pelas Institui¢oes
e seus mentores. Neste sentido, no trabalho de Barbosa e Silva (2012),
foram identificadas algumas a¢oes educativas com um perfil pedagdégico:

No que diz respeito as oficinas pedagdgicas, podemos citar
o Programa de Educacdo Continuada ocorrido em 1998,
direcionado aos professores de trés regides periféricas da
cidade de Sao Paulo. Esse programa consistia na oferta de
oficinas sobre o uso de fontes iconogréficas e documentos
oficiais na constru¢io do conhecimento histérico em sala
de aula. Essa oficina conseguiu alcancar aproximadamente
duzentas pessoas, entre professores e alunos. Além das
oficinas pedagogicas, outros dois projetos direcionados ao
publico escolar podem ser destacados: aulas no Arquivo
e exposigdes itinerantes nas instituigdes de ensino. No
primeiro caso, os professores usavam o espago do Arquivo
como sala de aula e os documentos do acervo como
material didatico. No segundo, as exposigdes itinerantes
sobre diversas temadticas contidas na documentac¢io do
acervo foram montadas em vdrias instituicdes de ensino de
Séo Paulo. Ja no ano de 2002, podemos destacar a parceria
realizada entre o Arquivo e a Secretaria de Educacio,
que viabilizou a realizagdo de oficinas metodoldgicas
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para professores da rede publica de ensino sobre o
uso de fontes documentais como recurso pedagégico.
Essa parceria contribuiu para a ampliagdo da oferta de
atividades desse caréter, possibilitando diferentes cursos
para a qualificagio de professores do estado. (BARBOSA;
SILVA, 2012, p. 59-60).

Acompanhando as agdes expostas, é possivel tomar como exemplo
esse tipo de atividades desenvolvidas pelo Arquivo de Sdo Paulo. Um
modelo que vem disseminando o fruto de seu trabalho junto as escolas de
sua regido; uma maneira criativa e interessante, que, certamente, impacta
positivamente a Institui¢ao que agrega valor ao seu trabalho e disponibiliza
ainformagdo a sociedade, ensinando-a como explora-la, gerando interesse
e incentivando a cultura no pais.

O desenvolvimento de lagos entre arquivos e a educagéo
ndo depende s6 da compreensao do papel que a educagio
deve exercer no mundo contemporaneo. Sao igualmente
importantes: o reconhecimento do verdadeiro valor
dos arquivos como fonte educativa e a vontade de
transformar o valor educativo potencial dos arquivos
em programas positivos e realistas. (PAYNE apud
BELLOTTO, 2006, p. 230)

Diante disto, a relagdo entre arquivo e educagdo pode ser estreitada
cada vez mais e é o que pode ser observado na atuacio da Universidade Federal
do Oeste do Para no que tange a preservagao da memoria e cultura local.

A UFOPA E SUA ATUACAO EM PROL DA PRESERVACAO
DA MEMORIA E CULTURA LOCAL: breve explanagio

A Universidade Federal do Oeste do Para (UFOPA) é uma
institui¢do criada pela Lei n° 12.085, de 5 de novembro de 2009, a partir
do desmembramento do Campus da Universidade Federal do Para (UFPA)
e do Campus Universidade Federal Rural da Amazonia (UFRA) ambas
na cidade de Santarém/PA, tendo como missao a produgéo e socializa¢ao
de conhecimentos que venham a contribuir para a cidadania e inovagao
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na Amazonia. A criagdo da UFOPA fez parte do programa de expanséo
das universidades federais, REUNI e ¢ fruto de um acordo de cooperagdo
técnica firmado entre o Ministério da Educagdo (MEC) e a Universidade
Federal do Pard (UFPA), no qual se prevé a ampliagdo do ensino superior
na regido amazonica.

Foi a primeira institui¢do federal de ensino superior na regiao
Oeste do Para.

A primeira Instituicao Federal de Ensino Superior
(Ifes), localizada no interior da Amazonia brasileira,
¢ uma universidade multicampi, com sede na cidade
de Santarém e campi nos municipios de Alenquer,
Itaituba, Juruti, Monte Alegre, Obidos e Oriximina.
Em Santarém existem a Unidade Rondon (antigo
Campus da UFPA), a Unidade Tapajds e a Unidade
Amazdnia, além de utilizar outros espacos externos
para atendimento das necessidades administrativas e
académicas da instituicéo, até a construcdo de novos
prédios. (UFOPA, 2015, p. 19)

Com sede na cidade de Santarém, a UFOPA tem como estrutura
fisica, nesse municipio, trés Unidades: a Unidade Rondon, onde se encontra
o Instituto de Ciéncias da Educagdo (ICED); a Unidade Tapajds, onde se
localizam o Instituto de Biodiversidade e Florestas (IBEF) e o Instituto
de Engenharia e Geociéncias (IEG) (colocar os institutos); e a Unidade
Amazonia, com o Instituto de Ciéncias e Tecnologia das Aguas (ICTA),
Instituto de Ciéncias da Sociedade (ICS), Instituto de Saude Coletiva (ISCO),
além disso, também se consolida com os Campi de Alenquer, Itaituba,
Juruti, Monte Alegre, Obidos e Oriximina.

Como o tema que versa sobre entidades mantenedoras de acervos
e sobre a preservacao da memoria que abrange mais de um setor da
Universidade, definimos como l6cus de nossas observagoes dois espagos:
o Arquivo Central, vinculado a Pré-Reitoria de Administragao/Proad e
o Centro de Documentagao Histérica do Baixo Amazonas, idealizado
no curso de Historia e, atualmente, vinculado ao Programa de Ciéncias
Humanas do Instituto de Ciéncias da Educagdo/Iced, na Unidade Rondon.
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ARQUIVO CENTRAL

Com uma equipe multiformacional composta pelos cargos de
arquivista; técnico em arquivo; e assistente em administragao, este ultimo
com formacao em biologia, assisténcia social e historia, o Arquivo Central
da UFOPA, além de atuar nas atividades que lhe sdo inerentes, vem atuando
em outras frentes de trabalhos que tangenciam o ensino, a pesquisa e a
extensdo. Com essa formagdo do quadro de servidores, o Arquivo Central
vem gradualmente desconstruindo a ideia de que Arquivo ¢ apenas um
local de guarda documental, despertando junto aos gestores um olhar e a
ideia de que, além do trato com processos administrativos e documentos
avulsos, a subunidade Arquivo Central pode contribuir com atividades que
se alinham com a fun¢io social da UFOPA.

A fungio social dos arquivos, como parte da engrenagem da UFOPA,
perpassa as paredes e muros da Instituigdo de ensino superior, por intermédio
de parcerias com outras instituicdes publicas ou privadas, para, junto a
comunidade do entorno da institui¢ao, compartilhar o conhecimento
sobre a organizacdo, conservagao e preservacio de acervos de associagdes
comunitdrias e de organizagdes profissionais, entre outras. Deste modo,
compreendemos a importancia da conscientizaciao por parte das criangas
e adolescentes na reutilizacdo dos materiais didaticos ofertados pela rede
publica de ensino, despertando o zelo pelos livros que podem ser utilizados
posteriormente pelos proximos alunos. Nesta cena, visa-se a preserva¢ao
da memoria de formacdo de bairros e comunidade ao ofertar oficinas
que incentivam a preserva¢ao dos documentos que, de alguma maneira,
relataram as origens das associagdes de bairros.

O CENTRO DE DOCUMENTACAO HISTORICA
DO BAIXO AMAZONAS

O Centro de Documentacao institucionalizou-se inicialmente
devido a um convénio assinado em meados de 2013 pelo Reitor da UFOPA,
José Seixas, com o Tribunal de Justica do Par4, representado a época pela
desembargadora Luzia Nadja Guimaraes. O convénio versava acerca de uma
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atividade cooperativa que vislumbra a higienizagao, preservagido e a guarda
dos processos de natureza histérica do Férum da comarca de Santarém.
Segundo informagoes extraidas do site institucional do Tribunal de Justica, a
assinatura integrou o II Encontro Regional de Desembargadores. De acordo
com Sousa e Matos (2014), a assinatura do convénio deu-se devido ao:

[...] conhecimento da situagdo de descuido na qual se
encontrava a documentagao, o professor Jodo Tristan
Vargas notificou e convidou outros professores e duas
arquivistas da UFOPA para, em carater de urgéncia,
ocupar-se de um projeto com a intengdo de resgatar essa
documentacéio de notério valor histérico armazenada
num galpdo do Férum de Santarém. Informados de
que o Férum ndo possuia estrutura adequada para
um trabalho de recuperac¢iao no seu proprio local,
a sugestdo do grupo foi propor a realizagdo de um
convénio entre a Ufopa e o Tribunal de Justi¢a do
Para, mediados pela juiza, entdo Diretora do Férum,
Dr Josineide Gadelha Pamplona Medeiros, a Diretora
do Departamento de Documentagio e Informacgéao
do TJE/PA, Pollyanna Pires e Mary Jane Moreira,
atendente judiciaria do Férum de Santarém para que
essa documentagao ficasse sob a guarda da Ufopa.
Essa foi a solugdo encontrada, visto que o local onde
estavam abrigadas nao era adequado para o trabalho
necessario e tampouco para a guarda de documentos
tdo importantes. (SOUSA; MATOS, 2014, p. 5)

O convénio assinado prevé que a documentacéao fique sobre a guarda
da UFOPA por 50 anos. Atualmente, a documentagéo estd, ainda de forma
precaria, armazenada no arquivo deslizante da Institui¢ao dividindo espago
com a documenta¢do administrativa da universidade. Ainda de acordo
com Sousa e Matos (2014), ao todo, estdo sob o cuidado do Centro de
Documentagao cerca de:

Quatrocentas caixas de arquivo repletas de documentos
que compdem o acervo estavam impossibilitadas de servir
a qualquer consulta com fins de pesquisa historiografica,
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visto que ndo possuia 0 minimo de organizagao, nem
cronoldgica e nem temética. (SOUSA; MATOS, 2014, p.6)

Formado por documentagdes emergentes do Tribunal de Justica
do Estado do Pard, o Centro de documentagio possui um acervo bastante
enriquecedor, composto de fontes histéricas de cunho juridico que datam
do século XIX e século XX. Porém, antes de ser Centro de Documentagio, a
documentagdo recebia o tratamento por meio da idealiza¢ao do Projeto de
Extensao referente a restauragio, organizagao e preservagao de documentos
histéricos. Como principal objetivo, agregar através da realizacdo de
atividades de ensino, pesquisa e extenséo, atuar no sentido de salvaguarda de
documentos historicos fundamentais para a escrita da historia do Oeste do
Pard, realizando recuperagio (restauragao de acervos historicos), organizagio
de acervo e digitalizagdo, para entdo, disponibiliza-lo para a pesquisa.

Em 2018, 0 Centro de Documenta¢ao Histdrica do Baixo Amazonas
foi instituido por meio da Portaria n° 429/GR/UFOPA, criado como
Subunidade ou Unidade Especial. De acordo com a portaria, o Centro
¢ ligado ao Programa de Ciéncias Humanas do Instituto de Ciéncias da
Educagido (ICED).

ACOES: EVENTOS

Dentre as agdes desenvolvidas, achamos pertinentes destacarmos
aleall Jornadas de Arquivos do Baixo Amazonas, como também a 12
Conferéncia de Arquivos do Oeste do Para. Estes dois ultimos integram
o macroevento da Semana Nacional de Arquivos, que é uma temporada
de eventos de abrangéncia nacional, promovida pelo Arquivo Nacional
em conjunto com a Funda¢do Casa de Rui Barbosa, onde Arquivos e
instituicoes de memdrias de todo o pais inscrevem seus eventos. O objetivo
¢ aproximar essas instituicdes da sociedade e divulgar os valiosos trabalhos
nelas desenvolvidos. Também durante evento comemorativo dos 185 anos
da Comarca da Justica do Par4, foi realizada uma exposi¢ao no hall do
Férum de Santarém. Na ocasido, foram expostos processos histdricos,
fotos e banners.
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OFICINAS E PALESTRAS

Sempre que detectada a necessidade pela equipe de arquivistas ou
quando provocada por terceiros, oficinas e palestras acerca da tematica
solicitada sdo ofertadas. Desta forma, foram disponibilizadas diversas
oficinas de nogoes de restauragdo e conservagao, onde se apresentam nogdes
e conceitos relacionados a documentos e arquivos e sobre a higienizagdo e a
guarda de documentos. Anualmente ocorre a Semana Nacional de Museus
com a mesma logistica que a Semana Nacional de Arquivo. Em Santarém-
PA, o Museu Jodo Fona busca integrar-se ao evento, e o Arquivo Central,
por meio de sua equipe, anualmente é convidado a apresentar palestras
bem como oficinas acerca de Educacdo Patrimonial.

Uma forma de prover a memdria de uma institui¢ao é estudando
e aplicando uma politica de gestao documental, para assim dar acesso aos
documentos. Dessa feita, a equipe do Arquivo Central foi chamada pela
Secretaria Municipal de Educa¢do do municipio de Itaituba-Pa para dialogar
com as escolas acerca da importancia da gestao documental com vistas,
também, a preservagdo da memoria. O momento foi propicio para lancar
a semente de que é preciso uma gestdo adequada, pois assim a memoria
preservada por meio dos escritos podera ter acesso.

CONSIDERACOES FINAIS

Sao de total relevancia os momentos propostos pelo Arquivo Central
e o Centro de Documentagao Histérica do Baixo Amazonas, no que se refere
aos momentos propicios para a difusdo e preservacao da memdria. Dessa
maneira, pretende-se apos a organizacgdo do acervo do TJPA, mantido sob
custddia, promover exposi¢des, abertas ao publico em geral, do acervo ja
recuperado, inclusive com disponibiliza¢ao no sitio da institui¢do.

Ainda assim, pretende-se inserir no planejamento anual a interagido
com institui¢des publicas e/ou privadas com projetos focados na recuperagdo
de acervo bibliografico através de oficinas, o conhecimento de organizagao
de acervos documentais avulsos, seja qual for o suporte, segundo as
especificidades de cada instituigao.
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E necessério programar oficinas com o mesmo intuito de compartilhar
e organizar, junto a associagdes comunitarias de bairros e outras instituigoes,
com a clara intengdo de que essas institui¢des possam conservar e preservar
o acervo documental produzido e recebido. Tratando, assim, de manter todo
o processo de salvaguarda da memoria, dos caminhos, agdes e personagens
que fizeram parte dessas comunidades.

Dessa forma, a Universidade Federal do Oeste do Para, com apoio e
por intermédio do Arquivo Central e do Centro de Documentagao, podera
participar ativamente com toda comunidade de seu entorno de atuagéo.
Seja local ou regional, devera cumprir com a fungédo social que vai além
da inclusao no ensino, e participar ndo como timido coadjuvante, mas
ativamente com a cultura local. Isso propicia o conhecimento necessario
para as questdes de historia e memoria, possibilitando conhecer o passado
para se entender esse intervalo temporal denominado presente, com vistas
a planejar o futuro.
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5 0 ARQUIVO COMO FONTE MEMORIALISTICA:
AFLAP em questao

Marcilio Herculano da Costa
Aurekelly Rodrigues da Silva
Bernardina M. J. Freire de Oliveira

INTRODUCAO

A cumplicidade entre Arquivo e Memdria ¢ algo indissociavel.
Reveste-se de importancia sob a percep¢iao arquivistica, libertando
sentimentos e emog¢des rememorativos correspondentes a identidade
social. Assim como os arquivos, as bibliotecas e centros de documentagao,
as associagdes culturais compreendem espagos onde sdo depositadas as
memorias coletivas de uma sociedade.

Neste sentido, sabendo que os arquivos privados e institucionais
se tornam lugares de narrativas memorialisticas, capazes de expressar a
trajetoria de um individuo ou de uma organizagao, pretendemos tornar
publica a importancia da preservagdo da memoria de mulheres paraibanas
que contribuem por meio das letras e artes da Paraiba, mediante as académicas
da Academia Feminina de Letras e Artes da Paraiba (AFLAP).

Os documentos da AFLAP ajudam a compor sua histéria e
memoria, além dos depoimentos das académicas que com o seu talento
perpetuam e resguardam a cultura em suas diversas formas. Debrugar-
se sobre essa documentagao é viabilizar a compreensdo dos arquivos
privados e institucionais enquanto espacos de memoria, perspectiva
ja apontada por Bourdieu (1996, p. 234, apud OLIVEIRA, 2009, p. 36)
quando diz: “[...] é preciso compreender criticamente o estatuto social
de cada documento, interrogando cada um deles sempre, para que e para
quem foi feito e porque foi arquivado” Ou seja, é preciso atentar para as
suas “mediac¢des e praticas, seus usos e destinos, pois a maneira como se
acumulam, organizam-se e se armazenam os documentos nos arquivos
parece querer defrontar o pesquisador com um itinerario préprio; uma
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espécie de texto ja codificado, com vistas a orientar sua propria leitura e
interpretacdo” (OLIVEIRA, 2009, p. 36).

Le Goff (1998), ao dissertar sobre a memoria, enfatiza-a como
elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou
coletiva, cuja busca ¢ uma das atividades fundamentais dos individuos e
das sociedades contemporaneas.

Como possibilidade de tratamento e disseminac¢do de informacdes,
esta pesquisa centra o foco no arquivo privado da Academia Feminina de
Letras e Artes da Paraiba. Busca a ampliacdo do olhar, voltando-se as artistas
da terra, as suas obras poéticas, literdrias, plasticas, musicais, entre tantas
outras. Essa aproximagdo nos possibilita indagar sobre a documentagéo
decorrente da produgio literaria das académicas, que traz ao arquivo da
AFLAP a responsabilidade de resguardar e manter viva a memdoria das
mulheres que contribuem com as letras e artes na Paraiba.

O objetivo do presente trabalho é efetuar um levantamento da
produgdo literaria das académicas, levada adiante, no intuito de preservar
a memoria da AFLAP. Para o alcance de nossos objetivos, resolvemos
vivenciar uma postura que se enquadra dentro de uma concepg¢ao qualitativa
ou interpretativista de pesquisa, como modo de pensar essa realidade.
Portanto, a pesquisa operacionalizou-se por intermédio de levantamentos
indiretos, em fontes documentais e bibliograficas, para recuperar aspectos
que deem conta da historicidade do arquivo da AFLAP.

Esperamos demonstrar que as memorias, assim como outros
documentos, figuram como registros incompletos do passado. A memoria
se torna ponto forte de indagagdes que ndo se limitam ao contetido da
recordag¢io, mas, especialmente, ao ato de sua constitui¢cdo, marcado por
escolhas e esquecimentos; por suas respectivas motivagdes; entre outros
matizes que ndo revelam apenas algo de objetivo, mas também de subjetivo
sobre o ato de lembrar (POLLACK, 1989); (NORA, 1993). (ROUSSO, 1996).

Essas questdes fundamentam-se na conceitua¢do de memoria
fornecida por Pierre Nora. Para este autor,

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos
e, nesse sentido, ela estd em permanente evolugio, aberta



Patriménio, informagdo e memoria | 85

a dialética dalembranca e do esquecimento, inconsciente
de suas deformacdes sucessivas, vulneréavel a todos os
usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias
e de repentinas revitalizacdes. [...] E um fendmeno
sempre atual, um elo vivido no eterno presente; [...].
Porque é afetiva e magica,a memoria nao se acomoda a
detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrancas
vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares
ou simbolicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas,
censuras ou projecdes. (NORA, 1993, p. 19).

A historia pode recorrer a memoria para sua reflexdo na medida
em que considera suas especificidades. Como afirma Rousso (1996, p. 88),

Um testemunho colhido ou um documento conservado
s6 deixam de serem vestigios do passado para se tornarem
fontes historicas no momento em que um observador decide
erigi-los como tais. Toda fonte é uma fonte “inventada’,
assim como todo individuo histérico, no sentido em que
falava Max Weber, ¢ uma construgao, um tipo ideal.

Halbwachs (1990) considera que ha tantas memorias quantos grupos
existem; ela é, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada. A memoria ndo é apenas de ordem individual, mas também
coletiva, um constructo social que toma parte na constituicdo de identidades.
E nesse sentido que procuramos refletir sobre a constituicdo e a preservacio
de uma memoria institucional, a memoria da AFLAP.

O QUADRO HISTORICO DA AFLAP": quando tudo comegou

Dentro do contexto das Academias, os arquivos, além da func¢io
de disponibilizar revistas, livros e outros documentos e fontes de

10 O texto referente aos dados historicos da AFLAP é uma reprodugio, na integra, do texto
original cedido pela Presidéncia da Academia da autoria da académica Maria José Teixeira
Lopes Gomes e atualizado pela académica Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira.
O uso se deu em atendimento a recomendagio da Presidéncia que solicitou que o texto
fosse adotado integralmente, considerando que a historia da AFLAP encontra-se em
fase de construgio por meio de um projeto de histdria oral em andamento.
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informacéao, podem assumir a tarefa importante de preservar a memoria
institucional.

A Academia Feminina de Letras e Artes da Paraiba (AFLAP) foi
fundada em 27 de maio de 2004, pela escritora paraibana Maria Balila
Palmeira. A primeira reunido realizou-se na sede do Instituto Histérico e
Geografico Paraibano (IHGP) situado na Rua Barao do Abiahy, 64, na capital
paraibana em cuja reunido estiveram presentes escritoras, historiadoras,
artistas pldsticas, atrizes e jornalistas. Todas convidadas pela professora
e escritora Maria Balila Palmeira, que dada a sua importancia recebeu o
titulo de Presidente Emérita. Na ocasido, se fizerem presentes: Elza Regis
de Oliveira, Vera Lucia Azevedo de Medeiros, Marilia Medeiros Loureiro
Lopes, Maria do Socorro Aragao, Clemilde Torres da Silva, Messina Palmeira
Sobral de Vasconcelos Dias, Terezinha de Jesus Ramalho Pordeus, Neide
Medeiros dos Santos, Bella Santiago, Maria Nazareth Xavier Avellar, Neide
Polari Souto e América Cantisani.

Por ocasido da segunda reunido, um més apos a sua fundagao, foi
escolhido, por unanimidade, 0 nome de Maria Balila Palmeira como a
primeira presidente da AFLAP e como vice-presidente a Prof®. Vera Lucia
Azevedo de Medeiros. Nessa mesma reunido, assuntos de ordem geral
foram tratados, como o nimero das cadeiras e os nomes das patronas que
deveriam ser referenciados.

Em 04 de novembro de 2004, o Estatuto foi aprovado fixando os
objetivos da Academia, a saber: a) Preservar a memdria das mulheres
que contribuiram para o desenvolvimento das letras e artes da Paraiba; b)
Incentivar a produgdo intelectual e artistica da mulher paraibana; c) Realizar
concursos literdrios e exposi¢oes de natureza cultural; d) Promover agoes
e pesquisas relacionadas com a arte e a literatura; e) Organizar e manter
o arquivo das Patronas e das Académicas; f) Realizar mecanismos de
reconhecimento a personalidades que se destacaram no cendrio cientifico
e cultural, através de comendas e honrarias; g) Manter intercAmbio cultural
com entidades congéneres.

No dia 29 de novembro de 2004, no Theatro Santa Roza, na cidade
de Jodo Pessoa, realizou-se a posse solene do primeiro grupo de académicas,
constituindo a composi¢ao da AFLAP em sua primeira investidura, a saber:
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CADERA|  PATRONAS ACADEMICAS
01 Maria Azevedo Cabral Vera Lucia Azevedo de Medeiros
02 Julia Verdnica dos Santos Leal Maria de Lourdes Lemos de Luna
03 Olivina Olivia Carneiro da Cunha Clemilde Torres Pereira
04 Petrolina Marques Pordeus Terezinha de Jesus Ramalho Pordeus
05 Eudesia de Carvalho Vieira Evanice dos Santos Silva
06 Liliosa de Paiva Leite Vaga
07 Ezilda Milines Barreto Marta Maria Falcio de C. e Moraes
Santana
08 Rosalina Coelho Lisboa Messina Palmeira Sobral V. Dias
09 Lilian Guedes Vaga
10 Alcide Cartaxo Carneiro Marilia Medeiros Loureiro Lopes
11 Zulmira Pires Fernandes Vaga
12 Maria Tercia Bonavides Lins Vaga
13 Luzia Aradjo de Medeiros Vaga
14 Maria Hilda Coutinho de Lucena Vaga
15 Luzia Dantas de Franca Dalvanira de Franga Gadelha Fontes
16 Anayde da Costa Beiriz América Medeiros Cantisani
17 Zeferina Ramos Gaudéncio Vaga
18 Maria Luiza de Morais Targino Vaga
19 Maria das Neves Araujo Vaga
20 Amélia Teorga Ayres Vaga
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21 Carmem Coelho de Miranda Freire Carmem Isabel Carlos Silva
22 Maria Eudécio de Queiroz Maria Balila Palmeira
Fernandes
23 Daura Santiago Rangel Maria Nazareth Xavier Avellar
24 Alaide de Luna Freire Teixeira Vaga
25 Luzia Simdes Bartolini Andréia Fernandes Nunes Padilha
26 Vicentina Figueiredo Vital Thereza Maria Ma.dglena delira
Braga Vieira
27 Maria das Neves Batista Pimentel | Francisca Neuma Fechine Borges
28 Maria Bronzeado Machado Vaga
29 Haidée Medeiros Wanderley Vaga
30 Rosilda Cartaxo Maria de Fatima M Bezerra
Cavalcanti
31 Maria Rosicler Rabelo Dias Vaga
32 Maria da Soledade Assis de Freitas Vaga
33 Lucy de Sousa Camelo Maria Neide Polari Souto
34 Cleuza Palmeira Bezerra de Maria do Socorro Silva de Araijo
Menezes
35 Isabel Maria Burity Mandl Maria José Teixeira Lopes Gomes
Maria das Mercés de Araujo
36 Gambarra Vaga
37 Wilma dos Santlos Cardoso Ivanice Frazao de Lima e Costa
Monteiro
38 Emilia Longo da Silva Fernandes Geralda Medeiros Nobrega
39 Necy de Arruda Monteiro Onélia Setubal Rocha Queiroga
40 Violeta de Lourc%es Gongalves Neide Medeiros Santos
Formiga

Fonte: Estatuto da AFLAP.
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No dia 01 de margo de 2011, a presidente Vera Lucia de Azevedo
Medeiros apresentou as académicas uma sala nas dependéncias do Espacgo
Cultural José Lins do Rego, cedida em regime de comodato pelo entdo
Presidente da Funda¢ao Espago Cultural - FUNESC - Dr. Mauricio de
Navarro Burity. Ali funcionaria a sede da Academia Feminina de Letras e
Artes da Paraiba. Anteriormente, as reunides da Academia ocorreram no
Instituto Histdrico e Geografico Paraibano (IHGP), na Fundagdo Casa de José
Américo e na Av. Nego, 260, no Hall do Edificio Castellamare em Tambat.

A ambientagdo da sala da Academia no Espago Cultural José Lins
do Rego foi desenvolvida e executada pela designer de interiores Adelle
Mendes Lopes. A partir de entdo, a presidente Vera Medeiros, com recursos
advindos das mensalidades das sociais, adquiriu méveis e equipamentos
para subsidiar as atividades-meio. Empreendeu ainda uma série de eventos,
marcando sua administracéo.

Durante a segunda gestdo, foi langcada a Revista da Academia Feminina
de Letras e Artes, organizada pela académica Maria José Teixeira Lopes Gomes,
composta de artigos produzidos pelas académicas, bem como por outras
colaboradoras que pesquisam e tratam de tematicas referentes ao campo das
artes, da literatura e da mulher. O periddico impresso circulou com a referéncia:

REVISTA DA ACADEMIA FEMININA DE
LETRAS E ARTES DA PARAIBA

AFLAP

Ano I, N° 1, 2014
ISSN 2238-0531

Editorial
Artigos
Poesias

Resenhas

Apontamentos
Normativos

Fonte: Arquivo AFLAP. Ano II - Numero 01, 2014.
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Outras atividades culturais foram desenvolvidas durante a gestdo
da Prof2. Vera Lucia Medeiros de Azevedo, a exemplo de sarau poético,
entre outros fazeres artisticos em comemoragéo aos sete anos de fundagao
contando, na ocasido, com a presenca do Secretario de Cultura Chico
César. Essas questdes sdo relativas 8 memoria, mais especificamente, a uma
memdria institucional, assim, buscamos fundamentos na conceituacio de
memoria fornecida por Pierre Nora:

A memdria é a vida, sempre carregada por grupos vivos
e, nesse sentido, ela estd em permanente evolu¢io,
aberta a dialética da lembrancga e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacoes sucessivas, vulneravel
a todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas
laténcias e de repentinas revitalizagdes. [...] E um
fendomeno sempre atual, um elo vivido no eterno
presente; [...]. Porque ¢ afetiva e magica, a memoria
nio se acomoda a detalhes que a confortam; ela se
alimenta de lembrangas vagas, telescopicas, globais
ou flutuantes, particulares ou simbolicas, sensivel a
todas as transferéncias, cenas, censuras ou projegoes.
(1993, p. 19).

A memdria é um fendmeno sempre atual; um elo vivido no eterno
presente, como acentua Nora (1993). Ela ndo se acomoda a detalhes que a
<« . 7 . .
confortam; “ela se alimenta de lembrancas vagas, telescopicas, globais ou
flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas, censuras ou projecoes” (NORA, 1993, p. 19).

FORMALIZACAO JURIDICA

Em 27 de novembro de 2004, o Estatuto da Academia foi publicado
no Didrio Oficial do Estado da Paraiba. Tendo sido reconhecida de
utilidade publica pela Camara Municipal de Jodo Pessoa, através da
Lei Municipal n° 10.522 de 2005, por meio de propositura do Vereador
Flavio Eduardo Maroja Ribeiro, Fuba, que teve o pleito aprovado por
unanimidade.
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Em nivel estadual, a Assembleia Legislativa da Paraiba reconheceu a
AFLAP como de utilidade publica estadual em 08 de maio de 2008, através
da Lei Estadual de n° 8.476.

Concluido o mandato da Presidente fundadora Maria Balila Palmeira, foi
eleita e tomou posse em 27 de setembro de 2010 a nova Diretoria da Academia,
para um mandato de trés anos (2010/2012), tendo a seguinte composigao:

Presidente: Vera Lucia Azevedo de Medeiros

Vice-Presidente: Maria José Teixeira Lopes Gomes
Primeira-Secretdria: Neide Medeiros dos Santos
Segunda-Secretdria: Onélia Setubal Rocha Queiroga
Primeira-Tesoureira: Regina Rodrigues Botto Targino
Segunda-Tesoureira: Edna Paiva Martins Silva

Diretora Cultural: Maria do Socorro Silva Aragio

Diretora de Comunicagdo: Maria de Lourdes Lemos de Luna

Conselho Fiscal: Martha Maria Falcio de Carvalho e Morais Santana
Maria Nazareth Xavier Avellar
América Medeiros Cantisani

A nova Diretoria tomou posse, solenemente, no Theatro Santa
Roza e na oportunidade a professora Maria Balila Palmeira, na condi¢ao
de fundadora, passou a ser a Presidente de Honra da Academia, ato que foi
muito aplaudido pelos presentes,louvando a iniciativa de a Prof2. Balila criar
a AFLAP. Nesta mesma solenidade, foram investidas as novas académicas,
apds um processo seletivo, fundamentado nos Estatutos da edilidade.

Quadro 2: Ampliagdo do numero das académicas

12 ampliagao 2* ampliacao

ACADEMICAS até o presente
CADEIRA | PATRONAS FUNDADORAS em A2012 momento em 2018
ACADEMICAS |\ oA pEMICAS

Maria Azevedo | Vera Lucia Azevedo
Cabral de Medeiros

Jalia Veronica Maria de Lourdes
dos Santos Leal Lemos de Luna
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Olivina Olivia

Clemilde Torres

Costa Beiriz

Cantisani

3 Carneiro da Pereira
Cunha
Petrolina Terezinha de Jesus
4 Marques
Ramalho Pordeus
Pordeus
5 Eudesia de Evanice dos Santos
Carvalho Vieira Silva
6 Liliosa de Paiva Vaga Severina Zezita
Leite 8 Souza de Matos
Ezilda Milanes Marta Maria Falcio
7 de C. e Moraes
Barreto
Santana
3 Rosalina Coelho | Messina Palmeira
Lisboa Sobral V. Dias
. Ana Maria
9 Lilian Guedes Vaga Vaga Coutinho de Sales
Alcide Cartaxo | Marilia Medeiros
10 . .
Carneiro Loureiro Lopes
Zulmira Pires
11 Fernandes Vaga Vaga Vaga
Maria Tercia Regina Rodrigues
12 Bonavides Lins Vaga Botto Targino
Luzia Aradjo de Onelice de Vaga por
13 Medeiros Medeiros Borges falecimento em 01 Vaga
8 de margo de 2012
Maria Hilda .
¢ Helena Maria
14 Coutinho de Vaga Vaga Duarte de Holanda
Lucena
15 Luzia Dantas de | Dalvanira de Franga
Franca Gadelha Fontes
16 Anayde da América Medeiros
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Zeferina Ramos

Maria Auxiliadora

17 Gaudéncio Vaga Vaga Bezerra Borba
Maria Luiza de
18 Morais Targino Vaga Vaga Vaga
Maria das Neves
19 Aratijo Vaga Vaga Vaga
Amélia Teorga Marinalva Freire
20 Ayres Vaga Vaga da Silva
Carmem Coelho Vaga por
21 de Miranda Cér;lli)TSIislizel falecimento em 27
Freire de junho de 2018
Maria Eu.doao Maria Balila
22 de Queiroz .
Palmeira
Fernandes
Vaga por
23 Daura Santiago | Maria Nazareth falecimento em 06
Rangel Xavier Avellar de dezembro
de 2015
24 Alaide de Luna Vaga Edna Martins
Freire Teixeira 8 Paiva
25 Luzia Simdes | Andréia Fernandes
Bartolini Nunes Padilha
Vicentina Thereza Maria
26 . . Madalena de Lira
Figueiredo Vital B e
raga Vieira
Maria das Neves | Francisca Neuma Bernardina Marla
27 . . . Juvenal Freire de
Batista Pimentel |  Fechine Borges L
Oliveira
Maria .
28 Bronzeado Vaga Vaga Ireng:vlzfg;iei:ado
Machado
Haidée
29 Medeiros Vaga Vaga Vaga

Wanderley




94 | Patriménio, informagdo e meméria

Maria de Fatima M.

30 Rosilda Cartaxo Bezerra Cavalcanti
. . Maria Berenice
31 Maria Ros1.c1er Vaga Ribeiro C. Paulo
Rabelo Dias
Neto
Maria da R
32 Soledade Assis Vaga Vaga Marl)z; Llhndalva
. avier
de Freitas
Lucy de Sousa | Maria Neide Polari
33
Camelo Souto
Cleuza Palmeira Maria do Socorro
34 Bezerra de . ..
Silva de Aratjo
Menezes
35 Izabel Maria Maria José Teixeira
Burity Mandl Lopes Gomes
Maria das
36 Mercés Elba Maria Nunes
de Araujo Ramalho
Gambarra
Wilma dos . ~
Ivanice Frazdo de
37 Santos Cardoso .
. Lima e Costa
Monteiro
38 Emilia Longo da | Geralda Medeiros
Silva Fernandes Nobrega
39 Necy de Arruda Onélia Setubal
Monteiro Rocha Queiroga
Violeta de
Lourdes Neide Medeiros
40
Gongalves Santos
Formiga

Fonte: Estatuto da AFLAP (Composi¢do da AFLAP até o presente momento).

Concluido o mandato da segunda gestdo, uma nova eleigao foi

realizada o que constituiu a terceira Diretoria com mandato previsto para o
biénio 2012/2014, periodo compreendido entre 06 de novembro de 2012 e 06
de novembro de 2014. A Reforma estatutaria reduziu o tempo de mandato
de trés para dois anos, ficando a terceira Diretoria assim constituida:
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Presidente: Ivanice Frazdo de Lima e Costa
Vice-Presidente: Bernardina M? Juvenal Freire de Oliveira
Primeira-Secretdria: Maria Auxiliadora Bezerra Borba
Segunda-Secretdria: Evanice dos Santos Silva
Primeira-Tesoureira: Irenita Bronzeado Cavalcante
Segunda-Tesoureira: Maria Nazaré Xavier Avellar
Diretora de Comunicagdo: Maria de Lourdes Luna
Diretora de Patrimoénio: Clemilde Torres Pereira da Silva
Conselho Fiscal: Vera Licia de Azevedo Medeiros

Regina Rodriguez Botto Targino

Maria José Teixeira Lopes

A terceira Diretoria enfrentou problemas de toda ordem, dentre
o mais significativo diz respeito a perda da sala por consignagdo nas
dependéncias do Espago Cultural José Lins do Rego. Em razdo da reforma
necessaria aquele aparelho cultural, a AFLAP deixa suas instalagdes e
passa funcionar na Av. Presidente Epitacio Pessoa, 753, no Edificio Central
Park, sala 1002. Todavia, apesar dos ajustamentos financeiros, os parcos
recursos da AFLAP que se mantém, exclusivamente, da contribuic¢ao
anual das académicas, no valor mensal de R$ 20,00, totalizando 240,00
(duzentos e quarenta reais) ao ano, associados as despesas fixas de Taxas
de Condominio, Energia, IPTU, aliados ainda a inadimpléncia de algumas
académicas, inviabilizaram a sede, o que se fez necessaria uma medida
drastica no sentido de apelar para o “espirito da boa vontade”, que veio
com a oferta solidaria da confreira Clemilde Torres Pereira da Silva ao
ceder um pequeno espago para abrigar a biblioteca da AFLAP, e todos
os demais pertences, passando a funcionar para fins de comunicag¢io
no enderego emprestado do Arquivo Afonso Pereira situado na Praga
Joao XXIII, Rua Maximiano Chaves, 78 - Jardim Gldria - Jaguaribe -
Jodao Pessoa/PB.

Outro problema também enfrentado pela terceira Diretoria referiu-se
a enfermidade que acometera a Presidente Ivanice Frazao que se ausentou
por determinagdo médica da Presidéncia, assumindo em julho de 2014 a
vice-presidente a académica Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira.
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A confreira assumiu o cargo entre redemoinhos de vento, sem casa, sem
teto, inadimpléncias e descréditos. Pediu auxilio as confreiras proximas,
e, juntas, entregaram a sala, fizeram a mudanga para as dependéncias do
Arquivo Afonso Pereira.

Reunides de sensibilizagdo foram acontecendo e paulatinamente
as confreiras foram surgindo das cinzas. Em outubro de 2014, a Diretoria
fecha convénio com o INSS cultural, busca parcerias e celebra em alto estilo
a primeira década da AFLAP com aproximadamente duzentas pessoas.
A atividade que durou todo o més de outubro contou com exposigdes,
langamentos de livros, dangas, palestras, mesas-redondas, conferéncia e
um coquetel com musica ao vivo para celebrar as artes, as letras e a cultura
como versa o artigo 27 do Estatuto da AFLAP.

Apesar das dificuldades, a AFLAP mesmo sem sede propria e no
momento em que comemora seus dez anos de funcionamento encontra-se
em plena efervescéncia. Seu quadro de sdcias contempla vérios segmentos
de manifestagdes culturais como escritoras, jornalistas, atrizes de cinema,
teatro, artistas plasticas, musicistas, fotografas, memorialistas, poetisas,
criticas literdrias, ensaistas, cronistas, romancistas, historiadoras, entre
tantas outras faces, porém todas, inigualavelmente, mulheres!

No dia 15 de dezembro de 2014 realizou-se a quarta elei¢do da
AFLAP para o biénio 2015-2017. Como Quarta Diretoria, com o total de
28 votantes, todas favoraveis a seguinte Diretoria:

Quarta Diretoria — Biénio 2015-2017

Presidente: Bernardina M? Juvenal Freire de Oliveira
Vice-Presidente: Maria José Teixeira Lopes Gomes
Primeira-Secretdria: Marinalva Freire da Silva
Segunda-Secretdria: Martha M@ Falcao de C. e Morais Santana
Primeira-Tesoureira: Evanice dos Santos Silva
Segunda-Tesoureira: Edna Martins Paiva

Diretora Cultural: Helena Maria Duarte Holanda

Diretora de Comunicagdo: Maria de Lourdes Lemos de Luna
Diretora de Patriménio: Ana Maria Coutinho de Sales
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Conselho Fiscal

Vera Lucia Azevedo de Medeiros
Neide Medeiros dos Santos
Regina Rodriguez Botto Targino

O ARQUIVO DA AFLAP: formagio e construg¢io

A AFLAP ao longo dos seus 14 (quatorze) anos acumulou um
acervo documental de grande relevincia para a sociedade paraibana,
visto que ele é resultante da produgdo literaria de mulheres que atuam
em diversos segmentos e podem ser consideradas simbolo de garra, de
forca, de determinacio e vitalidade. Mulheres que, por muito tempo, foram
responsaveis apenas pelos servi¢os do lar e com o passar do tempo foram
ocupando espacos que de direito sempre foram seus. E nessa perspectiva
que toda a produgédo dessas mulheres, enquanto académicas da AFLAP, faz
parte do acervo, e elas contribuem com a inser¢ao e visibilidade do talento
e potencial de cada uma delas no &mbito das letras e artes.

O arquivo da AFLAP, devido a auséncia de um espago fisico para
sua acomodagio (guarda), encontra-se em fase itinerante, no entanto, a
atual presidente mantém o acervo sobre seus cuidados para que ndo perca
nenhuma peca documental, o que poderia comprometer sua integridade
como “lugar de memoria”. Em sua composi¢do, encontra-se uma diversidade
de tipologias documentais que abarcam as produgdes artisticas e culturais
assim como documentos administrativos.

Quanto ao ciclo de vida dos documentos da Academia, percebe-se
que estes se encontram na fase intermedidria e permanente, uma vez que
constam no acervo documentos de diversos géneros: textuais, bibliograficos,
iconograficos, sonoros, tridimensionais, etc. A fase intermedidaria, de acordo
com Paes (2004), sao os documentos que nao tém uso ou consulta frequente,
e que aguardam o fim do seu valor administrativo para que possam ser
descartados ou recolhidos para o arquivo permanente.

Segundo Bellotto (2006, p. 24), “Ultrapassado totalmente o uso
primario, iniciam-se os usos cientificos, sociais e culturais dos documentos’,
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ou seja,a guarda permanente, onde os arquivos passam a ter a responsabilidade
de preservar todos os seus documentos para acesso das geragdes futuras,
resguardando, portanto, a memoria do meio ao qual foi produzido.

Considerando sua missdo institucional, o arquivo da AFLAP ¢
imprescindivel ao desenvolvimento regimental de suas atribui¢oes, de
modo que nenhuma agdo é executada na Academia sem que sejam gerados
documentos; isto tanto do ponto de vista de sua atividade-meio, bem como
de sua atividade-fim.

Atividade-meio e atividade-fim referem-se as atividades finalisticas
desenvolvidas pela institui¢do. De acordo com o Arquivo Nacional (2005),a
atividade-meio da apoio a consecucio das atividades-fim de uma instituicao
e também é chamada de atividade mantenedora. Quanto a atividade-fim,
esta é desenvolvida em decorréncia da finalidade de uma institui¢do e pode
ser chamada de atividade finalistica.

Em face desse entendimento, considera-se que o arquivo da AFLAP
sera capaz de subsidiar, informacionalmente, as agoes administrativas da
entidade que, embora publica, é consubstanciada de interesse publico,bem
como tornar-se um instrumento de preservagido da memoria das mulheres
paraibanas; isto inclui desde as Patronas as Académicas que por ventura
ocupem as cadeiras. Nesse sentido, o arquivo da AFLAP nio pode esquecer
seu papel histérico de “guardido da memoria’, o que devera implementar
uma politica também de preservagido ja em suas agdes iniciais.

RECORDAR E VIVER: sintese das produgdes literarias

O que lemos, vivemos, vimos e ouvimos, marca a nossa vida,
alimenta o imagindrio e o espirito e isso esta ligado tanto a leitura, a
criacdo literdria, como as outras artes, sobretudo alimenta ndo s6 o
trabalho dos artistas, alimenta também todo agir e pensar criativo sobre
o mundo. No universo de producdo da AFLAP, ¢ possivel mergulhar em
diferentes géneros culturais, seja ela nas artes cénicas, nas artes plasticas,
na musica como também na arte da escrita, essa como sendo o objeto
deste trabalho. No quadro a seguir, veremos um pouco das produgdes
literarias dessas mulheres.



Quadro 3: Producoes Literarias
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Santana

ACADEMICAS o "
CADEIRA FUNDADORAS PRODUCAO LITERARIA
1 Vera Liicia A'Z€V€d0 « Da Cor dos Meus Sonhos
de Medeiros
« Rastros na Areia - Solidao e Gloria de José
Américo;
2 Maria de Lourdes « José Américo de Almeida em Quadrinhos;
Lemos de Luna ) ] ] o
« Rédio Tabajara - Um registro Histdrico;
« Na Varanda do Cabo Branco.
« Noventa Anos de Afonso Pereira;
lemil o De Mulheres Ilustres;
3 Clemi de. Torres o A Historia em Discursos;
Pereira
« Afonso Pereira: uma voz no jornalismo;
« O sentido da vida: quando o amor procura.
« A Segunda Conquista da Paraiba: O
had Sertdo — Ancar 1976;
4 Terezinha de Jesus « Histéria da Paraiba em Sala de Aula;
Ramalho Pordeus
« A Importancia do 05 de Agosto
para a Historia da Paraiba.
5 Evanice dos Santos | ¢ Educagdo Infantil: uma politica necessaria;
Silva « Eudésia Vieira: rompendo o siléncio.
Severina Zezita « A Docéncia do Especialista em Educagéo:
6 e
Souza de Matos uma contribuig¢do ao debate.
o Poder e Intervengéo Estatal: Paraiba - 1930-
1940;
Marta Maria Falcio | ¢ Nordeste, Agucar e Poder — Um Estudo da
7 de C. e Moraes Oligarquia Agucareira na Paraiba;

« As bases do Argemirismo;
« Seca de 32: uma obra memoravel;

o Santa Rita: um reduto das Ligas Camponesas.
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Ana Maria Coutinho
de Sales

« Eudésia vieira: rompendo o siléncio;

« Casa da crianga: dez anos de maos dadas pela
vida;

« Paisagens Plurais: artes visuais &
transversalidades;

o Mulheres no Brasil: Resisténcia, Lutas e
Conquistas;

« A escrita da nova mulher.

12

Regina Rodriguez
Botto Targino

« Uma Jornada Emérita: breve caminhada no
magistério de enfermagem.

13

Onelice de Medeiros
Borges

» Homenagem aos 100 anos de nascimento de
Olivio Travassos de Medeiros;

« Expoente da Educacdo de Santa Luzia:
Manoel Octavio de Medeiros-Resgate
Historico;

« Historia Viva: o sentido de uma vida
exemplar - Josefina Dantas de Medeiros;

o Memorias de uma educadora santa-luziense.

17

Maria Auxiliadora
Bezerra Borba

« Valores do Servigo Social: a Influéncia
richmoniana no Brasil;

» Campina Grande nos meados do século XX;
« Analise Linguistica: Afinal a que se refere?;

« Saberes e Fazeres do Povo - Resgate da
Cultura Popular da Paraiba;

« Texto Bésico do Discurso de Posse.

20

Marinalva Freire
da Silva

o O Papel da Leitura Rumo a Cidadania;

« Ascendino Leite: expoente maximo da
literatura paraibana;

o Olhares Multiplos Sobre Producdo Textual;

« Caminhos Cruzados: Educagéo, Linguagem,
Literatura e Histdria;

« Polibio Alves: O Vate do Varadouro.
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22

Maria Balila
Palmeira

e Devaneios;

« Bardo do Abiahy - Sua vida, sua obra, seus
descendentes — Biografia Genealogica;

« Infinito e Poesia;

« Misticismo e Canga¢o em Pedra Bonita,
(Ensaio sobre José Lins do Rego);

« A Menina e a Boneca;

24

Edna Martins Paiva

« Creusa ‘Dos Anjos’ Pires Bezerra.

27

Bernardina Maria
Juvenal Freire
de Oliveira

« Na Memoria da Tradigéo: fontes de
informacio em literatura de cordel;

« Informacéo, Direito Autoral e Plagio;
« Afonso Pereira e o campo musical na Paraiba;

« Afonso Pereira e o teatro do estudante da
Paraiba: educando pela arte dramética;

o Fundagio Padre Ibiapina: semente fértil no
solo da educagéo paraibana.

32

Maria Lindalva
Xavier

« Lindalva em Prosa e Versos;
» Memorias de um Anjo;
» Coisas da Vida, um pouco de mim;

¢ Os Meus Versos.

35

Maria José Teixeira
Lopes Gomes

A Escolha de Rita Gadelha;

o Meandros da Memoria da Faculdade de
Direito ao Centro de Ciéncias Juridicas da
UFPB;

« A presenga de Mdrio Moacyr Porto;

o Isabel Burity - a musicista da paixao.

38

Geralda Medeiros
Nobrega

« Hermilo Borba Filho: memdria de resisténcia
e resisténcia da Histdria;

« O nordeste como inventiva simbdlica: ensaios
sobre o imaginario cultural e literdrio;

+ O mito do ciborgue e outras representacdes
do imagindrio: androginia, identidade, cultura.
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« Meditacdes;

) « Contos Pombalenses I;
Onélia Setubal

39 Rocha Queiroga « Sinestesia;

« Releitura dos Contos Fluminenses de
Machado de Assis.

« José Lins do Rego: vozes e visdes multiplas;

) ) o Era uma vez um menino chamado Augusto;
Neide Medeiros ) ) ]
40 « Joacil de Brito Pereira: o homem das letras,

Santos » o
das artes, da politica e do direito;

« Violeta Formiga: 30 anos de encantamento.

Fonte: Arquivo da AFLAP e Curriculo Lattes 2018.

O levantamento foi feito no arquivo da AFLAP, assim como a partir
de uma andlise no curriculo Lattes das académicas. Para a montagem desse
quadro, foi realizado um recorte, listando somente as académicas atuais, como
também apenas as que produzem literatura, sejam eles romances, poemas,
textos académicos, biografias e memorias. Neste recorte, optamos por listar
no maximo 5 (cinco) produg¢des. Na analise feita a partir dos titulos das obras
listadas no quadro 3 é possivel perceber uma diversidade do campo da escrita,
pois sdo pegcas teatrais, contos, poemas, biografias, memorias.

Através da escrita é possivel representar um tempo passado e manter
viva a memdria de algo que transpassa o simples fato de ter existido. De
acordo com Antunes (2012, p. 190), “Recordar é fazer viver na memoria,
tornar quase palpavel no presente um passado que é a melhor garantia de
futuro”. E corroborando esse pensamento que as mulheres da AFLAP, por
meio da escrita, nos convidam a viajar no tempo e querer viver, junto a
elas, momentos descritos em cada linha provocando sensagdes que s6 uma
boa leitura é capaz de causar.

CONSIDERACOES FINAIS

Tendo por base este estudo, observam-se alguns pontos identificados
no decorrer da pesquisa e que sao essenciais para enaltecé-la e solidificar
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sua importincia. Primeiramente, é a trajetoria da AFLAP que, apesar dos
percalcos, nunca perdeu o foco e se manteve a cumprir a finalidade de sua
criagdo. A escolha de cada académica para ocupar as cadeiras da AFLAP
também ¢ algo que merece destaque, visto que cada uma destas mulheres
possui caracteristicas proprias que as moldam no contexto literario, historico
e social mostrando sua relevancia para a sociedade paraibana mediante toda
produgio no decorrer de sua vida. E, por fim, a importancia do arquivo
enquanto “lugar de memoria” e “espago de referéncia da producao do
conhecimento” (BARROS; AMELIA, 2009, p. 57), responsavel por produzir
e guardar documentos que retratam nao sé fungdes administrativas, mas
permitem representar uma histéria através de seus registros.

Esta pesquisa teve como objetivo efetuar um levantamento da
produgio literaria das académicas conduzido adiante, no intuito de preservar
amemoria da AFLAP. Assim verificamos, a partir desse levantamento, que toda
a documentagdo traz ao arquivo a responsabilidade de resguardar e manter
viva a memoria das mulheres que contribuem com as letras e artes na Paraiba.

Assim, o Arquivo da AFLAP tem como objetivo guardar, tratar e
conservar os documentos, apesar de sua itinerancia, para que por meio
desses sejam revelados tragos do passado capazes de despertar o desejo
de retornar a lugares ja revisitados mediante os registros resguardados
em seu ambito. Segundo Barros e Amélia (2009, p. 55), “O arquivo é visto
aqui como um lugar em que a memoria se torna participante do processo
de identidade, como praxe e representagdo da sociedade da informacao,
uma vez que o arquivo e a memdoria possuem uma relagdo indissociavel.
Partindo desse pressuposto, preservar esse acervo significa ndo s6 manter
a estrutura fisica de cada documento, mas a esséncia para o qual esses
documentos foram criados, ou seja, a memoria da Academia.

A preservagao da memoria de um grupo ou sociedade é uma obrigagao
para a reconstituicdo de sua historia. Apos quatorze anos de sua criagdo,a AFLAP
segue mantendo a continuidade de suas atividades e, consequentemente, de
sua documentagdo somando gradativamente um viés histérico a partir dessa
produgéo e construindo um legado de fontes memorialisticas para futuras
geracoes. E mediante tal abordagem que os resultados da pesquisa indicam a
relevancia da AFLAP como preservadora da memoria institucional.
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A partir desse contexto,0 Arquivo da AFLAP assume o papel de guardiao
de toda uma historia memorialistica ndo s6 das obras literarias de cada académica,
mas de sua trajetdria de vida enquanto mulheres paraibanas reconhecidas por
sua relevancia tanto para a literatura paraibana quanto para a brasileira.
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6 MEMORIA INSTITUCIONAL DA UFPB:
a colecdo paraibana da Biblioteca Central

Everton Fernandes de Lima
Nayana Rodrigues C. Mariano
Bernardina M. J. Freire de Oliveira

INTRODUCAO

Para a disseminagdo da informagéo e produ¢ao do conhecimento
em ambito académico, as universidades devem possuir, em sua rede,
infraestrutura que possibilite suporte ao tripé: ensino, pesquisa e extensao;
por isso, fazem-se necessdrios investimentos para salvaguardar e ampliar
as informagoes contidas nas universidades. As bibliotecas, nesse contexto,
sd0 preciosos espagos de memoria institucional. Tendo em vista que a
Biblioteca Central da Universidade Federal da Paraiba é a mantenedora do
maior acervo pertencente a uma biblioteca do estado da Paraiba, no presente
texto objetivamos dialogar com a Coleg¢do Paraibana, que nela esta contida.

Os livros sao mediadores de informacio, e a referida cole¢io é
possuidora de um material bibliografico diferenciado, revelando-nos saberes
diversos sobre a Paraiba, visto que o seu acervo é considerado uma referéncia
para os estudos e pesquisas na area. Para Assmann (2011), a escrita é o
principal meio de memdria. Assim, tal colecdo é entendida como parte
da memoria, e ndo como um espago onde a memoria ficaria guardada e
protegida, pois essa ndo deve ser reificada, coisificada ou cristalizada, mas,
sim, estar num processo dindmico, vivo, de construcdes e reconstrugdes
permanentes, um espago compreendido como um mobilizador ou ativador
de memdrias.

Nesse processo, a riqueza do referido acervo, tomado como fonte de
informagéo para a escrita da Historia, corrobora como artefato de memoria.
Nessa discussio, Thiesen (2013) entende que a memoria institucional
perpassa discursos, individuos, espagos, escrituras, sendo construida e
reconstruida continuamente em cada institui¢do.
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MEMORIA INSTITUCIONAL: a Biblioteca Central da UFPB

A Universidade Federal da Paraiba (UFPB) foi criada pela Lei
Estadual n° 1.366, de 02 de dezembro de 1955, e instalada sob o nome de
Universidade da Paraiba como resultado da jungdo de algumas escolas
superiores. O ambiente favoravel para tal realizagdo surgiu a partir de um
contexto marcado pela crescente influéncia politica do entao governador da
Paraiba, José Américo de Almeida: pela procura de cursos, pelo aumento do
nimero de alunos, pelas condi¢oes precarias de funcionamento de algumas
dessas escolas e pela necessidade de uma instituigdo “ligada a reestruturagéo
do Estado e a formagdo de quadros técnicos e administrativos” (CASTELO
BRANCO, 2005, p. 169).

Contudo, toda essa historia remonta ao ano de 1934, com a criacdo
da Escola de Agronomia do Nordeste, instalada na cidade de Areia, através
do Decreto Federal n° 478, de 12 de janeiro, e que abriu perspectivas de
criagdo de outras escolas de ensino superior. Em 1947, na cidade de Jodo
Pessoa, foi fundada a Faculdade de Ciéncias Economicas, dois anos depois,
em 1949, a Faculdade de Filosofia (FAFI). Em 1951, vieram a Faculdade de
Direito, a Faculdade de Medicina, a Faculdade de Odontologia da Paraiba
e a fundac¢io da Escola de Servigo Social. No ano de 1952, foi criada a
Escola Superior de Engenharia da Paraiba, no ano seguinte, a Escola de
Enfermagem, dentre outras.

Posteriormente, com a sua federalizagdo, aprovada e promulgada
pela Lei n° 3.835 de 13 de dezembro de 1960, na “expectativa de desafogo
dos cofres estaduais, melhoria dos quadros universitarios e ampliagao de
maiores possibilidades de acesso, sobretudo as classes médias, em virtude
de uma aguardada gratuidade do ensino” (CASTELO BRANCO, 2005,
p.171),foi transformada em Universidade Federal da Paraiba, incorporando
as estruturas universitarias existentes nas cidades de Joao Pessoa, Campina
Grande, Areia e Bananeiras, também ampliando suas fronteiras em Patos,
Souza e Cajazeiras.

Ao longo desse tempo, a Universidade Federal da Paraiba foi
organizando as suas memorias como “uma institui¢ao, pois ¢ obra coletiva,
criagdo social, cultural, acontecimento” (THIESEN, 2013, p. 165). E como
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as institui¢des sdo construidas historicamente, carregam consigo uma
bagagem de informacdes que representam suas memorias.

Segundo Costa et al. (2013), em 1968, um concurso foi realizado
para elaboragdo de um projeto para a Biblioteca Central da institui¢ao, com
a participa¢ao dos arquitetos Leonardo Stuckert, Carlos Alberto Correia
Lima e Waldecy Pinto. Anos antes, a ideia de criagdo da biblioteca ja era
debatida e, dentre as prioridades, estava a constru¢ao do prédio. Uma
proposta foi elaborada pelo bibliotecario Edson Nery da Fonseca, com o
projeto “Teoria da Biblioteca Central”.

De acordo com a Resolugdo n° 31/2009, que aprova o Regimento
Interno do Sistema de Biblioteca da Universidade Federal da Paraiba, na
Se¢do III, Subsegao III, Art. 26, que dispde sobre a Divisdo de Servigos ao
Usuadrio, a Se¢ao de Colegoes Especiais tem como uma das suas atribui¢des
“organizar e manter atualizadas cole¢des de documentos referentes ao
Estado da Paraiba e a regido nordestina, procedendo ao levantamento da
bibliografia retrospectiva paraibana e mantendo atualizada a bibliografia
corrente” (RESOLUCAO, 2009, p. 16). Nesse aspecto, contribui de
forma especifica para a construgio e preservacio da Colegdo Paraibana
em questdo e para a memoria institucional, pois como salienta Thiesen
(2013, p. 26): “se a institui¢io existe, a memoria plasma. E pregnante.
Constitui marcas, rastros ou tragos que contém informagdo.”

Segundo Assmann (2011), ha atualmente uma intensificagdo das
discussoes sobre memoria nos estudos culturais, nas ciéncias naturais,
nas tecnologias da informagdo, mas nenhuma area de conhecimento
pode monopolizar essas reflexdes, pois ha uma variedade de abordagens
que nos apontam qudo complexo é esse fendmeno. Nessa trajetoria, seja
a partir de diferentes tradi¢oes, perspectivas ou midias memorativas,
o passado que buscamos, muitas vezes, é reconstruido a partir das
discussdes do presente, lugar da problematica da pesquisa e dos sujeitos
que a realizam. Logo, a memdria esta viva em diferentes vetores, como
midias, monumentos, arquivos, museus, bibliotecas, entre outros, e a
Cole¢do Paraibana da Biblioteca Central da Universidade Federal da
Paraiba é um meio de memoria institucional que transpde geragdes
e épocas.
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A COLECAO PARAIBANA: a meméria da UFPB em cena

Uma Colegédo Especial possui um acervo especifico, que, a partir
dos critérios estabelecidos pela instituicdo mantenedora, é selecionado.
Assim, sejam pela raridade de suas obras, por tematicas especificas, livros
considerados de grande valor, acervos pessoais doados, dentre outros
elementos, tais colecdes vio sendo construidas e sio fundamentais
para a memoria de uma instituicdo. Para Nardino e Caregnato (2005,
p-383),“[...] as colegdes especiais sao obras que se destacam de alguma
maneira, por certas peculiaridades, independentemente da época em que
foram criadas. Sendo assim, elas constituem uma boa fonte de pesquisa
e conhecimento”.

Nessa perspectiva, situamos a Cole¢ao Paraibana da Biblioteca
Central da Universidade Federal da Paraiba, uma cole¢do tematica, que
agrega outros elementos, como a relevancia histérica, por exemplo, visto que
¢ composta por livros que nos ajudam a compreender a Paraiba e sua longeva
histéria. De acordo com Azevedo Netto, “a memoria esta representada em
suportes informacionais distintos”, e as informagdes contidas no acervo em
questdo estdo inseridas no processo temporal de constru¢ao da sua colecao.
De acordo com Alves,

As bibliotecas universitarias devem fornecer o
arcabouco bibliografico, documental e multimeios
que sustentam a academia através dos tempos.
Este sustentdculo, para a triade académica, se
faz por meio de seu acervo e de suas a¢des, que
devem mesclar sua historia, seu papel educativo-
social e o desenvolvimento de produtos e servigos
informacionais. (2015, p. 45)

A Colecao Paraibana estd situada dentro da Se¢do de Cole¢des
Especiais (COESP) no térreo da Biblioteca Central. Funciona de segunda a
sexta-feira no horario que compreende o periodo que vai das 07h30min as
18h00, abrindo, excepcionalmente, para execu¢io de aulas e outras atividades
apos esse horario, quando previamente comunicado ao responsavel pelo
setor e agendado.
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Imagem 1: Entrada da Se¢do de Colegoes Especiais
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Fonte: Acervo de Everton Fernandes de Lima.

Segundo o Sistema Integrado de Gestao de Atividades Académicas,
em seu Relatorio Total de Titulos e Materiais, a Cole¢do Paraibana possui
atualmente 3.524 exemplares. E importante salientar que a atual gestdo
estd fazendo uma avaliagdo de todo o material que atualmente encontra-
se no setor e que um inventdrio esta sendo realizado para uma melhor
qualificagdo do acervo. O diagndstico ajudara, também, a instituir um plano
de recebimento e desenvolvimento da colegéo, possibilitando um resgate e
registro da sua historia. Para Pinheiro et al. (2014, p. 11),

Diante da importancia de cole¢des de livros raros e
especiais na biblioteca universitaria, que tem o potencial
de assumir a fun¢ao de geradora de novas pesquisas,
acumulando a func¢o anterior de colecio memorial, faz-se
necessario elaborar uma estratégia de salvaguardar para
sua preservagdo, garantindo a continuidade do usufruto
de seus beneficios por seus usuarios reais.

Tendo em vista a politica ainda vigente na atual colegao, os materiais
pertencentes ao acervo que estejam em bom estado de conservagao sao
disponibilizados para empréstimo, que é concedido aos alunos de graduagio
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e pés-graduagdo, servidores técnico-administrativos e professores, usudrios
que estejam com vinculo ativo no sistema de bibliotecas e que nao detenham
nenhuma pendéncia, contudo, caso o pesquisador de outras institui¢des ou
a comunidade em geral ndo possa fazer o empréstimo do material, o espago
tisico onde a Cole¢do Paraibana esta alocada dispde de mesas e cadeiras que
possibilitam aos usuarios desfrutarem do contetdo informacional imbuido
nos materiais, sem a necessidade de retira-los do espago da biblioteca.

Imagem 2: Espaco para Estudos e Pesquisas

Fonte: Acervo de Everton Fernandes de Lima.

Segundo informagdes colhidas através de relatos de funcionarios
mais antigos, o acervo que hoje compde a Colegao Paraibana surgiu a partir
da iniciativa de um professor de doar para a Biblioteca Central seu vasto
acervo que compunha obras que retratavam a Paraiba. O material doado
era composto de livros, panfletos e manuscritos produzidos por autores
locais e de outros estados ou paises, mas que tinham como foco a Paraiba,
pelo viés da sua cultura, geografia, histdria, literatura, entre outras temdticas
sobre o estado. Nao encontramos nenhuma documentagio que nos ajudasse
a entender melhor o processo inicial de estruturagio da referida colegio,
como o nome do professor que fez a doagdo ou a data em que o setor
entrou em funcionamento. Thiesen (2013, p. 29) alega que “as institui¢cdes
sao tomadas como formas fundamentais de saber-poder, que emergem no
seio das sociedades e possuem duas faces simétricas: lembrar e esquecer”.
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Atualmente, para que uma obra venha pertencer ao acervo da
Colegdo Paraibana, ela precisa ser doada ao setor, preenchendo alguns
requisitos, como o que diz respeito ao assunto abordado, independentemente
do livro ser de autoria de algum escritor paraibano, assim podera fazer
parte da colegdo, pois cumpre o papel de fornecer ao usuario um contetido
informacional que abarca o proposto para compor o acervo.

Observamos que durante o passar dos anos, provavelmente pela
falta de uma administracao composta por especialistas, outros materiais
informacionais, que abrangem assuntos que vao além da Paraiba, foram
inseridos na cole¢ao, em especial obras de autores paraibanos, mas que nao
abordam as tematicas que servem como pilares norteadores para compor
o acervo. Tendo em vista a necessidade de uma nova politica e avali¢ao do
acervo, a atual administracio do sistema de bibliotecas tem desenvolvido uma
nova politica regimental adaptando-a as necessidades atuais e possibilitando
aretirada de materiais que ndo remetam seu conteido ao estado da Paraiba,
enfatizando, assim, que a colegédo trate somente de temas que envolvam o
estado, trazendo-a de volta as suas raizes.

Analisando alguns relatérios da Cole¢do Paraibana, mediante a
obtenc¢ao pelo Sistema Integrado de Gestao de Atividades Académicas
(SIGAA), chama a nossa aten¢ao a quantidade de empréstimos realizados
que compde a classe 9 do Cddigo de Classificagdo Universal (CDU). O
referido codigo possui as seguintes classes: 0 — Generalidades, 1 - Filosofia
e Psicologia, 2 — Religido, 3 — Ciéncias Sociais, 5 - Matematica e Ciéncias
Naturais, 6 — Ciéncias Aplicadas, Medicina e Tecnologia, 7 — Artes, Recreagdo
e Esportes, 8 — Lingua, Linguistica e Literatura e 9 - Geografia, Biografia e
Histdria, ressaltando que a classe 4 encontra-se vazia aguardando a criagdo
de uma nova area do conhecimento.

No grafico abaixo, ¢ possivel observar o panorama de empréstimos
da Colegdo Paraibana de acordo com a ordem de classes. E importante
salientar que de acordo com o SIGAA foram realizados 2.215 empréstimos
no periodo que abrange os anos que vao de 2013 a 2018, e que o sistema,
atualmente, ndo possibilita visualizar mais que os cem primeiros titulos
emprestados por ordem de classes, evidenciando somente os cem primeiros
no ranking de empréstimos. Tal fato torna inviavel uma avalia¢do mais
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completa desse panorama, pois como existem livros com mais de uma edigdo
e, consequentemente, ficha catalografica e registro interno no sistema, o titulo
podera aparecer nos relatorios mais de uma vez. Essa andlise foi possivel
por meio dos resultados do sistema que dizem que até a data de coleta do
material havia 530 registros de empréstimos de titulos classificados e nao
classificados, e em seus relatorios o sistema disponibilizava somente os 100
primeiros livros registrados mais emprestados e renovados, sendo o primeiro
da lista com 38 movimentagdes, dentre elas, empréstimos e renovagoes, e
o ultimo que em sua totalidade é o de numero 100 com 6 movimentac¢des
nos dois modos. A seguir, temos um panorama de empréstimos da Colegao
Paraibana de acordo com a ordem de classes.

Grifico 1: Empréstimos por Classificagao da Colegdo Paraibana (2013-2017)

CLASSE 0 1 2 3 5 6 7 8 9  SEMCLASSE TOTAL
Cokeclo 45 10 10 317 63 36 119 192 677 746 215
Paraibana

Colegdo Paraibana

SEM CLASSE

B Colegdo Paraibana

0 100 200 300 400 500 600 700 800

Fonte: Relatérios de Empréstimos do SIGAA.

Como dito anteriormente, os livros que saem para cedéncia,
em sua maioria, sdo pertencentes a classe 9 do referido cédigo, que
abrange em seu campo cientifico materiais pertinentes as dreas de
Geografia, Biografia e Historia, sendo esta ultima, recordista no nimero
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de empréstimos e renovagdes realizados no periodo que vai do ano
de 2013 a 17 maio de 2017, com um total de 677 empréstimos nesse
espac¢o de tempo.

Dentre os empréstimos, é possivel citar o livro Histéria da Paraiba
(1978), de Horacio de Almeida, que neste periodo contabilizou 30
empréstimos e 8 renovagoes, totalizando 38 movimentagdes no decorrer
dos dltimos 4 anos, encontrando-se no topo da lista. Horacio de Almeida
(1896-1983), natural de Areia-PB, é um dos autores mais representativos
da Histdria da Paraiba, considerado um cléssico por sua vasta producio e
pela fertilidade nas suas reflexdes. Os escritos de Almeida proporcionam
aos seus interlocutores variadas perspectivas de leitura e apropriagoes
diversas. Ao longo da sua vida, construiu um valioso acervo, composto de
livros, revistas, documentos variados, dentre outras preciosidades sobre a
Paraiba, seu objeto privilegiado de estudos, visto que “poucos intelectuais
paraibanos se dedicaram tanto a histdria e a memoria do seu estado quanto
Horécio de Almeida” (GAUDENCIO, 2016, p. 3).

A sua obra continua mobilizando escrituras com uma riqueza de
abordagens e interpretagdes, o que atesta para pesquisadores e estudiosos
a forga de germinacdo em seus escritos e o coloca na condigao de
referéncia em Historia da Paraiba. Todas as nossas produgdes tém
uma histdria e no caso da obra de Horacio de Almeida, mobilizando
apropriagdes e escrituras, sendo sempre visitada e revisitada ao longo
das ultimas décadas, sua trajetoria nos faz entender que os seus escritos
vieram para ficar, visto que estdo presentes na memoria historica da
Paraiba. Com o nimero de 38 movimenta¢des também é possivel citar os
livros, Politica e Parentela na Paraiba (1993), de autoria da brasilianista
Linda Lewin e A Questdo Urbana na Paraiba (1999), de Regina Célia
Gongalves et al., ambos com 38 movimentag¢des, sendo 27 empréstimos
e 11 renovagdes. A Questdo Urbana na Paraiba é o terceiro volume da
Cole¢do Histdria Tematica da Paraiba, composta por quatro livros, uma
iniciativa do Nucleo de Documentagao e Informagao Histérica Regional
(NDIHR). Além da questdo urbana, dentre os temas trabalhados na
colegdo, podemos citar: o trabalho na Paraiba, as atividades produtivas
na Paraiba e estrutura de poder na Paraiba.
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Imagem 3: Relatdrio Parcial de Empréstimos
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Fonte: SIGAA.

Na classe 9, referente a Geografia, Biografia e Historia, o destaque é
para o elevado nimero de empréstimos e renovagdes de livros de Histdria,
como visto. Dentre estes, também podemos destacar Irineu Ferreira
Pinto, com Datas e Notas para a Historia da Paraiba (1977) e Historia da
Provincia da Paraiba (1977), de autoria de Maximiano Lopes Machado. Sao
obras que discutem a Paraiba e “a histdria da histdria tem permitido aos
historiadores compreender como o conhecimento histdrico se comporta
diante das experiéncias do passado e como as formas de sensibilidade
histérica tém sido elaboradas com o passar dos tempos” (CORDEIRO
JUNIOR, 2003, p. 17).
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Livros da classe 3 e 8 do Codigo de Classificagdo Universal, que
abordam, respectivamente, as Ciéncias Sociais e Lingua, Literatura e
Linguistica, também tém destaque, sendo as classes com o maior nimero
de empréstimos, apos a 9. De acordo com o que consta no Relatorio de
Empréstimos por Classificagao, observamos que alguns livros da classe 3
enfocam a tematica educagdo na Paraiba, a exemplo do livro Da Era das
Cadeiras Isoladas a Era dos Grupos Escolares na Paraiba (2002), resultado
da tese de doutoramento defendida na Universidade Estadual de Campinas,
de autoria de Antonio Carlos Ferreira Pinheiro, professor no Centro de
Educagédo e no Programa de Pés-Graduagao em Educagio da Universidade
Federal da Paraiba, considerado referéncia nos estudos e pesquisas sobre
Histdria da Educac¢ido na Paraiba. Historias da Educagdo da Paraiba:
Rememorar e Comemorar (2012), organizado por Claudia Engler Cury;,
Doutora em Educagéo, Cultura e Sociedade pela UNICAMP, professora
nos Programas de Pos-Graduagao em Histdria e Educagdo/UFPB e Antonio
Carlos Ferreira Pinheiro, ja citado, também tem um nimero significativo
de empréstimos e, segundo o CCU, o livro esta sem classificagao.

Também sem classificagdo e contabilizando 12 movimentag¢des,
sendo 7 empréstimos e 5 renovagdes, esta o livro Gente Negra na Paraiba
Oitocentista: Populagdo, Familia e Parentesco Espiritual (2009), da historiadora
e professora do Departamento de Histdria e do Programa de Pés-Graduagao
em Historia da Universidade Federal da Paraiba, Solange Pereira da Rocha.
O livro ¢é fruto da sua tese de doutorado defendida no Programa de Pos-
Graduagdo em Histéria da Universidade Federal de Pernambuco e ganhador
do Prémio ANPUH-Tese.

E possivel observar que atualmente existem mais de 740 movimentagdes
de empréstimos ainda sem classes atribuidas. A Biblioteca Central trabalha
com uma demanda absolutamente grande de livros envolvendo nao s6 os que
pertencem ao seu espaco fisico, mas também de todas as demais bibliotecas que
compdem o sistema de bibliotecas da UFPB, intitulado SISTEMOTECA. Tais
demandas dizem respeito aos processos de compra, tombamento, catalogacao,
indexacdo, entre outros, 0 que resulta em mais empenho de tempo para outras
colecdes e torna o processo de inser¢do dos materiais da Cole¢ao Paraibana
no sistema um pouco mais lento.
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Outro empecilho para a recuperagio e analise dos relatdrios por
meio dos codigos de classificagdo é o proprio SIGAA, que, em alguns casos,
por alguma incompatibilidade de sistema, ndo reconheceu/reconhece a
classificagdo de determinada obra, a exemplo do livro Gente Negra na
Paraiba Oitocentista: Populagdo, Familia e Parentesco Espiritual, que ja tem
seu numero de classificacdo atribuido, sendo ele “930:326(813.3) R672¢g,
nao reconhecido nos relatérios, tampouco mencionado como “sem classe”,
como podem ser vistos a seguir. (Imagens 4 e 5):

Imagem 4: Livro sem Classe Atribuida no Relatdrio

ROCHA, Solange Pereira da. Gente negra na Paraiba

oitocentista: Populacio, familia e parentesco espiritual. S8o Paulo: UNESP,
2009. 331p. ISBN: 9788571399242,

67175 Sem Classe 7 5 12

Fonte: SIGAA.

Imagem 5: Pagina de Consulta Publica do SIGAA
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Fonte: SIGAA.

A atual Politica de Desenvolvimento de Cole¢coes (PDC) do
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal da Paraiba é do ano
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de 1991. Elaborada pela Divisao de Desenvolvimento de Cole¢des
(DDC), tinha como intuito estabelecer normas e regras para possibilitar
o sistema de selecdo de materiais; para que tivesse um norte, e assim
houvesse a “formacao, a atualiza¢do, a manutencao e o equilibrio de uma
colegdo basica” (PDC, 1991), buscando sempre suprir as necessidades de
funcionamento, como exposto também na PDC do tripé da institui¢ao
que ¢ ensino, pesquisa e extensao.

Imagem 6: Acervo da Colegdo Paraibana da Biblioteca Central/UFPB

Fonte: Acervo de Everton Fernandes de Lima.

No que concerne a Colegao Paraibana, esta inclusa nas Colegdes
Especiais que, de acordo com o PDC de 1991, é “formado por materiais
considerados especiais, com importancia historica e de pesquisa, para
atender as necessidades especiais dos programas de gradua¢do e pds-
graduagdo’, colegao esta composta de acordo com a politica de 1991
por Colegdes de Arte, Colegdo Americana, Colecdo Brasileira, Cole¢ao
Braile, Cole¢do Documentos Brasileiros, Cole¢ao Portuguesa, Folhetos,
Publica¢des Universitarias, Teses, Programa de Pesquisa em Literatura
Popular (PPLP) e Colegao Paraibana, acervo que tem como objetivo
reunir “matérias informacionais sobre a Paraiba e autores paraibanos”
(PDC, 1991).

Com o transcorrer dos anos, foi observada a necessidade de
realizar algumas alteragdes nas cole¢des. Essas foram inseridas umas
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as outras ou foram extintas, tendo em vista a possibilidade de realocar
esse material em outros espacos. Dessa forma, a atual administragio
tem elaborado uma nova politica para o desenvolvimento das colegdes,
visando possibilitar uma maior acessibilidade e procurando elucidar as
caracteristicas das cole¢des atuais, a exemplo da paraibana, que passara a
receber, apds a implementa¢ao da nova politica, materiais que abordem
exclusivamente a Paraiba, independentemente da origem do autor, e
excluird matérias de autores paraibanos que nao exponham em seus
trabalhos conteudos referentes ao estado. Tal processo possibilitara
que, no acervo, sejam encontradas somente obras que, por meio de
doagdes, caracterizem culturalmente, economicamente, geograficamente,
socialmente e historicamente o estado da Paraiba.

CONSIDERACOES FINAIS

O acervo da Colegdo Paraibana mostra a relevincia historica, cultural
e educacional da Biblioteca Central da Universidade Federal da Paraiba;
um espago memoravel, visto que cada memdria ali ativada possui um leque
de acontecimentos singulares, de trajetorias individuais ou coletivas, uma
variedade de possibilidades de (re)leituras do passado na Paraiba, a partir
das obras de Histdria, Literatura, Geografia, Educagéo, dentre outras ali
contidas. Enquanto lugar de memoria, seu acervo pode recompor um
passado, redirecionar um olhar, propor novas escrituras, compreender
outras personagens, fazer falar o que pode ter sido silenciado, entender
o ndo dito, um lugar compreendido como um elemento simbélico do
patrimonio memorial da Universidade Federal da Paraiba.

Na classe 9, referente aos estudos sobre Geografia, Biografia e
Historia, o maior volume de empréstimos e renovagoes diz respeito aos
livros que abordam a Histéria da Paraiba, dentre esses, tanto os classicos
da historiografia paraibana quanto autores mais recentes estdo entre os
mais requisitados da Cole¢do Paraibana. A riqueza do acervo consiste na
diversidade de produc¢des nele contida, desde pesquisadores atuais, que
estdo publicando os resultados dos seus estudos sobre a Paraiba, fruto dos
programas de pos-graduagdo em diversas areas, como também autores
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vistos como tradicionais, muitos membros de instituicdes como o Instituto
Historico e Geografico Paraibano (IHGP), alguns considerados referéncias
em estudos sobre a Historia da Paraiba. Todos tém possibilitado (re)leituras
e intensa renovag¢ao nos estudos e pesquisas sobre a Paraiba, enriquecendo
as abordagens tedrico-metodolégicas, diversificando os objetos de estudos,
ampliando as fontes de pesquisa. A partir de tais mobilizagdes e apropriagoes,
uma Paraiba mais diversa, rica e plural tem sido descortinada, e acervos
como o da Colegdo Paraibana tém possibilitado reflexdes mais densas e
complexas sobre o nosso estado.

A Colec¢do Paraibana é um espago de memorias vivas, moveis,
eletivas, atravessadas por silenciamentos, perdas, esquecimentos, um lugar
que tem auxiliado pesquisadores nas suas produgdes, nas suas atribui¢oes
de sentido ao vivido, nas representacdes a uma época determinada, e esse
conhecimento é também histdria dessa historiografia. Além do apoio ao
ensino, pesquisa e extensao, as bibliotecas universitdrias devem dedicar-
se a histdria, cultura e memoria, e esse papel a Colecao Paraibana vem
empenhando-se em realizar.
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7 A CAIXA MAGICA DO COLECIONISMO
DE HERMANO JOSE

Ronieli Victor da Silva
Edneide Carvalho dos Anjos
Bernardina M. J. Freire de Oliveira

INTRODUCAO

Hermano José foi um artista plastico, militante em projetos de
implementacao de espagos culturais e pioneiro nas artes plasticas da Paraiba,
ativista em causas ambientais e icone assiduo na formacédo de artistas
plasticos. Faleceu em 2015 e deixou uma colegio de pinturas a dleo, gravuras
em metal, desenhos a grafite, carvao e a sanguinea, assim como ilustragoes
e rascunhos de poesias ainda nao publicadas, entre outras documentagdes,
recortes que contribuem significativamente para o entendimento no cendrio
de evolucdo cultural das artes plasticas na cidade de Jodo Pessoa e da Paraiba
durante o século XX.

Militante em projetos de implementagao de espagos culturais e
pioneiro nas artes plasticas da Paraiba, Hermano José havia assinado um
termo de doa¢do ainda em vida, deixando todo seu espolio e sua residéncia
para a Universidade Federal da Paraiba. O documento estabelecia clausulas
sob a condigdo de que sua casa fosse transformada em um espago de referéncia
para as artes plasticas paraibanas, servindo de apoio para preservagido de
seu legado e suas cole¢des, voltadas a disseminagao e consulta, fomentando
assim a cultura local. Todo o seu acervo se encontra em uma reserva
técnica na Universidade Federal da Paraiba, onde ja existe um projeto de
tratamento documental em execucio intitulado “Museu Casa de Cultura
Hermano José”, sob a coordenagio de profissionais das areas de Museologia,
Biblioteconomia e Arquivologia, e os estagiarios de Arquivologia — Ronieli
Victor da Silva e Edneide Carvalho dos Anjos.

Nio podemos dimensionar a propriedade intelectual do artista
Hermano José, nossa jornada se empenha em trazer a baila uma breve
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histéria sobre este engenhoso artista e revelar parcialmente algumas
particularidades de seu acervo pessoal, pois seu espolio de colegdes ainda
¢ incalculavel quantitativa e qualitativamente.

UM HOMEM QUE DUAS VEZES NAO SE FAZ

O legado desse magistral artista é incalculavel. Em uma biografia
autorizada, escrita por Andrade (2013), intitulada “A Vida Luminosa de
Hermano José¢”, podemos compreender as vivéncias e destacar alguns pontos
que tangem a historia desse homem tao respeitado e lembrado no cenario
das artes plasticas paraibanas.

Hermano Guedes de Melo (Hermano José) nasceu em 15 de julho
de 1922 em uma regido distrital conhecida por Engenho Baixa Verde,
pertencente ao municipio de Serraria no estado da Paraiba. Foi pintor,
desenbhista, gravador, critico de arte, cenodgrafo, poeta, ilustrador de livros,
professor de desenho, agente cultural e militante ecolégico.

Primogénito de uma prole de doze irméos, filhos do coletor publico
federal e musico Raul Espinola e de sua prima legitima, a dona de casa
Maria Alice, ambos ligados a familias tradicionais na produgdo da cana-
de-agucar e algodao.

No ano de 1923, a familia passou a residir na cidade de Caigara,
onde Hermano comegou seu curso primario, tendo como professora Maria
Carneiro de Carvalho, mae do ex-reitor da UFPB, Jackson Carneiro de
Carvalho, escritor de renome e membro da Academia Paraibana de Letras.
Até os seus doze anos de idade, sua vida esteve dividida entre as paisagens
verdes do Engenho Baixa Verde, onde passava as férias, e as paisagens
semiaridas do municipio de Caigara.

Para Hermano José continuar os seus estudos, o seu pai, Raul Espinola
Guedes, em 1936, providenciou sua mudanga para a cidade de Joao Pessoa.
Frequentou o primeiro ano do curso ginasial na Escola Normal, onde hoje
funciona o Paldcio da Justi¢a, mas no ano seguinte deu continuidade no
Colégio Paraibano, que posteriormente tomou o nome de Liceu Paraibano
e sua fascina¢do pela musica cldssica consolidou-se gragas a professora
Santinha de Sa (Ambrosina Soares de Sa), uma importante professora de
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piano e teoria musical, que, ao levar sua vitrola para a sala de aula, apresentava
obras de Chopin, Mozart, Beethoven, Bach, entre outros. Na passagem de
Heitor Villa-Lobos por Joao Pessoa no Teatro Santa Rosa, Hermano, um
aficionado por musica, conseguira um autégrafo, passando a fazer parte
de sua cole¢ao de objetos de arte.

Em 1945, aos 23 anos, foi admitido como funcionério do Banco do
Brasil na cidade de Natal, no estado do Rio grande do Norte. Nesta época,
realizou seus primeiros trabalhos a dleo sobre tela. No ano de 1946, voltou a
morar em Jodo Pessoa, sendo convidado a integrar oficialmente o Conselho
Diretor do Centro de Artes Plasticas da Paraiba, entidade privada, com o
objetivo de incrementar o ensino de desenho e pintura em Joao Pessoa. A
primeira exposi¢cdo de Hermano José foi uma coletiva que aconteceu na
Biblioteca do Estado, localizada na Rua General Osério. O Centro de Arte
ganhou um relativo respeito no meio intelectual da cidade, visto que varias
exposicoes de seus artistas ali ocorreram e foram pioneiras no cendrio de
artes paraibanas.

A partir de 1949, comeca a participar ativamente das ilustrag¢oes
dos jornais paraibanos junto aos integrantes do Centro de Artes Plasticas,
especialmente o Correio das Artes, ao qual foi indicado pela coordenagao
da exposicao Um Século da Pintura Brasileira (Prémio Assis Chateaubriand),
para estudar como bolsista na Europa.

Em 1950, viaja por Lisboa, Veneza, Paris, Roma e Florenga. Voltando
ao Brasil, o artista dedica-se ao género de paisagem (marinha), dando
varias obras-primas, com o tema Cabo Branco, a pintura paraibana (1951 a
1955). Essa época é marcada pelo falecimento do pai do artista, e Hermano
tornou-se importante na estrutura e funcionamento do Centro de Artes,
empenhando-se, ainda, na ilustra¢do de livros, mesmo dividido entre a
instituicdo e o Banco do Brasil.

As qualidades intelectuais do artista o levaram ao teatro em 1955,
precisamente para o setor de direcdo de arte. Sua primeira experiéncia foi
um sucesso, com a pe¢a “Cantam as Harpas de Sido”, de Ariano Suassuna,
em que, além de diretor-geral, foi cendgrafo, sonoplasta e figurinista onde,
na ocasido, o autor Ariano Suassuna teceu grandes elogios e assistiu a
estreia do espetaculo. Pela cenografia da pega “A corda’, ele foi agraciado
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com a Medalha de Prata, no 2° Festival Nacional de Teatro, em Natal, Rio
Grande do Norte.

A vida do artista muda radicalmente com a sua transferéncia para
o Rio de Janeiro, onde depois de muito esfor¢o e amizade, consegue ser
lotado no Setor de Arquitetura, que também estava ligado a compra de
obras de artes do Brasil inteiro, para uso da institui¢gdo. O Rio de Janeiro
passa por uma efervescéncia cultural e, em meados de 1959, o Museu de
Arte Moderna inaugura o Atelier de Gravura, onde o artista ¢ contemplado
com uma bolsa para estudar gravura em metal entre os anos de 1959 a 1963,
periodo em que produziu cerca de 46 trabalhos. Em 1960, participou do I
Saldao “O Retrato e a Obra” promovido pelo Instituto Brasil — Estados Unidos
- IBEU e, posteriormente, de varias edicdes do Saldo de Arte Moderna.

No ano seguinte, foi selecionado com trés gravuras para expor na
IV Bienal de Sdo Paulo, e em 1962 participou de uma exposi¢do de Gravura
Brasileira em Londres, fato que propiciou a venda de trés gravuras para
colecionadores ingleses. Em maio daquele mesmo ano, participou de uma
exposi¢ao coletiva de gravura realizada pela Picolla Galleria do Instituto
Italiano de Cultura do Rio de Janeiro, sendo premiado como o melhor do ano.

Em 1965, foi citado em “A Gravura Brasileira”, de José Teixeira de
Leite. Participou em dezembro de 1966, da exposicao de Internacionale
d’Estampes na Vancouver Art Gallery, convidado para a Bienal Americana de
Arte em Cdrdoba (Argentina) e para o V Saldo de Arte Atual,em Valéncia, na
Espanha. Em 1967, recebeu do The Museum of Modern Art de Nova York a
solicitagdo para que um dos seus trabalhos integrasse o acervo da instituicao.

Em abril de 1968, Hermano recebeu do critico de arte Roberto
Pontual (1939-1992) uma correspondéncia comunicando a inclusdo de
seu nome no Diciondrio de Artes Plasticas no Brasil da Editora Civilizacao
Brasileira. Posteriormente, passou a ser citado em livros, enciclopédias e
dicionarios que se referiam a artistas plasticos brasileiros. Foi indicado
em 1975 para participar de uma exposi¢do de gravuras em Roma (Italia),
realizada na Embaixada do Brasil por Fayga Ostrower.

Em 1979, Hermano José retornou definitivamente para Joao Pessoa.
Um ano antes ocorreu uma tentativa frustrada na implementagio de um
museu de arte em Jodo Pessoa, ao qual Hermano, aceitando o cargo de assessor
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cultural, havia feito parte da comissdo idealizadora do projeto junto ao ex-
governador Ivan Bichara Sobreira, que assinou e encaminhou o Projeto de
Lei a Assembleia Legislativa do Estado da Paraiba, criando o Museu de Arte
de Jodo Pessoa. Apds muitas dificuldades de instalacdo e escolha do local e
choque de ideias da comisséo, o ex-governador encerra os didlogos e decide
encerrar definitivamente o assunto a respeito da criagdo do museu.

A década de 80 fora marcada por sua trajetéria na Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), apesar do ingresso na instituicdo ter sido em 1976,
apoiado pela professora Célia Maria Costa de Carvalho. Idealizou a criagdo
da Pinacoteca da UFPB, sonho consolidado em 1987, ano também em que o
artista entra para o Conselho do Instituto do Patrimonio Histérico Artistico
Nacional - Iphan-PB, a convite de Luiz Augusto Crispim (1945-2008).

Engajado nas politicas de preservagao ao meio ambiente,em meados
de 1992, 0 artista participa da Conferéncia das Nag¢des Unidas sobre o Meio
Ambiente e Desenvolvimento (ECO 92), onde apresentou a litografia “Cabo
Branco: até quando?”, obra premonitdria que mostra o desgaste da falésia
da barreira do Cabo Branco.

O seu compromisso com a capital paraibana sempre se mostrou
latente. Em 1993, a convite do prefeito Sr. Francisco Xavier Monteiro da
Franca (1993-1997), assumiu o Departamento de Cultura da cidade e logo
implantou a Lei Viva Cultura, hoje o FMC, além de coordenar o retorno
do Saldo de Municipal de Artes Plasticas — Semap, e consolidou a criagdo
do Projeto Cénico Paixédo de Cristo.

Nos anos 2000, varias institui¢des ligadas a Cultura e a Educagéo
iniciam uma gama de homenagens ao artista. No VII Festival Nacional de
Arte, promovido pela Fundag¢ao Espago Cultural em 2002, recebeu o titulo
de Honra ao Mérito, em propositura do Conselho Estadual de Cultura. Em
abril daquele ano, Hermano realizou a exposi¢ao “A Cole¢ao Hermano
José”, apresentando o seu rico acervo. O evento sob a curadoria de Gabriel
Bechara Filho ocorreu na Pinacoteca da UFPB.

Em 2010, foi convidado por uma emissora de televisdo para
dar testemunho sobre a degradagdo da falésia do Cabo Branco e a sua
luta em defesa da ecologia na Paraiba, onde a matéria foi veiculada em
rede nacional. Em dezembro daquele ano, esteve na cidade de Caicara
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promovendo, dentro do seu calenddrio artistico e cultural, um més dedicado
a difusao de sua obra.

Em 20 de julho de 2012, realizou-se a exposi¢ao “Hermano Jos¢’,
que foi publicada na edigdo do Correio das Artes, pagina dedicada a arte e
cultura do jornal A Unido. Um extenso grupo de intelectuais,em 21 de abril
de 2013, dirigiu-se a Reitoria da Universidade Federal da Paraiba a fim de
pleitear a reitora Margareth Diniz, que a universidade agregasse a casa e o
acervo do artista ao patrimonio da institui¢do, com o intuito de preservar
e manter o seu legado artistico e pessoal para a posteridade. A proposta foi
de grande receptividade pela reitoria e pela comunidade académica.

No dia 21 de maio de 2015, as 17h40min, em decorréncia de uma
pneumonia, este icone de tantas singularidades sopra sua luz e morre aos 92
anos na cidade de Jodo Pessoa. Seu corpo foi cremado na cidade de Cabedelo
a pedido do artista e suas cinzas jogadas ao mar, simbolizando assim sua
homogeneidade com aquilo que sempre amou e representou a natureza.

Acima tracamos uma linha temporal desse ilustre paraibano. Mas
qual é a finalidade de preservar seu legado? Nao apenas por suas lutas, mas
também pela qualidade artistica e versatil de seus tragos que nos remetem
a reflexdes acerca dos homens, denunciando suas a¢des, seus sentimentos
mais profundos, acerca da natureza retratando sua sublime beleza e finitude.

O artista que viveu até os noventa e dois anos de idade possuia em
sua casa um espolio gerado, colecionado e acumulado durante décadas, o
que, devido a falta de gestdo, acabou se tornando um ambiente “cadtico”.
A intengdo de se guardar quase tudo se tornou um habito, entretanto seus
objetos remontam a épocas distintas e com tratamento adequado podem
contribuir significativamente para a constru¢ao da memdoria coletiva.

COLECIONISMO: conceitos e nuances de um colecionador

A ideia de se produzir, reunir, registrar para recordar, salvaguardar
resquicios de conquistas e vivéncias, esta no cerne da natureza humana
desde os primoérdios. Objetos mecanicamente produzidos ou o simples
elencar de redlias, além de recortes do tempo, representam também a
materializagdo das acoes do homem em épocas distintas, meio social e
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ambiente em que vive, tendo por finalidade preservar simbolicamente
modelos resultados no seio das atividades humanas em seus mais diversos
significados. Mas em que ponto o que ¢ colecionado pode nos dizer sobre
a histéria e personalidade do individuo colecionador? A quantificagio e
a proximidade entre os objetos colecionados sdo pontos de intercessao
na pratica do colecionismo? Tudo é colecionavel? O que diferencia uma
colecdo produzida, recebida e/ou adquirida? Segundo Espirito Santo (2009),
podemos considerar o colecionismo como a pratica de coletar, reunir e
compor acervos ou arranjar pecas consideradas memorialistas, fetichistas,
histéricas e artisticas num determinado espaco. Isto ¢,a guarda do passado
torna-se um “local” imaginario em que se processam imagens de direito
humano de apropriagao universal. Mas é com o colecionador que, justamente,
se encontram as questdes profundas referentes ao campo do individuo e
do coletivo (ESPIRITO SANTO, 2009).

O colecionador ¢, principalmente, um garimpeiro das memdrias
materiais produzidas, recebidas e/ou comumente adquiridas, onde o
afeto lapida e elenca significados ora extrausuais da atividade primaria
do objeto salvaguardado. Assim o colecionismo ¢é a pratica intencional
seja coletiva ou individual de eleger, reunir e salvaguardar objetos que
representem e preservem nuances de um momento, uma época, uma
histéria. O colecionador, ao praticar o oficio do colecionar, torna-se uma
engrenagem do produto memorialistico, pois tudo que se é guardado
sempre sera associado ao detentor ou produtor do objeto colecionado ou
a um fundo custodiador, com informagdes que nao apenas resgatam a
proveniéncia, mas revelam novos significados, redimensionando o que se
é colecionado a novos patamares de descrigéo.

O ato do colecionismo pode ser justificado pelo medo do
esquecimento, por nao sermos capazes de nos recordar de tudo, como
também pelo consumismo exacerbado, o inconformismo, a compulsao
pelo desejo da aquisi¢ao. Tais justificativas podem ainda contribuir para
a acumulagdo, quanto a esta tltima, necessariamente ndo corresponde ao
ato de colecionar, nem exige métodos sistémicos de guardar, manter ou
até mesmo categorizar objetos, em classes, selecionados ou excluidos no
julgamento aferido pela cultura material. Acumular néo faz distingdes dos
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diversos contextos culturais, nem tem o rigor da narrativa e da aplicagdo
das linguagens artificiais (ESPIRITO SANTO, 2009).

Em um processo da acumulagdo, ndo sdo realizados os métodos
sistémicos de guarda, nos remetendo a imaginar um lugar, com diversos
comodos repletos por objetos diversificados, sem a selegdo categorizada,
como também sem aplica¢do do valor aferido pela cultura material, o
que muito difere do colecionismo. Hermano pode ser considerado um
acumulador, uma vez que seu espdlio ndo obedecia a uma sistematica de
ordenagdo e arranjo. O ato de colecionar ¢ mais dindmico e sistemadtico,
divergindo o colecionador do acumulador compulsivo.

O sujeito colecionador, que néo sofre de necessidade por
acumulagdo, esta sempre buscando itens para compor
sua colegdo, e é na auséncia de determinado objeto que
se evidencia ainda mais a diferenga entre uma simples
acumulac¢do de uma colegdo de objetos, pois o formador
de uma colegdo estd em uma constante busca pelo objeto
seguinte. A cole¢do tem por objetivo satisfazer essa
necessidade subjetiva do individuo e deve apresentar
uma finalidade (SANTOS, 2015, p. 25).

Ao iniciar a avaliagdo, ainda em sua residéncia, a equipe constatou
a auséncia de tratamento adequado aos objetos, que se encontravam
espalhados por todos os comodos da casa e literalmente misturados entre
caixas empoeiradas e esconderijos, impossibilitando a quantificagdo e a
identificagdo do que poderiam ser consideradas cole¢des inicialmente.
Apenas apdés um levantamento geral, a equipe conseguiu arrolar e identificar
as pegas, que, por possuirem caracteristicas em comum e quantificagdo
relevantes, passaram a ser consideradas cole¢bes em uma perspectiva
museoldgica.

O ACERVO PESSOAL DE HERMANO JOSE: descrevendo
colecdes

Vimos que o conceito de colecionismo se da pela ordenagio
sistematica dos objetos, entretanto Hermano era um “acumulador”. O
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acervo é composto por pegas que variam de bolas de vidro a molhos de
chaves enferrujadas, assim como telas, desenhos inéditos e conjuntos de
porcelanas estrangeiras e relogios de algibeira do inicio do século XX.

Um levantamento feito contabilizou mais de 100 méveis: armarios,
guarda-roupas, cOmodas, mesas, camas, escrivaninhas, aparadores,
bancos e cadeiras. O carater religioso de Hermano José também era
visivel. Isso se refletiu na quantidade de imaginarios sacros encontrados.
Um levantamento parcial mostra cerca de doze oratérios e mais de
trezentas imagens de culto e adora¢io, que permeiam da técnica barroca
a arte popular.

O acervo bibliogréfico do artista, que foi um apaixonado pelo
conhecimento, possui também livros raros de arte em lingua nacional e
estrangeira, assim como literatura em seus mais variados géneros, onde
podemos destacar exemplares de Dom Quixote de la Mancha de 1897 do
espanhol Miguel de Cervantes (1547-1616). A massa documental acumulada
ainda esta sendo tratada, mas cerca de dois mil e setecentos livros e revistas
ja foram contabilizados.

O espdlio deixado é verdadeiramente uma caixa magica, revelando
surpresas a cada passo e a cada olhar. Nesse sentido, a equipe conseguiu
reunir algumas colegdes que compdem o acervo e que melhor remontam
ao cenario no &mbito do colecionismo vivenciado pelo artista.

CERAMICAS, PORCELANAS E FAIANCAS

Reconhecemos o qudo dificil ¢ distinguir ceramica, porcelana
e faianga; isso é comum na maioria das pessoas. Por essa razdo, faz-se
necessario um bom treinamento visual. Entao, o que as diferem?

A ceramica, ou seja, a argila é pura por ndo conter outros
componentes. E um elemento milenar, utilizado na confecgdo dos
objetos utilitarios entre os povos antigos. Com o passar do tempo,
evoluiram adquirindo novas formas para melhor servir ao homem. A
cerdmica possui uma grande relevancia até os dias atuais, muito usada
na fabricac¢do de loucas, esculturas, e também nos revestimentos de
pisos e azulejos.
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A porcelana, por sua vez, é um produto ceramico impermeavel e
translucido, geralmente na cor branca, com ou sem vitrificagao. Em sua
composi¢ao, encontramos o caulim, feldspato e quartzo. Originou-se
na China, em seguida propagou-se nos paises da Asia e Europa. Com a
porcelana, sdo criadas lougas, vasos, esculturas, bibel6s, entre outros.

A faianca também é um tipo de cerdmica branca, com menos
quantidade de caulim do que a porcelana, bastante resistente, mas que
carece de esmaltacdo devido ao seu alto teor de porosidade. E por esse
motivo que as faiangas ganham um tom creme ou marfim. O aspecto
craquelado ocorre devido a temperatura baixa que é utilizada em seu
cozimento. As mais conhecidas e tradicionais sdo as de origem italiana e
portuguesa. Os objetos confeccionados em cerdmica, porcelana e faianga,
sdo de uma beleza inigualavel e atemporal que, com certeza, encantaram o
nosso ilustre Hermano. O artista ndo poupou esfor¢os no que diz respeito
ao investimento para a aquisicdo dos objetos independentemente de seu
valor, sejam eles raros ou populares.

A representacdo da porcelana no acervo conta com a presenga
da Porcelana Monte Sido, fundada desde 1959. Seu sucesso deve-se ao
atendimento de um pedido, no qual foram confeccionadas réplicas de uma
jarrinha azul e branca trazida de Portugal. Seu processo de fabricagdo é
inteiramente artesanal até os dias atuais. E por esse motivo que suas pegas
sao consideradas como tunicas.

As pegas da Porcelana Monte Sido tém espago significativo no acervo
de Hermano José. Nele encontramos pratos, copos, canecas, xicaras, jarros,
casticais, paliteiro, tigelas, sopeira, filtro de agua, travessa, petisqueira,
jarras, vasos, tagas para sobremesa, cinzeiros, potes para condimentos, bule
e agucareiro, contabilizando um total de mais de cem pegas.

No acervo, contemplamos também uma diversidade de outras pegas
de porcelana, por exemplo, a sua colecao de sopeiras inglesas, seus potes
e xicaras chinesas e canecas alemas.

Quanto as pegas de cerdmica, existe uma gama diversificada em sua
colegdo representada por esculturas, vasos, quadros e utensilios domésticos.
Na representacao das faiancas, vislumbramos belissimas travessas oitavadas
e ovais dos fabricantes Maltese e Albany.
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IMAGINARIO SACRO: oratdrios e imagens

Ha muito que o homem busca por uma satisfa¢do espiritual por
intermédio de suas crengas e devogdes. A necessidade de o homem manter
contato com o divino o levou a representar a sua fé¢ por meio dos objetos
considerados sagrados.

A origem dos oratdrios, conforme Gutierrez (2013), “remonta a
antiguidade greco-romana, quando as estatuetas dos deuses lares eram
guardadas em tipo semelhante de tabernaculo, visto em determinados
lugares do espago doméstico’, porém, ainda segundo Gutierrez (2013), as
casinhas na era crista passaram a ser consagradas como “os novos lares do
império cristianizado”. Com isso, no periodo da Idade Média, favorecido
pelo fanatismo religioso, os oratérios se multiplicaram e evoluiram de uma
maneira bastante significativa.

Os oratorios chegaram ao Brasil, trazidos pelos portugueses, por
volta do ano de 1500. De acordo com Gutierrez (2014, p.14),

Esses objetos de fé ajudaram a manter a serenidade e a
perseveranga da gente langada a assombrosa travessia
do oceano. Serviram aos jesuitas como instrumento
de catequese dos indios sendo, para os colonos,
amuleto privilegiado contra os riscos da selva. Contra
a cobica de invasores franceses e holandeses, a favor
do sucesso das safras de cana e da boa viagem dos
navios agucareiros, jamais faltou um oratério repleto
de santos protetores.

Percebemos na fala da autora a credibilidade na representagdo do
divino por meio dos oratdrios. Afinal o que vem a ser um oratério? Quanto
a esta questdo, de maneira simplificada e objetiva, Santos (2014) define
“oratdrio como um objeto tridimensional, mdvel, feito em madeira ou outro
material, com formato semelhante ao de uma capela; espécie de nicho ou
caixa”. Segundo Santos (2014), a diversidade de oratérios, principalmente
os domésticos, ocorre devido a “escassez de templos religiosos. Ainda no
século XIX e inicio do XX, nas regides mais longinquas era costume possuir
pequenos altares e oratorios nas casas como medidas de suprir necessidade
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de oragdo e cumprimento de ritos religiosos”. Para a autora, o oratério
era um objeto indispensavel na vida particular, no interior das casas; isso
ocorria nas moradas dos mais ricos ou até mesmo em casas mais simples
de taipa. Hoje a realidade é bem diferente, apenas sao encontrados poucos
vestigios dessa antiga pratica religiosa.

O Dicionario de Artes Decorativas e Decoracdes de Interiores
enuncia que o oratério é um nicho, armario ou pequeno altar onde siao
dispostas imagens, para veneragdo desse culto muito caracteristico do
mobilidrio portugués. Ja os oratérios, segundo Moutinho; Prado; Londres
(2011, p. 259),

Figuravam no Brasil, no periodo colonial tanto nas
casas mais humildes quanto nas ricas institui¢des
religiosas ou nas residéncias abastadas. Os mais
importantes apoiavam-se em mesas de encostar
ou em cémodas; alguns, de pequeno porte, eram
suspensos a parede.

Diante desse contexto, compreendemos a cole¢do de Hermano
José como possibilidade de se fazer o resgate da cultura material religiosa.
As pegas compostas no acervo do artista dispéem de uma diversidade
quanto as classificagdes e tipos do objeto. Quando em vida, os seus
oratérios eram expostos em alguns comodos da sua residéncia, de
maneira desordenada, porém, proximos do seu olhar. Atualmente, o
Museu Casa de Cultura Hermano José conta com um projeto do qual
reunira em lugar especifico suas pegas, que, certamente, irdo colaborar
na preservagido da memoria sociocultural.

CDS, DISCOS E VINIS, DVDS E VHS: som e imagem
em movimento

Hermano José herdou a paixao pela musica através de seu pai que
foi regente. Isso explica a quantidade exponencial de materiais sonoros
e audiovisuais encontrados. A figura abaixo relaciona alguns dos titulos
musicais que o acervo abarca.



Patriménio, informagdo e memdria | 133

Figura 1 - Lista de CDs catalogados

g Caixa: QA21 Conteudo: Sonoro

Total: 32
# TiTuLo LOCALIZAGAO | SITUAGAO
1240 | CARMEM MIRANDA/ HOJE Ammario VI Listado
1941 |HEITOR VILLA-LOBOS/ 0S CHOROS DE CAMARA Amario VI Listado
1842 | JOSEPH HAYDN/ ORGAN CONCERTOS/ GABOR LEHOTKA/THE BUDAPEST STRINGS Armmario VI Listado
1843 | BACH/VIOLIN CONCERTOS BRANDEBURG CONCERTO NO 5/ DANIEL HOPE.CHAMBERORCHEY Amario VI Listado
1844 | SIMONE DINNERSTEIN/ SOMETHING ALMOS BEING SAID (SEM CAPA) Armario VI Listado
1845 | SHUMANNMARTHA ARGERICH.GIDON KREMER/ MAESTRO (SEM CAPA) Amario VI Listado
1846 | VIVALDLE LA STROVAGANZA OP 4/ THE ACADEMY AND CHORUS OF ST . MARTIN-IN TH Amario VI Listado
1247 | MAURO GIULIANO/GRANDE OUVERTURE CONCERTO PARA GUITARRA/ CLASSIC MASTERS ( Amario VI Listado
1848 | LUDWIG VAN BEETHOVEN/ SONATAS PARA VIOLINO<PRIMAVERA> E <A KREUTZER> (SEM Amario VI Listado
1849 [ GRAMADOS PIANO (SEM CAPA) Amirio V1 Uistado
1950 | EUDOXIA DE BARROS/ INTERPRETA ZEQUINHA DE ABREU (SEM CAPA) Armario VI Listado
1851 | NIGEL KENNEDY/ A PORTRAIT/ INSPIRATION (SEM CAPA) Amario VI Listado
1052 |GUITARRA CLASSICA ESPANOLA (SEM CAPA) Amario VI Listado
1953 | O MEU PRIMEIRO DISCO DE VIVALDI (SEM CAPA) Amario V1 Listado
1854 | BACH/KEYBOARD CONCERTOS (SEM CAPA) Armario VI Listado
1855 | FRANCISCO ALVES/ O REI DA VOZ Il (SEM CAPA) Amario VI Listado
1856 | LANG LANG/ LIVE IN VIENNA (SEM CAPA) Amario VI Listado
1857 |NOEL ROSA 1 (SEM CAPA) Amario VI Listado
1858 |CD SEM IDENTIFICACAO Armario Il Listado
1858 | WAGNER Armario Il Listado
1860 | NELSON GONCALVES/A VOLTA DO BOEMIO VL 2 Armario Il Listado
1961 | CHOPIN/ MARIA JOAD PIRES CD1 Armario Il Listado
1862 | BACH/KEYBOARD CONCERTOS Armario Il Listado
1863 |ERA/CLASSICS Armario Il Listado
1264 | TCHAIKAVSKY/PIANO CONCERTO N° 1. CONCERT/ FANTASIA/ MAESTRO Armario Il Listado
1985 | THE BEST OF BACH Armério Il Listado
1866 | ALEXIS WEISSENBERG/ GREAT PIANISTIS/ OF THE 20 TH CENTYRY Armario Il Listado
1967 | THE BEST WEDDING MUSIC Armério I Listado
1868 | BACH E VIVALDI/PEREZ DWORECKI-VIOLA . PAULO GORU-PIANOC Armario Il Listado
1960 | BRAHMS PIANO CINCERTO N°1 Armario Il Listado
1970 |R.STRAVSS/TILL EULENSPIEGEL EIN HELDENLEBEN/ MAESTRO Armario Il Listado
1871 | LANG LANGI/LIVE IN VIENNA Armario Il Listado

Fonte: Acervo Hermano José, 2018.

O espolio musical deixado compreende cerca de dois mil e quinhentos
CDs, mais de quatrocentos discos de vinil e uma grande quantidade de fitas
de video e cassete, além de DVDs ainda ndo contabilizados, que contemplam
em sua esséncia a musica classica e musica popular brasileira, musicalidade
que o ajudou a expressar-se em suas obras no atelié a beira-mar.

BADALADAS DO TEMPO: um passeio pelos relégios
de algibeira

Outra cole¢ao da caixa magica de Hermano José que podemos
destacar sao os reldgios. O quantitativo e a qualidade permitem do ponto
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de vista expografico uma cole¢ao de destaque, pois o acervo possui oito
relégios de parede em madeira maciga, alguns da linha carrilhdao da Herweg
da metade do século passado e outros ainda por analisar. Podemos salientar
a colegdo de mais de quarenta relégios de algibeira do inicio do século XX,
onde a maior quantidade é da linha de relégios suicos Omega.

Fotografia 1 - Relogios suigos de algibeira da linha Omega

Fonte: Acervo Hermano José, 2018.
Foto: Ronieli Victor, 2018.

De acordo com Dohmann (2015, p. 8), “objetos e colegdes, sejam
particulares ou em museus, representam uma forma de biografia material”. A
arte de colecionar relégios confunde-se com o desejo de querermos guardar
o tempo, onde cada badalada ressoa pairando no tique-taque das nossas
lembrancas e todas estas recordagdes, ainda que empoeiradas, carregam
detalhes que representam passagens singulares de toda uma vida.

UNIVERSO NUMISMATICO: moedas, medalhas
e outras historias

Com o advento da moeda, o homem conseguiu criar uma unidade
representativa de valor ndo perecivel que possibilitou as trocas comerciais
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em comunidade, antes trocava- se mercadoria por mercadoria como forma
de escambo. Ao estudarmos o conceito, levantamos que etimologicamente
o termo “moeda” vem do latim “moneta”, que provém do Templo Juno
Moneta, local em Roma onde se cunhavam as moedas. A cunhagem de
moedas e medalhas representa simbolicamente os ideais de um povo e sua
época, onde podemos observar seus aspectos socioculturais.

A numismatica compreende uma “ciéncia que estuda as moedas
e medalhas, identificando-as, analisando-lhes a composicéo e, enfim,
distribuindo-as cronolégica, geografica, historica e estilisticamente”

Ao longo da vida, Hermano mostrou-se um apaixonado pelo
universo numismatico. Em seus noventa e dois anos, vivenciou a mudanga
das moedas brasileiras durante o século XX e em muitas de suas viagens ao
exterior também adquiriu moedas e medalhas em seus variados formatos.
A fotografia abaixo mostra algumas dessas preciosidades.

Fotografia 2 — Cole¢do de moedas e medalhas

Fonte: Acervo Hermano José, 2018.
Foto: Ronieli Victor, 2018.

A fotografia acima expde moedas de cobre que vao do periodo do
império portugués no Brasil ao inicio da Republica e que variam dos anos
1752 a 1922, destaque para a moeda de 500 Réis do ano 1865 em prata
917 do império brasileiro. Ao centro, destacamos as moedas estrangeiras
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de paises como: Italia, Franca, Estados Unidos e Chile que vao de 1928 a
1986. Por fim, ao lado direito, ressaltamos as medalhas condecorativas e
comemorativas como: a Medalha Militar Condecorativa aos Militares de
1922 pela Comemoragdo do Centenario do Brasil de 1822/1922 e a medalha
comemorativa do 3° centendrio de Sdo Francisco de Assis (1635-1935).

PATRIMONIO, MEMORIA, PRESERVACAO: o papel social
da UFPB no tratamento do acervo de Hermano José

A Universidade Federal da Paraiba ao abarcar todo espélio de
Hermano José assume uma atividade de carater extensivo a comunidade
em geral. Quando pensamos na preservagdo de um acervo, levamos em
consideragdo a sua relevancia para a memoria coletiva e social. E importante
salientar que grande parte das pegas do acervo ora tratado possuem um alto
valor ndo apenas financeiro, mas também histoérico e social pela unicidade,
originalidade e exclusividade em seu carater de produgdo. Ao preservarmos
acervos especiais, Camargo (1999) destaca que

Tais centros apresentam como caracteristica fundamental a
proposta de trabalho que envolve a reunido, a preservagao
e a organizagdo de arquivos e colegdes (geralmente
compostos de documentos originais, as “fontes primarias”)
e de conjuntos documentais diversos [...], reunidos sob o
critério do valor histdrico e informativo, em torno de temas
ou de periodos da historia [...] (CAMARGO, 1999, p. 50).

Atualmente o tratamento documental vem sendo feito em uma
reserva técnica na UFPB, coordenado por profissionais das areas de
Museologia, Biblioteconomia e Arquivologia, seguindo diretrizes voltadas
para exposi¢ao na perspectiva museoldgica. O acervo, que além de possuir
as colegdes de telas e desenhos inéditos, compreende uma vasta gama de
objetos, onde podemos destacar cole¢des de lougas, ceramicas, faiangas
do inicio do século XX, porcelanas inglesas e libanesas, potiches alemaes,
utensilios de cristal, talheres de prata, medalhas e moedas de mais de 200
anos. Ao preservarmos o patrimonio individual, preservamos uma memoria
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coletiva sobre o olhar individual de um colecionador. Tal concep¢ao nos
permite levantar o patrimonio e estabelecer sua relagdo com a teia social
em detrimento da memoria coletiva. Dohmann (2015, p.8) enfatiza nossa
compreensdo ao dizer:

A relacdo entre cole¢cdo e memoria é essencial na
constitui¢do da primeira, que atrelada as ciéncias
interdisciplinares, responde questdes primordiais como
0 porqué colecionar e suas construgdes simbdlicas. O
estudo dos objetos como patriménio permite analisar a
evolucdo das sociedades que o produziram, colocando,
nesse sentido, a colecio como um item importante no
estudo das fungdes sociais da memoria e da construgédo
coletiva desta.

Nora (1993, p.9), a0 dizer que “A memoria ¢ a vida, sempre carregada
por grupos vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolugao, aberta a
dialética da lembranca e do esquecimento’, traz a percep¢io que colecionar
¢ um ato consciente em prol da preservacio daquilo que somos e o que
vivemos.

Para Espirito Santo (2009), “Os objetos, quando privados de sua
fungdo e uso, adquirem significados das apropriagdes objetivas, aqui, na
forma da colecdo, para representar o que estd fora deles”. Nesse sentido, tais
objetos passam a ser considerados recortes de um todo, que representam
realidades distintas, assumindo um valor simbdlico, servindo de referéncia,
na visao de seu detentor, para a reconstru¢ao e compreensao da memoria.

Hermano José, ao longo dos anos, dedicou-se nao apenas as artes
plésticas. O seu acervo pessoal nos mostra sua paixdo por colecionar
objetos, que carregassem histdrias ricas e que representassem momentos
de sua passagem por quase um século. Ao doar seu acervo pessoal para
a universidade, o artista, que foi professor da institui¢do, reafirma sua
preocupacio em garantir que todo o trabalho de uma vida possa ser estudado
e preservado. Nessa perspectiva, existe um projeto em execugao intitulado
Museu Casa de Cultura Hermano José (MCCHYJ), onde o tratamento aplicado
ao acervo consiste em técnicas de identifica¢do, descri¢do, higienizagdo e
conservagao.
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Assim, visando garantir a prote¢io e a integridade dos objetos,
deu-se inicio ao tombamento dos bens, que, de acordo com o Instituto
do Patrimonio Histdrico Artistico e Nacional - IPHAN (2004), pode ser
entendido como “[...] o mais antigo instrumento de protecao em utiliza¢ao
pelo IPHAN, tendo sido instituido pelo Decreto Lei n° 25,de 30 de novembro
de 1937, e proibe a destrui¢ao de bens culturais tombados, colocando-os
sob vigilancia do Instituto” (IPHAN, 2014, ndo paginado).

A Universidade Federal da Paraiba assume um compromisso com a
sociedade, ao preservar o patrimonio individual em detrimento da memoria
coletiva, servindo de referéncia na recuperacio e acesso da informacao e
contribuindo significativamente para a reconstru¢ao da memoria das Artes
Plasticas da Paraiba.

CONSIDERACOES FINAIS

Um original e inquieto, podemos definir assim Hermano José,
que com seus pincéis retratou em uma linguagem poética e quase que
sonora, a natureza, os homens e suas expressdes ambiguas e a versatilidade
imponente e criadora do seu “Eu”. Sua intensidade parecia dar cor as tintas
que se confundiam entre o objeto e a poesia, aveludadas ao som da musica
classica que tanto amou desde a infancia.

Aquilo que expressou remonta a defini¢do de sua imagem, como
fiel amante, respeitador e denunciador da magnitude e fragilidade da
natureza, um referencial na cultura e ardoroso militante na dissemina¢ao
das artes plasticas da Paraiba, moldando e abrindo com éxito os caminhos
das geragdes subsequentes. Sua arte ecoara como paisagens rabiscadas pelo
vento, ndo como o “Até quando, Cabo Branco?”, mas timbrada pelo traco
singular do homem que duas vezes nao se faz.

REFERENCIAS

ANDRADE, I F. de. A vida luminosa de Hermano José. Jodo Pessoa: Sesc
Paraiba, 2013.



Patriménio, informagdo e memdria | 139

BRASIL. Instituto do Patrimo6nio Histdrico e Artistico Nacional. Instrumentos
de protegao. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/275.
Acesso em: 14 jul. 2018.

CAMARGO, C. R. Os centros de documentac¢io das universidades: tendéncias
e perspectivas. In: SILVA, Z. L. da. Arquivos, patrim6nio e memoria:
trajetorias e perspectivas. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1999. p. 49-63.
(Semindérios e Debates).

DOHMANN, M. Colegdes de objetos: memoria tangivel da cultura material.
2015. Disponivel em: https://www.researchgate.net/publication/280495339_
Colecoes_de_objetos_memoria_tangivel da_cultura_material. Acesso em: 14
jul. 2018.

ESPIRITO SANTO, Silvia Maria do. O colecionador publico documentalista:
Museu Histérico e de Ordem geral “Plinio Travassos dos Santos” de Ribeirao
Preto. 2009. 208 f. Tese (Doutorado em Ciéncia da Informacido) — Faculdade de
Filosofia e Ciéncias, Universidade Estadual Paulista, Marilia, 2009. Disponivel
em: https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/100795/espiritosanto_
sm_dr_mar.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acesso em: 14 jul. 2018.

FERREIRA, A. B. de H. O minidicionario da Lingua Portuguesa. 4. ed. rev.
amp. 72 reimp. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002.

GUTIERREZ, A. Museu do Oratdrio. 3. ed. Belo Horizonte: Conceito, 2013.

MOUTINHO, S.; PRADO, R. B.; LONDRES, R. Dicionario de artes
decorativas e decoragio de interiores. 9. ed. Rio de Janeiro: Lexikon, 2011.

MURGUIA, E. I.; YASSUDA, S. N. Patrimodnio historico-cultural: critérios
para tombamento de bibliotecas pelo IPHAN. Perspectivas em Ciéncia

da Informagio, Belo Horizonte, v. 12, n. 3, p- 65-82, set. 2007. Trimestral.
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/pci/v12n3/a06v12n3.pdf. Acesso em:
14 abr. 2018.

NORA, P. Entre memoria e histdria: a problematica dos lugares. Revista do
Programa de Estudos Pés-Graduados em Histdria e do Departamento de
Histdria da PUC-SP, Sao Paulo, 10., dez.1993. Disponivel em: https://revistas.
pucsp.br/index.php/revph/article/view/12101. Acesso em: 14 jul. 2018.

POMIAN, K. Colegdo. In: GIL, Fernando. Memdria-Histdria. Porto: Imprensa
Nacional: Casa da Moeda, 1984. p. 51-86. vol. 1.

RIBEIRO, L. B. Manias, Trecos, Objetos e Cole¢do: memoria, descarte e
velhice nas narrativas quadrinistas de Urbano, o Aposentado. In: ENCONTRO



140 | Patriménio, informagio e meméria

REGIONAL DA ANPUH-RIO MEMORIA E PATRIMONIO, 14,2010, Rio
de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: ANPUH, 2010. Disponivel em: http://
www.encontro2010.rj.anpuh.org/resources/anais/8/1276700719_ARQUIVO_
anpuh2010textocompleto.pdf. Acesso em: 14 jul.2018.

SANTOS, V. da S. Santo de Casa Faz Milagre: desenho e representagdo dos
oratdrios populares e domésticos em Feira de Santana. Dissertacdo (Mestrado
em Desenho, Cultura e Interatividade) — Universidade Estadual de Feira de
Santana, Feira de Santana, 2014.

SILVA, P. S. da. Patriménio cultural imaterial: conceito e instrumentos

legais de tutela na atual ordem juridica brasileira. In: SIMPOSIO

NACIONAL DE HISTORIA, n. 26, 2011, Sdo Paulo. Anais... Sio Paulo:
ANPUH, 2011. Disponivel em: http://www.snh2011.anpuh.org/resources/
anais/14/1312573747_ARQUIVO_Patrimonio_cultural_imaterial.pdf. Acesso
em: 10 abr. 2018.

STUDIO LAB DECOR. Diferencas entre cerimica, porcelana e faianca.
2016. Disponivel em: http://studiolabdecor.com.br/diferencas-entre-ceramica-
porcelana-e-faianca/. Acesso em: 11 jul. 2018.

SUANO, M. O que é museu? Sao Paulo: Brasiliense, 1986. Colegdo Primeiros
Passos.

TURISMO EM MONTE SIAO. Porcelana Monte Sido: a inica porcelana azul
e branca produzida artesanalmente no Brasil. 2016. Disponivel em: http://
turismoemmontesiao.com.br/porcelana-monte-siao-unica-azul-e-branca-do-
brasil/. Acesso em: 09 jul. 2018.



| 141

8 REPOSITORIO DIGITAL ARQUIMAGEM:
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INTRODUCAO

Ao longo da nossa vida, temos na fotografia uma forma de registro
de lembrangas e momentos do convivio com parentes e amigos: sdo registros
das nossas memorias. A fotografia possibilita a conservagdo de um trago
do passado, permitindo a apreensdo da realidade. Para Dubois (2010), a
fotografia ¢ uma auxiliar da memoria, testemunho do passado.

No cotidiano, acumulamos fotografias em nossos armarios, gavetas,
prateleiras, hoje na era digital, em nosso computador, nas redes sociais, no
celular, de modo que a imagem se dissipa de forma rapida e instantanea.
Mesmo com todas estas facilidades do campo digital, emergem, nesse
cenario, outros problemas, a exemplo da falta de organiza¢ao pelo excesso
de imagens e pelo excesso de espagos de guarda, como a nuvem'!, o celular, o
computador, o ipad, as redes sociais, entre outros espagos digitais. Acumular,
guardar e organizar no meio digital torna-se ainda mais complexo, ao passo
que no meio analdgico, o acesso quando em quantidades elevadas, também
carece de um tratamento, de uma organizagao fisica, instrumentos que
facilitem e viabilizem o acesso de forma rapida e precisa; no meio digital
nio é diferente. E importante compreendermos que a fotografia assume um
posto de documento, pois a ela estdo atreladas informagoes sobre pessoas,

11 A computagio em nuvem estd se tornando uma das palavras-chave da industria de
TI. A nuvem é uma metafora para a Internet ou infraestrutura de comunicacio entre
os componentes arquiteturais, baseada em uma abstragdo que oculta a complexidade
de infraestrutura (SOUZA, 2009).
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fatos, tempo, lugares. Nesse contexto, ela pode ser considerada fonte de
informagao e enquanto documento excede as meras ilustragdes, o registro
que eterniza o instante (TONELLO; MADIO, 2017).

A aproximagdo com a temadtica fotografia se deu a partir de uma
necessidade de organizar o acervo da atriz e pedagoga paraibana Zezita de
Matos. Diante daquela demanda, buscamos organizar e viabilizar o acesso e uso
de documentos fotograficos do referido acervo pessoal. No contexto cientifico,a
realizagdo deste trabalho justifica-se no intuito de ampliar as reflexdes tedricas e
pratica da relagdo entre a tecnologia com a arquivistica. Neste caso em especial,
0s arquivos pessoais, tematica que ainda apresenta-se incipiente e, nesse sentido,
pretendemos colaborar para a ampliagdo das discussoes no cenario cientifico
em torno da tecnologia aplicada aos arquivos pessoais.

Diante de um acervo fotografico analégico, com mais de quatro mil
fotografias, procuramos viabilizar o acesso e uso das informagdes imagéticas
elaborando um repositdrio digital a partir de um banco de dados que possibilite
o0 acesso e uso da informagédo. Elaboramos, entdo, um repositdrio digital
para organizar e viabilizar este acesso da informagdo imagética do arquivo
fotografico de Zezita de Matos. A partir do contato com o acervo fotografico
da atriz, elaboramos um quadro de arranjo. Organizamos fisicamente as
fotografias de acordo com o sistema de arranjo e aplicamos a tecnologia para
viabilizar o acesso e uso das imagens a partir do repositdrio digital.

Trabalhamos inicialmente com a pesquisa bibliografica a partir de
aportes tedricos que versem sobre banco de dados, repositérios digitais,
fotografias e sobre a propria titular do acervo. Em seguida, partimos para
a pesquisa de campo que foi realizada na residéncia da titular do acervo,
situado no municipio de Cabedelo (PB), onde se localiza o seu acervo
fotografico. A pesquisa se caracteriza como descritiva e explicativa, sendo
também do tipo quantitativa e qualitativa.

BANCO DE DADOS VERSUS REPOSITORIO DIGITAL:
o acesso e uso da informacao fotografica arquivistica

Vivemos em uma sociedade compreendida como sociedade da
informac¢ao (CASTELLS, 2011), onde a informagdo torna-se um insumo
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importante para o cotidiano das pessoas. Frente a essa importancia, vivemos
em um cendrio marcado pelas tecnologias da informagao e comunicagao.
Logo devemos repensar as tradicionais formas de geragdo, transferéncia,
utilizagdo e preservagdo da informagcéo a partir da mediagéo de instrumentos
tecnologicos,bem como da geragdo de conhecimentos com apoio de sistemas
interativos, que podem potencializar a utiliza¢ao do documento tanto no
contexto digital como real (ARAES et al, 2007).

Pensar na constru¢do de um banco de dados é uma saida, mas
devemos ponderar o manuseio desses dados com foco no acesso a informagao
e uso da informagédo. Nesse contexto, Elmasri e Navathe (2011, p. 3)
consideram que “um banco de dados é uma cole¢do de dados relacionados.
Com dados, queremos dizer fatos conhecidos que podem ser registrados e
possuem significado implicito”, mas um banco de dados nao ¢ apenas isso,
uma colegdo aleatoria de dados. Por essa razio, existe a necessidade de
analise e descrigdo para se chegar até uma modelagem correta que possa
atender as necessidades informacionais.

Os bancos de dados estdo presentes no nosso cotidiano, nao s6 na
forma eletronica como também na forma analdgica, a exemplo de um fichario
de cartdes de biblioteca. Logicamente que nesta forma o seu acesso e uso
ficam comprometidos quando existe um volume muito grande de dados,
pois perdemos muito tempo para recuperar a informacéo, diferentemente da
forma eletronica, que se utiliza de ferramentas tecnoldgicas para viabilizar a
recuperagao mais rapidamente e de forma precisa. No contexto tecnolégico,
o banco de dados sozinho é apenas uma parte da solugdo para o processo
de gestao da informagao, a outra parte cabe ao software, ferramenta para
a coleta, recuperagdo e gerenciamento correto dos dados. Nesse sentindo,
emerge o repositério digital, definido no Tesauro Brasileiro de Ciéncia da
Informagdo como:

Mecanismos para administrar, armazenar e preservar
contetidos informacionais em formato eletronico, e que
podem ter como foco um assunto (repositorios tematicos)
ou a produgio cientifica de uma instituicdo (repositorios
institucionais). Muitos permitem o acesso universal e
gratuito a seus contetdos, que variam de acordo com
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a politica de cada instituicdo. Sdo cole¢des digitais de
documentos de interesse para a pesquisa cientifica e,
no caso dos institucionais, representam a sua memoria
cientifica. (PINHEIRO; FERREZ, 2014, p. 195)

O repositorio digital tem como finalidade gerenciar a informagéo
permitindo o acesso e uso ao seu conteudo. Na presente pesquisa,
trabalhamos com um repositoério voltado para o documento fotografico,
modelando-se o banco de dados de acordo com o arranjo elaborado a partir
do mapeamento do acervo. Trabalhar com fotografia requer um cuidado
especifico quanto ao processo descritivo, pois na maioria das vezes as
fotografias sao documentos desprovidos de metadados e para acesséa-los,
faz-se necessario o auxilio do titular do acervo, bem como de seus familiares,
ou de curador do acervo. Manini e Paiva (2010) destacam que as fotografias
sao fontes de informagao ricas em detalhes, refletindo aspecto do momento
e do lugar, de sua produgio, representando o contexto politico, social,
cientifico e cultural de uma época, de um lugar, podendo estar associado
a metadados textuais, através de anota¢des importantes para facilitar a
descrigdo da imagem. Nesse sentido, quando associado as imagens, existe
algum tipo de anotagao, como datas, nomes das pessoas, nome dos lugares,
entre outras; isso facilita o processo de descrigdo da imagem.

Conclui-se, entdo, que a elaboracio de um banco de dados associado a
um software viabiliza a elaboragdo de uma ferramenta importante para gestio
do acervo fotografico, com a possibilidade de recuperagao da informagéao
descrita a partir da imagem fotografica. Ressaltamos que a elaboragao de
um repositdrio precisa ter como base uma Arquitetura da Informacio, que
fornecera subsidios para que a construgdo desses ambientes informacionais
digitais considere as necessidades dos usudrios e permita a usabilidade e
acessibilidade satisfatérias (RIBEIRO; VIDOTTI, 2010).

Nesse contexto, partindo de uma necessidade da titular do acervo,
a arquitetura da informa¢ao bem como o banco de dados e a elabora¢io
do software foram realizados com vistas a alcancar, de forma satisfatdria, a
sua necessidade enquanto usudria da informagdo que permeia o seu acervo
fotografico, pois se trata de um arquivo pessoal, de fundo aberto, isto é, de
uma produgio ativa de informagdes, de cunho privado e privativo, pois nao
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¢ aberto ao publico. Diante desse panorama, refletimos sobre a fotografia
como documento arquivistico, buscando entender suas peculiaridades.

FOTOGRAFIA: a memdria a luz da imagem

A fotografia surge na sociedade industrial, sendo considerada a forma
mais adequada para documentar a sociedade nesse periodo, especialmente
em detrimento do seu carater mecénico de produgéo, popularizando-se pelo
seu uso para ilustrar os textos (ROUILLE, 2009). A fotografia vem, cada vez
mais, adquirindo relevancia como documento, uma forma de expressao e
informacao. Nesse sentido, ndo pode ser considerada um simples registro
do passado, pois se constitui essencialmente em uma representacio a partir
do real (TONELLO; MADIO, 2017).

Em consonéncia com esta acep¢ao, entendemos que a fotografia nio
é reprodutora, mas, sim, produtora de multiplas realidades. Ao compreendé-
la como documento, quando a “interrogamos’, ela ndo podera nos levar
ao acontecimento de fato, mas, ao fragmento selecionado para representar
determinado fato, em um tempo e em um espago. A fotografia justifica-se
pelo desejo de desvendar verdades ocultas sobre a sociedade e de registrar o
que estd em vias de desaparecer (SONTAG, 2004). Embora seja um fragmento
do fato, ela possibilita uma reflexdo sobre o fato, remontando a um contexto.

Para Manini (2011, p. 78), a fotografia esta no 16cus da memdria,
uma vez que “a mortalha fotossensivel eterniza, contudo, o referente,
relegando-o a um lugar de memoria”. A autora atenta que a memoria é uma
espécie de imagem nao fotografica, mas um desenho que vem a mente, que
pode completar-se com a visualizagdo da fotografia, reportando-nos mais
facilmente as nossas lembrangas. No momento em que nasce, a fotografia
ja se configura como um objeto do passado.

Ao assumir o carater documental, a fotografia reveste-se de um grau
de autoridade permitindo-lhe poder de convencimento. Ancorando-se neste
aspecto, Sontag (2004) entende a fotografia como pedago da realidade.
Sobre este aspecto afirma:

Uma foto equivale a uma prova incontestével de que
determinada coisa aconteceu. A foto pode distorcer, mas
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sempre existe o pressuposto de que algo existe, ou existiu,
e era semelhante ao que estd na imagem. Quaisquer que
sejam as limitagdes (por amadorismo) ou as pretensdes
(por talento artistico) do fotégrafo individual, uma foto
— qualquer foto - parece ter uma relagido mais inocente,
e, portanto, mais acurada, com a realidade visivel do
que outros objetos miméticos. (SONTAG, 2004, p. 16)

A palavra fotografia “tem origem no idioma grego e significa escrever
com a luz (foto = luz e grafia = escrita). Nesse sentido, o significado da
propria palavra ja a nomeia como documento” (BOCATTO; FUJITA, 2006,
p. 86). Nesse contexto, Rouillé (2009, p. 27) afirma que:

[...] cada imagem fotogréfica possui um valor documental
que, longe de ser fixo ou absoluto, deve ser apreciado por
sua variabilidade no ambito de um regime de verdade —
o regime documental. O valor documental da imagem
fotografica baseia-se em seu dispositivo técnico, mas ndo
¢ garantido por ele, pois varia em funcao das condigoes de
recep¢do da imagem e das crengas que existem a respeito.

De acordo com Bocatto e Fujita (2006), os documentos imagéticos
como fonte de informa¢ao devem cumprir o ciclo informacional, desde
a sua concepgao, passando por algumas etapas como a edi¢ao, a selegao,
a aquisigao, o processamento técnico, a armazenagem e a estocagem, a
disseminagdo, a recuperagio e a utilizagdo da informagao.

Com relagdo as fotografias imersas nos arquivos pessoais, como é o
caso desta pesquisa, Camargo e Goulart (2007) alertam para a necessidade
de tratar o arquivo pessoal como conjunto indissociavel, cujas parcelas
s6 tém sentido se consideradas em suas mutuas articulagdes e quando se
reconhecem seus nexos com as atividades e fun¢des de que se originaram.
Ou seja, considerando o contexto arquivistico e a relagao ou vinculo orgénico
caracteristicos dos arquivos.

A documentacgio fotografica é ponderada como comprobatdria,
e, desse modo, nos arquivos, a documentagao é permanente e deve ser
organizada com base nos principios arquivisticos, iniciando pela analise
documentdria, descrigdo e arranjo. A organiza¢do de um acervo arquivistico,
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portanto, propde um sistema onde o documento mantenha sua relagao
organica com a institui¢do ou pessoa que o criou/acumulou e com outros
documentos que constituem seu contexto de criagdo/acumulacio. E
importante ressaltarmos que nos documentos arquivisticos, a identificagao
do contexto ¢ essencial para que a organizagdo seja realizada a partir das
politicas e/ou ancoradas em ferramentas adequadas.

Os documentos fotograficos apresentam caracteristicas fisicas
peculiares, sendo sensiveis a luz, necessitando de um acondicionamento
especifico. Sobre os documentos fotograficos, Paes (2004) aponta que
fazem parte dos arquivos especiais, constituidos por documentos de formas
fisicas diversas, diferentes do documento convencional e que precisam de
um tratamento diferenciado, em detrimento do seu suporte,“[...] por esta
razdo, merecem tratamento especial ndo apenas no que se refere ao seu
armazenamento, como também ao registro, acondicionamento, controle,
conservagio, etc.” (PAES, 2004, p. 22).

Lacerda (2012) relata que nao ¢é tio facil trabalhar com a fotografia
como documento de arquivo, isso, devido ao proprio suporte, especialmente
na atualidade, onde muitas fotografias estao sendo acumuladas no suporte
digital. A autora destaca outras caracteristicas das fotografias que dificultam
o trabalho do arquivista, como a diferenca de linguagem, a maneira de
producio, o motivo da acumulagéo, entre outros pontos que devem ser
ponderados pelo proprio arquivista, levando um pouco de sua formagéo,
de sua experiéncia para facilitar o processo.

As fotografias sdao documentos arquivisticos a partir do momento
em que refletem e provam a realizagdo de atividades e fungdes de, no caso
do arquivo pessoal, pessoa ou familia.

A discussdo sobre organiza¢do de documentos
fotograficos é importante e atual, uma vez que constitui,
nas institui¢des de guarda do patrimoénio histérico, um
dos assuntos menos discutidos e mais naturalizados
no que diz respeito ao cumprimento de metodologias
arquivisticas. (LACERDA, 2009, p. 117).

Prosseguindo nessa discussao, pensar a fotografia em sua veia
arquivistica, projetando-a em um repositério, com vias de acesso e uso, é
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uma forma de promover a representacdo de uma época, de uma histdria,
de relagdes pessoais, profissionais, bem como o reflexo da vida, neste caso
da atriz Zezita de Matos, pelas lentes da imagem fotografica.

ZEZITA DE MATOS: um acervo, uma histdria

Severina de Souza Pontes é paraibana, nascida na cidade de Pilar.
No final da década de 50, ela foi morar na capital paraibana desembarcando
em outro mundo. Na ocasido, vinda do internato no Colégio das Damas
em Campina Grande (PB) (Fotografia 01), passou a estudar no Lyceu
Paraibano onde criou um circulo de amizades com jovens, que, no futuro,
se tornariam escritores, cineastas, pintores, “a geragdo dos anos 607, entre
eles: Jurandi Moura, Marcos dos Anjos, Wladimir Carvalho, Breno Mattos,
Ednaldo do Egypto, José Bezerra, Guilherme Caldas, Manfredo Caldas, Raul
Coérdula, Vanildo Brito, Anténio Lucena, entre outros que fizeram parte
do Grupo de Teatro Popular de Arte. O Lyceu Paraibano foi o espago que
levou a atriz a ter o primeiro contato com o mundo das artes, da politica
e, logo depois, da educagio.

Fotografia 01: Zezita na década de 50

Fonte: Acervo pessoal de Zezita de Matos.
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Até fazer o exame de admissao no colégio das Damas, ela achava
que seu nome era Zezita, apelido dado carinhosamente por sua mie na
sua infancia. Pelo apreco ao nome, Zezita de Matos, como é reconhecida
no contexto artistico, incorporou o seu apelido ao seu nome no ano de
1992, passando a chamar-se Severina Zezita de Matos. Segundo relatos da
atriz, seu nome ja lhe foi muito til, visto que nos momentos tenebrosos
apos o golpe de 1964, ela participava do movimento jovem comunista e
foi procurada no colégio Lyceu por militares, que buscavam por Zezita. Na
ocasido, a sua professora e os colegas de turma a protegeram, mesmo ela
estando em sala. Como os militares estavam desprovidos de uma imagem
dela, a professora alegou a partir da lista de frequéncia, que ndo havia aluna
chamada Zezita.

Nesse periodo, ela passou 6 meses escondida na casa de um tio,
conhecida apenas por Severina. Zezita usou o teatro e a educagdo para
driblar a censura e aproveitou os tempos dificeis na politica para ter
os seus 3 filhos, sempre atuando, mesmo gravida. Formada em Letras
e Pedagogia com especializagido
em dire¢do teatral, mestrado em
educacio popular, Zezita de Matos
foi a primeira mulher coordenadora
de um curso superior do Centro
Universitario de Joao Pessoa
(UNIPE). Atualmente ¢ presidente
da Academia de Cinema da Paraiba,
membro da Academia Feminina de
Letras e Artes da Paraiba e membro
do Conselho de Cultura do Estado
da Paraiba. Professora e atriz, ela tem
muitos trabalhos publicados.

Fotografia 02:
Breno Mattos e Zezita de Matos,
espetaculo Prima Dona (1958)

Pirmq Dora - SoAd YVaagy,
ForAd 2t W o, Tonlesre,
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Fonte: Acervo pessoal de Zezita de Matos.
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Sua intimidade com o teatro iniciou-se no ano de 1958 apos ser
convidada por Breno Mattos para o Grupo de Teatro Popular de Arte e para
participar do elenco do espetaculo ‘Prima Dona’ (Fotografia 02). A principio
com uma pontinha, que acabou tornando-se o papel principal. Em uma
época de preconceitos, onde uma moca de familia ndo podia fazer teatro,
ela enfrentou a sociedade em prol de sua paixdo pela arte, completando
60 anos de carreira.

Considerada a primeira-dama do teatro paraibano, enfrentou todos
os preconceitos da familia e sociedade e vem construindo uma carreira
premiada. Foi a primeira mulher na direcdo do Teatro Santa Roza. Zezita
de Matos participou do primeiro festival de Teatro da Paraiba, realizado
no Teatro Santa Roza no ano de 1958 (Fotografia 03).

Fotografia 03: Primeiro festival de Teatro da Paraiba, Teatro Santa Rosa (1958)

Fonte: Acervo pessoal de Zezita de Matos.

Outro espetaculo que Zezita de Matos fez parte do elenco foi a peca
teatral intitulada “Do tamanho de um defunto’, texto de Millor Fernandes.
Nessa, estiveram também no elenco: Breno Mattos, que era seu esposo, e
Ednaldo do Egypto, entre outros artistas (Fotografia 04).
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Fotografia 04: Maria Helena, Ednaldo do Egypto, Breno Mattos
e Firmo Justino no espetaculo “Do tamanho de um defunto”
com texto de Millor Fernandes ( 1958).

Fonte: Acervo pessoal de Zezita de Matos.

Zezita de Matos afirma que foi sendo atriz que descobriu que queria
ser atriz. Em 1965, foi convidada junto com os integrantes da sua turma para
fazer teste de elenco do filme ‘Menino de Engenho’, dirigido por Valter
Lima Junior. Fez o teste e foi aprovada. Os anos passaram e somente em
1999, Marcus Vilar fez o convite para ela participar do elenco de’A Canga,
um curta-metragem com fotografia de Walter Carvalho. Dai por diante,
continuou recebendo convites como os de Marcelo Gomes para participar
do filme ‘Aspirinas e Urubus’; o de Karim Ainouz para o filme: ‘O Céu de
Suely’; José Joffily para: ‘Olhos Azuis’; Taciano Valério para: ‘Ferrolho'’; Petrus
e Rosemberg Cariry para:‘Mae e Filha' e ‘Os Pobres Diabos’; Daniel Aragao
para: ‘Boa Sorte, Meu Amor’; Eric Laurence com: Azul’; entre outros, mas
foi no ‘Céu de Suely’ que Zezita teve a oportunidade de fazer a oficina com
Fatima Toledo que ela considera um “curso de especializa¢ao” servindo de
base para aceitar o convite de Claudio Assis para trabalhar na preparacgao
dos atores do Baixio das Bestas.
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Como atriz, considera-se uma eterna aprendiz, refletindo sobre cada
filme como um aprendizado, pois o cinema tem uma linguagem diferente
daquela do teatro. O fato é que, ao fazer cinema ou teatro, esteve sempre
“aberta” para “experimentar” viver o “novo” momento, daquele momento.

Em 1985, teve sua primeira participagdo em novelas com uma
pontinha em “Vereda Tropical’ e apds 30 anos foi convidada para fazer
um papel na novela ‘O Velho Chico, no ano de 2016, novela de Benedito
Ruy Barbosa e Bruno Luperi. O papel que assumiu foi de Piedade, uma
mulher nordestina na qual ela encontrou semelhan¢as com a sua propria
histéria da sua infancia, vivida na cidade de Pilar (PB). Um de seus altimos
trabalhos foi atuando em ‘Onde nascem os fortes, série da faixa das 23
horas, no papel de Rosa.

Transitar por entre as imagens é possibilitar ressignificar uma histdria
de vida, e foi assim que nas manhas, na residéncia de Zezita de Matos,
ela nos revelava os meandros de sua trajetoria. Remexer seus armarios
foi remexer as suas lembrangas materializadas nas mais de quatro mil
fotografias de seu acervo.

A MULHER E SUAS MULTIPLAS IDENTIDADES

Por ser Zezita de Matos uma mulher publica, portadora de uma
carreira marcada por muitos espetaculos, viagens, entrevistas, amigos,
familiares, entre outros, ela, como amante da memoria e do registro
fotografico, acumulou ao longo de sua vida muitas fotografias, e pela
quantidade elevada, estava tendo dificuldade em recuperar a imagem
quando necessitava.

Um exemplo disso foi quando um jornal da cidade de Joao Pessoa
solicitou uma fotografia do seu ex-marido Breno Mattos, ja falecido, e ela
nao conseguiu encontrar a tempo, para ser publicada, o que seria uma
homenagem para ele. Diante desta dificuldade e de seus relatos, surgiu a
ideia de criarmos, para além da organizagdo no suporte fisico, um repositorio
digital para facilitar a sua recuperagido, independentemente até mesmo
das questoes geograficas, pois a fotografia estando no sistema pode ser
recuperada em qualquer lugar do mundo.
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Antes de elaborarmos o banco de dados e software, fomos conhecer o
acervo e a partir de um mapeamento, construirmos o arranjo. Mariz e Silva
(2017) relatam que é na idade permanente que costuma ser construido o
arranjo e realizada a descri¢do, de modo a facilitar a preservacao e o acesso.
Para as autoras, de um lado vem a configuragao légica, que determina a
maneira como documentos devem ser classificados, que recai sobre a unidade
de descrigdo de modo a preservar sua organicidade, e de outro lado vem a
configuragdo material, que determina a maneira como os documentos devem
ser acondicionados e armazenados em ambiente favordveis @ manuten¢io
de sua integridade fisica. Apds conhecermos a documentagio, elaboramos
uma configuragdo para o arranjo (Figura 01), representando tematicamente
as séries e subséries para organizamos as fotografias.

Figura 01: Organograma do Arranjo do Fundo Zezita de Matos

Teatro
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\\ N Brasil
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\ ——————— \_Cuba
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Academia [
\_Feminia de Letras e Attes

Fonte: Elaborado pelos autores (2018).

A configuragio estrutural do arranjo temdtico pautou-se em quatro
séries principais: Vida pessoal; Trabalho; Politica e Academias. Estas, por sua vez,
se ramificam em subséries, conforme vemos no organograma. Apds chegarmos
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a esta estrutura do arranjo, iniciamos a separagao das fotografias, de acordo
com as séries e subséries (Fotografia 05). Muitas fotografias estavam soltas,
outras ainda em dlbuns antigos que vinham quando reveladas, em tamanhos
variados, coloridas, em preto e branco, refletindo a imagem no tempo e espago.

Fotografia 05: Separacio das fotografias para a Série: Trabalho, Subsérie: Pedagogia

Fonte: Dados da Pesquisa.

Logo que mapeamos as fotografias e separamos pelas séries, passamos
aacondiciona-las em sacos plasticos e identificando-as (Fotografia 06) para
viabilizar, mais facilmente, a etapa seguinte, que foi o processo descritivo
da imagem e sua inser¢ao no sistema.

Fotografia 06: Fotografias ja separadas em sacos e identificadas

Fonte: Dados da Pesquisa (2018).
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Nesse contexto, a proposta do repositdrio pauta-se em viabilizar o
acesso e uso da informagédo imagética. Foi associada a uma organizagéo
fisica das fotografias, propondo a utilizagdo de albuns padronizados
com o cadastro desses albuns e controle das fotografias que foram
acondicionadas.

Durante essa travessia, passamos a conhecer mais intimamente a
atriz paraibana e suas multiplas identidades. “Nesse sentido, o individuo
moderno apresenta multiplas identidades, e 0 os documentos produzidos
ao longo da vida representam os vestigios dessa pluralidade” (CORDULA,
2015, p. 79).

Compreendendo as fotografias como documentos pessoais,
entendemos que elas refletem as multiplas interferéncias, confirmando a
tese de que o arquivo pessoal é, muitas vezes, um projeto coletivo, no qual
se sobrepoem varias subjetividades (HEYMANN, 2005).

Logo transitar em suas fotografias é transitar sobre suas memorias
evocadas especialmente no momento em que iniciamos as descrigdes das
fotografias, possiveis apenas com a presenca de Zezita de Matos. A cada
manha, mais historias eram narradas, mais profundos eram os lagos que
firmavam Zezita as imagens, e mais identidades sobre ela e suas relagoes
eram reveladas.

ACERVO FOTOGRAFICO: descrevendo informagdes,
revelando memorias

A informacao deve ser ordenada, estruturada ou contida de alguma
forma, caso contrario, permanecera amorfa e inutilizavel, sendo importante
trata-la para que esta possa alcangar o nivel maximo de seu potencial
informacional (ARAUJO, 2009).

A descrigdo arquivistica é o processo em que o arquivista cria
representacdes de um determinado acervo, explicitando o seu contexto e
conteudo. Trata-se de uma atividade intelectual que demanda competéncias
de interpreta¢do, conhecimento historico acerca do produtor e de sua
época, além de habilidade com a lingua em que estdo sendo produzidas as
informagdes descritivas.
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Para viabilizar o acesso a informagéo, é necessario organiza-la,
sendo a organizagdo da informag¢ao um processo de arranjo de acervos com
documentos tradicionais ou eletronicos realizados por meio da descri¢ao
fisica e de contetido (assunto) de seus objetos informacionais (CAFE;
SALES, 2010).

Andrade (2007) enfatiza a importancia do surgimento dessas normas
no intuito de padronizar os dados descritivos e possibilitar o intercAmbio
de informagéo. No processo de representagiao da informagao, é necessario
que haja uma normalizagdo dos metadados para garantir a efetivagdo no
sistema de informagdo, quanto maior a padroniza¢ao, mais facilmente
ocorrerd a recuperagdo da informacéo.

Para tanto, a utilizagdo de normas reflete o caminhar para a
padronizacgdo. No entanto sabemos que a NOBRADE, norma que estabelece
diretivas para descricdo de documentos arquivisticos no Brasil, compativeis
com as normas internacionais em vigor ISAD(G) e ISAAR(CPF), tem em
vista facilitar o acesso e o intercimbio de informag¢des em ambito nacional
e internacional. O pressuposto da norma de descri¢ao arquivistica brasileira
¢ o de organizar as informagdes sobre o documento, e suas relagdes a partir
de metadados, elementos de descri¢do comuns.

Para atender a demanda de Zezita de Matos, primeiramente
conversamos com ela para compreender a sua necessidade de uso e como
e quando ela vai recuperar as fotografias. Nesse dialogo, a titular solicitou
que organizassemos as informagdes com base em perguntas norteadoras:
QUEM?/QUANDO?/ONDE?/COMO?/0O QUE?

Buscando a literatura, deparamo-nos com as categorias elencadas
por Smit (1996, p. 32), que relata que “as categorias QUEM, ONDE,
QUANDO, COMO e O QUE, sao utilizadas por muitos estudiosos
como parametros para grande variedade de analises de textos, inclusive
a documentaria, sendo também preconizada para a Analise Documentaria
da imagem”. A autora se reporta a Ginette Bléry (1976) que desenvolveu
uma minuciosa proposta de representagdo do conteido das imagens.
Nesse contexto, Smit (1996) elaborou um quadro remontando a essas
questdes, conforme segue:
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Quadro 1: Classificagao das Categorias de Representacdo da Imagem

CATEGORIAS | REPRESENTAGAO DO CONTEUDO DAS IMAGENS

Quem Identificag@o do "objeto enfocado™ seres vivos, artefatos, construgdes, acidentes naturais, etc.

ONDE Locakzagio da imagem no "espago”. espago geografico ou espago da imagem (p. ex. S8o Paulo ou interior de
danceteria)

QUANDO Localizagao da imagem no "tempo”: tempo cronoidgico ou momento da magem (p.ex. 1996, noite, verdo).

COMOIOQUE | Descricao de "atitudes™ ou “detalhes™ relacionados ao "objeto enfocado”, quando este & um ser vivo (p.ex
cavalo correndo, cnianga trajando roupa do século XVill)

Fonte: SMIT (1996, p. 33).

Apds adotarmos as categorias, para representarmos as informagoes
que permeiam as fotografias do acervo pessoal de Zezita de Matos, partimos
para a elaboragédo do sistema, que sera explicado no préximo tépico.

Para a representa¢do, necessitamos de Zezita, pois ndo teriamos
como identificar as pessoas, os lugares, os momentos, sem o seu auxilio. Foi
uma espécie de volta ao tinel do tempo, cada imagem uma narrativa, um
contexto, uma memoria evocada, um suspiro, uma lembrancga esquecida,
outra relembrada, e assim foram nossas manhas, ao trabalharmos a subsérie
Amigos, a primeira de que tratamos.

O trabalho torna-se lento, em detrimento da agenda da atriz, entre
semanas seguidas de encontros, semanas seguidas de viagens. A medida
que organizamos e representamos fisicamente as fotografias, organizadas
em albuns padronizados, organizamos no repositorio, a partir de sua
representa¢ao no sistema e de sua digitalizagao, gerando, assim, um banco
de dados, conforme veremos a seguir.

ELABORANDO BANCO DE DADOS: aplicando ao acervo
fotografico de Zezita de Matos

O sistema ArqImagem (Figura 02) foi desenvolvido na linguagem
PHP (Hypertext Preprocessor) utilizando o Sistema Gerenciador de Banco
de Dados MySQL, em sua arquitetura cliente/servidor, opgdo esta que
proporciona a utilizagdo do sistema por mais de um usuario simultaneo.
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Figura 02: Tela de login do ArqImagem
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Fonte: Elaborado pelos autores (2018).

Na etapa de elaboragiao do banco de dados, dividimos cada item
da representagdo pautando-se nos questionamentos, segundo Smit (1996),
registrando os termos gradativamente. A medida que famos dialogando
com Zezita de Matos, identificando as pessoas, os lugares e o tempo, famos
descrevendo as imagens, conforme visualizadas na tela de cadastro (Figura 03).

Figura 03: Tela de cadastro de fotografias

ARQMAGEM = drin
Admin @! Fotografia @ Home - Cadastros - Fotografia
*Série:  selecione .
*Sub-Série: Selecione -
*Niimero:
*Quem: -

Lista de itens: Quem
*Quando: -

Lista de itens: Quando

Lista de itens: Onde

*0que: | | -

Lista de itens: O que

Incluir

Convright @ 2018 Natan. Tados os direitos reservados. Vers3n1.0.0.0

Fonte: Elaborado pelos autores (2018).
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Quando uma palavra ja estiver registrada no sistema, ela é recuperada,
sem precisar digita-la novamente na descrigdo da outra fotografia,
possibilitando a recuperagiao dos termos ja informados anteriormente
sem que ocorra erros ou duplicidade de dados.

Nesta etapa, trabalhamos com os itens documentais individualmente,
representamos foto a foto, a partir dos questionamentos, alimentando
diretamente o sistema com as informag¢des compiladas, associando as
fotografias digitalizadas com as informacdes registradas, gerando uma
codificagio numérica em ordem crescente para cada subsérie (Figura 04).
A digitalizagao da imagem foi realizada em resolugdo de 300 dpi e aplicagdo
de corregédo das cores, caso necessario, o que trazia uma renovagao para
imagens desgastadas pela agdo do tempo.

Figura 04: Destaque da tela de cadastro de fotografias

*Série:  Trabalho v
*Sub-Série:  Teatro v

*Namero: 41

*Quem: -
Lista de itens: Quem
Anténio Mariano X
Tarcisio Pereira X
Fernando X
*Quando: =
Lista de itens: Quando
1990 b3
* Onde: +
Lista de itens: Onde
Caruaru -pe b4
*0 que: -

Lista de itens: O que

Realizando Pesquisa De Campo Para O Espetaculo: Macambira ®

Fonte: Elaboragao prépria (2018).

E importante destacarmos que muitas fotografias apresentavam em
seu verso algumas anotagdes, datas, dedicatdrias, nomes, informagdes que
auxiliavam no momento de descrevé-las. Nesses casos, nés digitalizamos
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tanto a frente como o verso da fotografia. Na figura 05, podemos verificar
em destaque a tela de cadastro do arquivo de imagem digitalizada, onde é
possivel incluir mais de um arquivo para a mesma fotografia, permitindo
registrar os versos das fotografias que, em muitos casos, contém informagdes
e notas pessoais que valorizam ainda mais o documento iconografico.

Figura 05: Destaque do cadastro de arquivos de imagem

4 Fotografia - Imagens m m m @ Home

Barbara, Jo&o Pessoa - Pb

Nimero:3 Data: 08/04/2018 16:07:39

Identificacio Principal Opges

By 0003 Sim &

0004 nio &

Fonte: Elaboracdo propria (2018).

Com as fotografias descritas, cadastradas e digitalizadas, iniciamos
a organizagdo fisica das fotografias organizando-as em albuns que recebem
uma codificagdo e a quantidade total de fotografias que eles suportam. O
sistema imprime, para cada album, etiquetas correspondentes a codificagiao
das imagens com suas respectivas descrigdes. A etiqueta de identifica¢ao
das fotografias tem seu c6digo associado a legenda composta pelo primeiro
item de QUEM com o primeiro item de ONDE.

Para a recuperagdo de uma fotografia, o sistema busca a partir do
termo pesquisado, faz uma varredura em todas as fotografias que tém relagao
a palavra pesquisada, exibindo a imagem, sua codificagio e identificando
em qual album fisico ela se encontra, viabilizando a sua recuperacao de
maneira digital, bem como analogicamente.

CONSIDERACOES FINAIS

Iniciamos nossas consideragoes finais, refletindo as palavras de
Oliveira (2009, p. 44-45), ao afirmar que: “O acumulador de seus papéis
¢ uma espécie de autor de si mesmo, pois ao acumular seus documentos,
elimina outros, deixando um itinerario pelo qual gostaria de ser reconhecido
ou visto.”
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Trabalhar com as fotografias do acervo da atriz Zezita de Matos,
na perspectiva da elaboragao e aplicabilidade do repositério digital
Arquimagem, possibilitou-nos conhecer seu itinerario, suas relagoes, as
fotografias acumuladas por ela ao longo da vida. Imagens que narram um
pouco de Zezita para o mundo, um pouco do mundo para Zezita.

Constatamos, pois, a importancia da intersec¢do da tecnologia,
como possibilidade de viabilizar o acesso e uso da informacdo imagética.
Mesmo o repositdrio estando ainda em fase de aplicagao junto ao acervo, ja
conseguimos perceber na pratica a sua eficiéncia, e o melhor, a viabilidade
da recuperacgdo das imagens de forma rapida e segura por parte da titular
do arquivo.
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9 NARRATIVAS VISUAIS E FOTOBIOGRAFIAS:
reflexdes sobre a pratica dos cientistas da informacao
no século XXI

Kelly Cristiane Queiroz Barros
Dulce Amélia de Brito Neves

INTRODUCAO

Esse capitulo se inicia com um alerta: essa é uma mirada “p0s-
moderna” sobre as praticas profissionais de profissionais da informagao,
que exercem suas fung¢des em arquivos, com documentos fotograficos,
entretanto, nosso objetivo é refletir sobre uma caracteristica inerente
a atividade de mediacdo do conhecimento realizado na Ciéncia da
Informacgéao e entendemos que faz parte do protagonismo dessa area
de conhecimento.

Mudangas epistemoldgicas no contexto da pés-modernidade e os
impactos do desenvolvimento acelerado das tecnologias da comunicagéo e
informagao sdo fendmenos que levaram a mudanga do objeto de estudo e
pesquisa, que seguiu o sentido da analise dos documentos para a informagao,
mudangas nas metodologias, praticas e na formagdo dos profissionais dos
arquivos e que sao questdes que vém sendo discutidas pela Arquivologia
no século XXI.

No contexto do inicio do século XXI, colocamo-nos a pergunta:
Como os arquivistas se adaptam as especificidades e necessidades dessa
sociedade? Essa pergunta nos leva a refletir sobre algumas caracteristicas
da pés-modernidade: énfase na nogdo de processo, o questionamento das
certezas, a reflexdo sobre o préprio conhecimento (metaconhecimento), a
dilui¢do das fronteiras disciplinares, o questionamento da objetividade e da
neutralidade, o embate entre discursos, a concepgdo dos discursos como
narrativas com um subtexto ideoldgico, a compreensdo do mundo como
um processo de leitura, a valorizagdo das multiplas linguagens, pluralidade
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cultural e os hibridismos, a dependéncia tecnoldgica e a multiplicagao de
fendmenos marcados pelo prefixo “des” (descontinuidade, desmembramento,
deslocamento, descentralizacao, desmaterializacao, entre outros) (SANTOS,
1988; HUTCHEON, 1991).

Nao podemos deixar de ter em nosso horizonte que o desenvolvimento
da tecnologia é e sempre foi relevante para o desenvolvimento da Arquivologia
e da propria Ciéncia da Informacéo. A histéria dessa area de conhecimento
¢ inseparavel da historia da tecnologia de registro do conhecimento e
nesse capitulo nos deteremos em uma tecnologia especifica que deixou de
ser considerada um documento arquivistico de carater especial e tornou-
se documento onipresente e que, muitas vezes, substitui outros géneros
documentais: fotografias.

Nosso porto de partida foi a compreensao dos arquivos pessoais
como locais de guarda de vestigios sobre as vidas dos sujeitos enquanto atores
sociais, sendo os documentos fotograficos capazes de nos apresentar uma
narrativa visual sobre essas vidas, narrativa que é construida também através
das escolhas realizadas pelos profissionais da informagdo que trabalham
com as informagdes contidas nesses documentos.

Esse texto nasceu da reflexdo sobre a prética de organizagéo e
descrigao do acervo fotografico do editor paraibano José Simedo Leal e
escritura de dissertagdo de mestrado sobre redes de sociabilidade e imagens
fotograficas (BARROS, 2012). Aqui, sera abordado o seguinte tema: imagens
fotograficas e as possibilidades de leituras em correlagao com as praticas
de mediagio inerentes a Ciéncia da Informagéo, tendo como referéncia a
metodologia denominada Fotobiografia.

Durante as pesquisas que resultaram na dissertagdo, algumas
questdes se tornaram relevantes para a compreensao do protagonismo
dos profissionais da informagdo: a primeira delas foi a consciéncia da
responsabilidade que envolve esse profissional diante de problemas de
preservacao da memoria individual e coletiva; a segunda, a questdo da
representagdo de imagens significar traduzir as informagdes imagéticas
em textos escritos e como toda tradugdo pressupde escolhas, perdas e
acréscimos; a terceira, a percep¢ao dos profissionais da informagdo como
agentes ativos no processo de leitura dos documentos por seus usuarios.
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Essas questdes nos levaram a perceber a proximidade da pratica desses
profissionais as de um bidgrafo ou fotobidgrafo ao organizar sequéncias
de eventos e da narrativa sobre uma pessoa. Essa analogia foi o mote que
nos levou as reflexdes que aqui apresentamos.

Na primeira parte deste texto, discutiremos os pressupostos tedricos e
metodoldgicos das fotobiografias de acordo com trés areas de conhecimento:
a Psicologia, a Antropologia e os Estudos Literdrios. Na segunda parte,
analisaremos as aproximagoes e distanciamentos das praticas que adotamos
no processo de descri¢do e catalogagdo das imagens do acervo de José
Simedo Leal, comparando-as com o objetivo de refletir as praticas dos
profissionais da informagao.

CONTEXTO DE SURGIMENTO DAS FOTOBIOGRAFIAS

Segundo Silva (2009, p. 2), “As biografias estouraram no Brasil a
partir da década de 1960. De 14 para ca, os escritos da vida do ‘outro’ se
proliferaram e tornaram-se cada vez mais comum no mercado editorial
brasileiro”. Para a autora, o que se destaca neste género de produgéio ¢ a
preocupagdo com o mercado editorial.

Consideramos a fotobiografia um género literdrio especifico, seus
precursores foram Gilles Mora e Claude Nori, que a praticavam na primeira
metade da década de 1980 (SILVA, 2009). Até entdo, o conjunto de fotografias
era elemento pos-textual e, como tal, tinha a fungdo de auxiliar e fortalecer
a argumentac¢io dos autores, entretanto, nio podemos deixar de destacar
a intertextualidade entre imagem e texto e entre imagem e imagem que
estrutura estes géneros.

Nesta se¢ao, ndo desejamos fazer uma retrospectiva sobre a relagio
entre psicologia e imagens, mas discutir uma linha de psicoterapia especifica
praticada pela psicologa e sex6loga espanhola Fina Sanz (2007) que criou
a terapia denominada Fotobiografia, entretanto, nio podemos deixar de
fazer uma referéncia a relagao entre psicologia e imagens encontradas nas
obras freudianas (AUTUORI; RINAUDI, p. 2014).

Segundo Sanz (2007, p. 40), “a FB [fotobiografia] é utilizada no
campo da saide como ajuda terapéutica e para facilitar o autoconhecimento
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e amudanga”'*. Criada na década de 1980, na Espanha, a fotobiografia é um
método de Terapia de Reencontro (Reencuentro), utilizada no contexto do
desenvolvimento da psicologia sexual (sexologia), com aplicagdo no campo
da Psicologia Clinica. Por esse ponto de vista, a fotobiografia se constitui a
partir de albuns de fotografias. Esses sdo entendidos como a materializagao
de um conto pessoal e narram a histéria da pessoa e de sua familia. E um
relato das origens pessoais e, como narrativa, é construida como uma
trama com defini¢do de espagos, tempos e movimentos, caracteristica
que Diehl (2002) destaca como intrinseca a memoria. Relaciona-se,
também, ao tempo (momento), ao espa¢o (lugar) e ao movimento (busca
por novas informagdes). Portanto, o dlbum de fotografias é um album de
recordagdes memoraveis.

A fotobiografia também ¢ associada a um filme. De acordo
com Sanz (2007, p. 61), “fazer uma FB é como se vissemos uma sessiao
intensiva de vérios filmes, um depois de outro”. As referéncias literarias
e filmicas utilizadas para descrever esse método ndo devem nos fazer
esquecer que a Psicoterapia também ¢ utilizada para fazer o individuo
reviver emocdes e recordar lembrancas esquecidas, para conseguir uma
cura. Esse ponto de vista nos remete a fotografia, pois, de acordo com
Kossoy (2005), a imagem fotografica exerce a fun¢do de ‘start’ para a
memoria, sendo ela uma espécie de ‘gatilho memorialistico, levando
o individuo ao autoconhecimento e a cura. Ja para Ricoeur (2007), a
dindmica entre o lembrar e o esquecer permite que o esquecimento
supere grandes traumas coletivos e a cura de “feridas simbdlicas que
pedem uma cura” (RICOEUR, 2007, p. 92), que mancham a histdria da
humanidade, exemplificado pelo autor através da histdria da violéncia
e do Holocausto.

A fotobiografia é descrita como uma pratica de recapitulagio, pois
“Recapitular na FB é rememorar sua vida, passo a passo, reatualizar as
lembrangas, reviver as emogoes, sentir as dores, despedidas pendentes, as

12 “la FB se utiliza en el campo de la salud como ayuda terapéutica y para facilitar el
autoconocimiento y el cambio” (SANZ, 2007, p.40).

13 “Hacer una FB es como si viéramos una sesion intensiva de varias peliculas, una tras
otra” (SANZ, 2007, p. 61).
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frustragoes, os conflitos vividos, as emogdes positivas e negativas™* (SANZ,
2007,p.230). Nesta perspectiva, a fotobiografia é o produto do encontro da
leitura de imagens (primeiro passo) e histéria de vida, construida e narrada
a partir das imagens selecionadas (segundo passo), de acordo com as etapas
determinadas pelo terapeuta.

O paciente é incentivado a contar a ‘outros’ a sua histéria de vida
utilizando determinadas fotografias, escolhidas por ele e recolhidas dos
albuns familiares ou pessoais. A intencéo é fazer o paciente selecionar as
imagens com maior carga emocional, positiva ou negativa, que evocam
lembrangas significativas. Entretanto, o terapeuta delimita trés cortes
temporais ou periodos de vida para os quais deveriam ser escolhidas entre
10 e 15 imagens: infincia, adolescéncia e idade adulta. Nesta selecéo, o
paciente pode ou nao estar representado nas imagens.

Apos a etapa de recolhimento e sele¢do de imagens, o paciente
¢ estimulado a falar sobre as lembrancas evocadas a partir da imagem.
Nesta etapa, o discurso oral e o visual acontecem simultaneamente em um
dindmico processo de evocagio.

Segundo Ricoeur (2007, p. 45), evocagdo é “[...] o aparecimento
atual de uma lembranca. E a esta que Aristételes destinava o termo
mneme”. Evocagao se distingue da recordagdo pelo esfor¢o de memoria
que a recordagdo exige, por isso, diz-se que a evocagdo é semelhante a uma
afeccdo, advém sem muito esfor¢o, enquanto a recorda¢ao é uma busca.

Na abordagem antropoldgica, tomamos como modelo de analise
a proposta metodologica definida por Bruno (2009). A autora desenvolve
a concepgdo de Fotobiografia (sic) como uma interse¢do entre a instancia
das imagens e da memoria; em suas palavras, a “fotobiografia pode ser
compreendida como uma imagem-memdria” (BRUNO, 2012, p. 91). O
conceito imagem-memoria ¢ utilizado para a constru¢ao de historias de
vida. Por essa perspectiva, as imagens sdo compreendidas como carregadas
de memorias e sao somadas aos depoimentos orais. A autora investiga como
essas pessoas escolhem e organizam, isto ¢, como formam’ (a imagem

14 “Recapitular en la FB es rememorar tu vida, paso a paso, reactualizar los recuerdos,
revivir las emociones, sentir los duelos, despedidas pendientes, las frustraciones, los
conflictos vividos, las emociones positivas y negativas” (SANZ, 2007, p. 230).



170 | Patriménio, informagio e meméria

enquanto forma’) e ‘montam’ (a problematica da‘montageny’) as fotografias
por elas escolhidas, com vistas a evocac¢do e transmissao de sua prdpria
existéncia (BRUNO, 2009, p. 1).

Nesta abordagem, o fotobiografado realiza as operagdes de escolha e
de descarte para o processo de construgdo de uma narrativa visual, em um
percurso de idas e voltas do olhar ao registro imagético, que é complementado
com relatos orais. Na sua pesquisa, Bruno (2009) teve a colaboragao de cinco
informantes idosos, na faixa etaria de 70 a 80 anos de idade, residentes
na cidade de Itaguatinga, que possuiam imagens fotograficas em seus
objetos pessoais formando o que a autora denominou “bau fotografico”
O resultado final seriam pequenos “filmes” que narram a histéria de vida
de cada individuo. Em seu desenvolvimento, a abordagem descreve 14
etapas que se retroalimentam através da montagem, desmontagem e
remontagem das sequéncias de imagens feitas pelos proprios informantes,
permitindo uma nova leitura a cada modifica¢do deste quadro. Assim
como na abordagem psicoldgica, este ¢ um processo dindmico que segue
os fluxos da rememoragao.

O inicio do processo se efetiva com a escolha de 20 fotografias
“[...] das quais mais gostassem e que melhor pudessem representar as suas
trajetorias de vida” (BRUNO, 2009, p.27). A primeira sequéncia/montagem foi
acompanhada de uma apresentacédo oral guiada pelo pesquisador. A proxima
etapa representa o retorno a primeira narrativa (as 20 primeiras imagens)
para nova sele¢do (elimina¢do) e segunda montagem, agora contendo
10 fotografias. Nesta segunda montagem, cada imagem é organizada em
uma prancha em que sdo levadas em considera¢io as auséncias, ou seja,
o0s espagos antes ocupados pelas fotografias eliminadas, agora, substituidas
por espagos em branco. As 10 imagens que permanecem sao ordenadas em
trés sentidos, horizontal, vertical e circular, dando origem a trés leituras
diferentes.

A leitura na horizontal “consiste em ler o conjunto das fotografias
como se as imagens fossem ‘enunciados’ (visuais) da memoria, frases’
(visuais), ou ainda, como se, linha ap6s linha compusesse um texto” (BRUNO,
2009, p. 35). De acordo com a autora, esta é a leitura a qual estamos mais
acostumados.
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A leitura da prancha em que as imagens sdo apresentadas em uma
disposi¢ao circular “nos oferece multiplas interpretagdes, em fung¢io das
infinitas associagdes possiveis entre imagens, a partir de tragados diagonais,
lineares, transversais, perpendiculares e também circulares” (BRUNO,
2009, p. 36).

A autora utiliza a metafora da navegagao para explicar o processo de
rememoragao que se segue ao reconhecimento, a identificagdo e nomeagéo
(de pessoas, lugares etc.). Por este ponto de vista, quem participa deste
processo de montagem/desmontagem/remontagem procura

[...] impressdes, sinais, vestigios que permitiam
este reconhecimento, a identificagdo e a nomeacio.
Acompanhando o percurso vivenciado por quem rememora
o pesquisador é transportado para um filme de vida, as
vezes, muito proximo do quadro da fotografia,como numa
cena de cinema que surge na tela. (BRUNO, 2009, p. 29)

Esta abordagem permite a reflexdo sobre o que a autora denomina
arquitetura da memoria, entendida como as maneiras pelas quais os
individuos revivem suas memorias e as organizam através da sequéncia de
imagens fotograficas sobre pranchas. A Fotobiografia seria a materializagdo
do trabalho da memoria (BRUNO, 2012).

Em contraste as duas abordagens discutidas até o momento, na
abordagem literaria, o individuo/usuario/titular do acervo imagético esta
fisicamente ausente do processo de construgdo de sua fotobiografia. Esta
abordagem tem o perfil mais historiografico e documental, visto que adota
a mais ampla variedade de fontes de informacao.

Segundo Gotlib (2007, p. 208), as imagens que constituem uma
fotobiografia sdo selecionadas “[...] em fun¢ao de uma linha narrativa que
privilegia cronologicamente um repertorio de imagens ligadas a fatos e
levanta sugestdes de sua leitura a partir de critérios examinados ao longo
da elaboragdo do trabalho”.

O fotobiografado ¢ colocado como protagonista, o fotobiégrafo/
pesquisador ¢ o narrador que realiza uma montagem, ou seja, ele monta e
dé forma a histéria de uma vida, com um ponto de partida e um ponto de
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chegada. Por tras dessa montagem houve um momento em que o fotobidgrafo/
pesquisador atua como colecionador de imagens e, posteriormente, torna-
se organizador desse material de forma cronolégica.

Contar a histéria de vida de um individuo torna-se a agdo de
mostrar uma versao do individuo, aquela que o usuario lerd e o levara
a novas interpretagdes. O fotobidgrafo/pesquisador agrega significados
novos com a utilizagdo de imagens de diversas origens (arquivo pessoal
e arquivos publicos, matérias jornalisticas, fotocdpias de documentos,
imagens encontradas em outras publica¢des) fazendo a conexao dessas
imagens com a histdria de vida. Sao imagens de cidades, paisagens, pessoas,
correspondéncias, bilhetes, livros etc., que se cruzam com imagens da(o)
protagonista em todas as fases de sua vida, atuando nos multiplos papéis
sociais vividos por ele (em familia, entre amigos, em atividades profissionais,
intelectuais, artisticas, em momentos intimos etc.).

A escolha desses “flashes” ou fragmentos de vida, mesmo que as
imagens ndo estejam diretamente ligadas as experiéncias de vida deste
individuo, contextualizam e apresentam as origens sociais e culturais dele,
de sua familia, dos seus antepassados mais distantes, refor¢ando a fun¢ao
documental dessas imagens. Nesta fun¢ao, mesmo obras de arte figurativas
ou abstratas tém a funcdo de referéncia visual sobre espaco e tempo.

As trés abordagens que descrevemos, apesar dos apagamentos
da memdria e da inferéncia de quem estuda as fotografias, tém estreitas
ligacdes com as nogdes de tempo, espago e com sua falsa “transparéncia”
As fotografias sdo vestigios daquilo que Barthes (1984) destacou, pois elas
afirmam que aquilo que estd representado existiu ou aconteceu.

A CIENCIA DA INFORMACAO EM SUA RELACAO
COM AS IMAGENS

Segundo Miriam Manini (2008), haveria uma polémica entre os
profissionais da informac¢do que pesquisam e realizam o tratamento de
imagens fotograficas, que envolve a necessidade ou nao de pesquisas de
informagdes para além das imagens a serem representadas, informagoes
textuais ou contextuais que ddo suporte ao documento imagético.
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[...] hd os que defendem a simples e objetiva atuagao
desse profissional em colher no documento os dados
encontraveis e simplesmente preencher alguns
campos da extensa ficha apresentada. De outro,
ha os que defendem uma participa¢ao mais ativa e
efetiva do profissional na busca extensiva de dados
para obter da imagem uma completude informativa:
¢ preciso contextualizar a imagem. (MANINI, 2008,
p. 128)

A proposta que a mesma autora defende situa-se neste segundo
grupo, a Analise Documentaria de Fotografias (ADF), que ainda ¢
uma das principais referéncias da area para o tratamento de imagens
fotograficas. Sua importancia se da por constituir-se de um conjunto
de procedimentos e categorias que guiam a andlise dos contetddos e
das representagdes, do contetido e da forma (dimensao expressiva). A
informacao textual é tdo importante quanto a imagética, pois nos auxilia
na contextualizagdo da imagem. Segundo Manini (2002), ha alguns
tipos de texto que podem estar relacionados a imagem fotografica: o
titulo, a legenda, anotagdes no verso, dedicatdria, categorias que sao
qualificadas como informagdes externas. Ha, também, informagdes
sobre a composi¢do de imagens: iluminagao, planos, cor, ambientagéo,
foco etc.

Parte-se do pressuposto de que a fotografia é fundamentalmente
um documento, entretanto,

[...] 86 se torna um documento de uso geral, de interesse
publico coletivo e de importancia historica e/ou cultural
quando inserida num arquivo: importara sua origem ou
proveniéncia, a finalidade de sua criagdo ou produg¢io,
e sera tratada segundo um agrupamento sistematico,
respeitando a organicidade do fundo a que pertence.
(MANINI, 2008, p. 127)

A ilustragao I demonstra a dimensdo pragmatica da representagdo
da informagao imagética, de acordo com ADF e uma dimensao subjetiva:



174 | Patriménio, informagao e meméria

Ilustragao 1: A agéncia dos atores envolvidos no processo de representacao
e recuperagido da informagao
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Fonte: MANINI, 2008.

No ato de organizacdo da informagao, realizam-se atividades
cognitivas que resultam em tomadas de decisdes utilizando, entre outros
elementos, o raciocinio légico e a criatividade (FERREIRA; DIAS, 2004).
Lembremos que, de acordo com Minayo e Gomes (2010, p. 16),a articulagdo
criativa é uma caracteristica relevante na pesquisa cientifica: “a marca da
criatividade é nossa ‘grife’(ou seja, nossa experiéncia, intui¢do, capacidade
de comunica¢io e de indagagdo) em qualquer trabalho de investiga¢ao”

E consenso que, em seu trabalho, o cientista da informagio precisa
levar em consideragdo o processo de leitura e compreensao de textos. De
acordo com Santaella (2012, p. 79), ha trés niveis de leitura de uma foto: o
primeiro ¢ aquele que nos provoca algum tipo de sentimento; o segundo é
o da identificagao dos motivos fotografados, de reconhecimentos de tragos;
e o terceiro, é o da leitura da imagem ou interpretagdo. Para a autora,
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Ler uma foto é langar um olhar atendo aquilo que a
constitui como linguagem visual, com as especificidades
que lhe sdo proprias. Significa fazer do olhar uma espécie
de maquina de sentir e conhecer. Assim, uma vez diante
da fotografia, trata-se de buscar a unidade melédica de
suas luzes, linhas e dire¢des, suas escalas e volumes, seus
eixos e suas sombras, enfim, contemplar a atmosfera
que ela oferta ao olhar, pois a significagao imanente
dos motivos e temas fotografados é inseparavel do
arranjo singular que o fotégrafo escolheu apresentar.
(SANTAELLA, 2012, p. 79)

Para Ferreira e Dias (2004, p. 440), “embora o texto carregue
um sentido pretendido pelo autor, ele é polissémico e, como tal, oferece
possibilidades de ser reconstruido a partir do universo de sentidos do
receptor, que lhe atribui coeréncia através de uma negociagéo de significados”.

Portanto, ha uma negociagdo de sentido envolvendo o autor, o leitor,
o texto e o contexto (conhecimento linguistico e de mundo do leitor) que
leva ao ajustamento do leitor aos novos contextos e a constru¢do de um
novo conhecimento. A interpretagao, por outro lado, “configura-se como
um nivel mais profundo de desvelamento de significados, no qual o leitor
participa mais ativa e intensamente enquanto sujeito de uma historia”
(FERREIRA; DIAS, 2004, p. 440).

A fotografia em sua polissemia possui uma falsa transparéncia
(LEITE, 2000). Mesmo diante desta caracteristica, em nossa vivéncia
profissional, o trabalho com documentos arquivisticos avulsos, incluindo-se
imagens fotograficas, recuperados de acervos pouco organizados desperta
em nods

[...] o impeto de atribuir sentidos as coisas do mundo
e que a auséncia de relagdes de significado entre estas
coisas o perturba [0 ser humano]. A mente humana
necessita organizar as vivéncias e experiéncias de modo
significativo e articulado, buscando relagdes até mesmo
entre acontecimentos que ndo revelam ligagdes ou
correspondéncias evidentes entre si. (FERREIRA; DIAS,
2004, p. 440)
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De acordo com a analise que nos propomos, a analise de fotografias
em sequéncia facilita a comparacio, ratificagdo ou retificagdo, portanto,
torna mais facil sua identifica¢do e contextualizacio (MANINI, 2002).
Guerra e Pinheiro (2009) ja destacaram que a ideia de montagem sobre
folhas ou fichas, a separa¢do da documenta¢iao por tema e a necessidade
de defini¢do de uma sequéncia temporal para representar pessoas e objetos
(diacronia) ja faziam parte da proposta de Paul Otlet para a organizagdo
do conhecimento mundial, portanto, uma pratica que ja deveria estar
incorporada ao universo da Documentagio e da Ciéncia da Informagao.

Segundo Ferreira e Dias (2004, p. 441), este processo de ordenagéo
“permite destacar a malha ou teia de significados que o leitor é capaz de
estabelecer dentro do horizonte de possibilidades” De maneira similar, a
fotobiografia ndo prioriza a categorizagdo da informagao, mas da énfase a
ordenagdo das imagens fotograficas, sua contextualizagdo e a construgdo
de uma narrativa sobre um sujeito.

A abordagem que o profissional da informagdo define para o
tratamento das informagoes imagéticas perpassa algumas etapas que se
aproximam da constru¢do de uma fotobiografia. Iniciemos nossa reflexao
por uma defini¢ao de informagao imagética.

[E o resultado dos] processos cognitivos que se ddo a partir
da percepgio de indices ou pontos de referéncia visuais
como forma, propor¢ao, cor, angulos, bidimensionalidade
ou tridimensionalidade, perspectiva, além de envolver
processos complexos de evocagdo e interpretagio.
(BARROS, 2012, p. 41)

Segundo Cintra et al (2002), a sociedade contemporanea vivencia
uma alta velocidade na produgio de informagdes e, como consequéncia, uma
alta taxa de obsolescéncia de conhecimento. Neste contexto, é necessario
que as informagoes sejam confidveis, atualizadas e disponiveis,

[...] é indispensavel um trabalho sistematico que se
compde de um conjunto de operagdes em cadeia, isto &,
operagdes marcadas por intima relacio entre cada uma
das etapas: as ultimas operagdes estdo ligadas as primeiras.
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Numa extremidade da cadeia estio os documentos
que serdo tratados e, na outra, os resultados desse
processo expressos em produtos documentdrios
do tipo: referéncias, descri¢oes de documentos,
publicacoes secunddrias e tercidrias. (CINTRA et
al, 2002, p. 24)

Segundo as autoras, este trabalho sistematico consiste em duas etapas:
a primeira, caracterizada pelos procedimentos de aquisi¢do ou identificagdo
dos documentos (localizagao, triagem e escolha); na segunda etapa, ocorrem
as operagdes de controle e registro do material ou tratamento intelectual,
também entendidas como analise documentaria (descrigdo bibliografica,
descrigdo do conteudo, estocagem, busca e difuséo).

De acordo com Novellino (1996), a representaciao da informagéo
se baseia na sumariza¢ao do documento, entendido como o destaque da
esséncia do documento, e envolve dois passos: o primeiro é a analise; o
segundo, a atribui¢do de conceitos ao documento analisado. Entretanto, a
representa¢do da informagdo imagética se reveste de uma complexidade
que leva os cientistas da informacao a realizar escolhas metodoldgicas
especificas. Entendemos que a representagdo da imagem vai além da
simples descricao, pois trabalhamos diretamente na construcao e para
a construgdo de significados e com a interferéncia dos contextos de uso
das imagens, pratica que comparamos a a¢ao de colocar uma legenda
nas imagens.

Sobre esse tema, Heymann (2012) destaca as praticas das pessoas que
trabalham com documentos, como os documentalistas e gestores de acervos,
implicando processos de construcido do objeto que conhecemos como
“arquivo”. Essa visdo critica sobre a fung¢do dos arquivos e dos profissionais
que neles trabalham fortaleceu-se na década de 1990 e entende “arquivo”
como “um agente na construcao de fatos’ e ‘verdades, como locus de produgéo
- e ndo simplesmente guarda — de conhecimento, como dispositivo do
exercicio de poder” (HEYMANN, 2012, p. 23).

Se avaliarmos as praticas de formacdo de arquivos pessoas, a
problematica se torna mais complexa no momento da determinagao da
procedéncia e finalidade das imagens, pois, respeitando suas particularidades,
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Nos arquivos, é recomendavel e necessério que a fotografia
seja tratada sob determinado aspecto, como documento
igual aos demais: deve compor arranjos, ser descrita, ser
classificada, ter seu lugar nos instrumentos de pesquisa
e se tornar passivel de recuperacio e acesso. (MANINI,
2008, p. 128)

Podemos considerar que a descri¢do de um conjunto de imagens
fotograficas, como a escritura de um texto, convida o leitor a sua leitura.
Para Lara (2001, p. 6), “o trabalho classificatério procede por sucessivas
aproximagdes, num processo inferencial e a partir de hipdteses. As inferéncias
se desenvolvem por sucessivas aproximagoes e reformulagdes a regra”. O
processo inferencial favorece a resolugao de problemas e geracdo de uma
nova informacao.

Em nosso entender, o proprio processo de representacdo da
informagéo imagética se inicia antes dos dois passos descritos por Novellino
(1996). Para justificar esta afirmacao, descreveremos as etapas do trabalho
desenvolvido na representagdo da informagao imagética realizada no Acervo
José Simedo Leal (AJSL).

POR UM ARRANJO FOTOBIOGRAFICO

A facilidade e a “normalidade” com que vivemos com as imagens
digitais que nos cercam, que produzimos, compartilhamos, apagamos,
salvamos nas nuvens, acumulamos, esquecemos sua existéncia e os
contextos de sua produgao, ndo devem esconder a imensa tarefa a ser
realizada nos arquivos que guardam as inumeraveis fotografias em
variados suportes.

Nossa pesquisa iniciou com o objetivo de analisar o conjunto de
fotografias de um arquivo privado pessoal. A representagao das redes de
sociabilidade de José Simedo Leal a partir das informagdes das imagens
foi nosso objetivo central inicial, entretanto, foi necessaria a organizagdo
deste arquivo que era definido, até entao, como Massa Documental
Acumulada (MDA).
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O acervo fotogréfico de José Simedo Leal foi transferido do Rio de
Janeiro para a Paraiba no ano de 2008, doze anos apds seu falecimento. Tal
fato dificultou o contato com testemunhas que trouxessem informagdes
relevantes sobre os eventos captados pelas lentes das cameras, descartando
assim os relatos orais como fonte de informacao.

A semelhanca da abordagem literdria, foram necessarias
informagdes complementares encontradas em outros arquivos, em matérias
jornalisticas, em diversas fontes de informagao para contextualizar aquilo
que as imagens informavam.

Como na abordagem antropoldgica, foi necessaria uma ampla
ordenagdo e reordena¢ao do conjunto de imagens para delimitarmos uma
sequéncia narrativa coerente e significativa sobre José Simeao Leal, pratica
justificada pela falta de orientagao deixada pelo proprio editor paraibano
sobre como organizar seu arquivo pessoal'.

Ao abordar o acervo pela primeira vez, voltamo-nos as agdes que
impedissem que os suportes fossem destruidos pelo tempo, desleixo ou ma
intervengdo. Em seguida, realizamos a limpeza e o acondicionamento. A
primeira organizagao, na realidade, foi uma pré-classificagdo com a fungao
de agrupar os documentos fotograficos separando-os dos diversos tipos de
documentos contidos no acervo (documentagdo em suporte papel, objetos
tridimensionais, obras de arte e livros).

Significativo numero dessas fotografias nao tinha conexdo com
outras imagens do mesmo acervo (avulsas’) ou anénimas, a exemplo de
estar “sem autor declarado, local e data, onde a propria identificacdo do
que ¢é relatado ja é dificil” (LEITE, 2000, p. 85). Nesta etapa, contabilizamos
850 fotografias que deveriam ser ordenadas, acondicionadas e seu contetido
representado.

Tomamos a decisdo de que as imagens fotograficas seguiriam os
principios adotados para a organizacido da correspondéncia que estava
separada em duas grandes areas ou duas dimensdes: vida privada e vida

15 Nio é comum encontrarmos indicagdes para a organiza¢io dos arquivos pessoais,
sistematizadas pelo proprio ‘dono do acervo. O arquivo do politico Gustavo Capanema
é uma exce¢io, pois o sujeito que o constituiu deixou orienta¢des para sua organizagio
ou um “meta-arquivo” (GOMES, 2000).
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publica. As fotografias seriam arranjadas de acordo com as informagoes
biogréficas que tinhamos sobre José Simedo Leal. Com o quadro que
correlaciona dados biograficos, espago e tempo, definimos uma linha
cronoldgica e iniciamos a montagem das narrativas pelas imagens que nos
informavam sobre a vida privada do individuo, os ambientes familiares e

os membros de sua familia.

Quadro 1: Dados biogréficos

Ne | REFERENCIA ESPACO-TEMPORAL FUNCAO QUE EXERCEU
1 Recife / Rio de Janeiro; 1928 — 1933 Estudante de Medicina;
2 | Rio de Janeiro / Joao Pessoa; 1933 — [?] Médico;
3 Jodo Pessoa; 1938 — 1943 [?] Policial-médico;
4 Jodo Pessoa; 1940 — 1943 Chefe do Servigo de,Recenseamento
da Paraiba;
5 Jodo Pessoa; 1940 — 1943 Pesquisador - Inqu,erlto alimentar na
Paraiba;
6 Jodo Pessoa; 1940 — 1943 Pesquisador de leltura Popular na
Paraiba;
Diversos cargos de diretor no
7 Jodo Pessoa; 1941 - 1944 Departamento de Servigo Publico da
Paraiba (DASP);
. . Diretor do Servi¢o de Documentagéo
8 Rio de Janeiro; 1947 — 1965 do MES/MEC:
Membro de comissdes do Museu de
. o e
9 Rio de Janeiro; 1949 - [{] Arte Moderna do Rio de Janeiro;
. . Diretor da Escola de Comunicagao
.T?
10 Rio de Janeiro; [?] da UERJ;
11 Rio de Janeiro; 1949, 1950 Comissdrio Coordenador de
Exposicao das Bienais de Sao Paulo;
. . Professor da Faculdade de Filosofia
12 Rio de Janeiro; 1953, 1954, 1955 da Universidade do Brasil:
. . Membro da Comissdo Nacional de
13 Rio de Janeiro; 1958 Folclore (CNFL);
14 Rio de Janeiro; 1958 Aluno da Escola Superior de Guerra
(ESG)
, . Membro da Associa¢io
15 Rio de Janeiro; 1961 Internacional de Critico de Arte;
. . Presidente da Associagdo Brasileira
16 Rio de Janeiro; 1976 de Critico de Arte;
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. . Membro do Conselho Técnico do
17 Rio de Janeiro; 1961 Museu Nacional de Belas Artes;
18 Paris e Nova Deli e Paris; 1951, 1956 e Representante do Brasil no exterior
1960 - Conferéncias da UNESCO;
19 Santiago do Chile; 1965 - 1967 Adido Cultural do Brasil no Chile;
20 Veneza; 1950 Represen.tante do Brasil na XXV
Bienal de Veneza;
21 | Rio de Janeiro; década de 1950 a 1990 Artista-Plastico;
. . Diretor da Escola de Comunicag¢io
22 Rio de Janeiro; 1971 - 1979 da UFRJ;
23 Rio de Janeiro; 1969 Professor da Faculdade de Letras da
UFR]J;
24 Rio de Janeiro; 1979 Diretor do Ml%seu de Ar.te Moderna
do Rio de Janeiro

Fonte: adaptado de OLIVEIRA (2009); BARROS, 2012, p. 107-108.

Segundo Santaella (2012, p.80),“valores temporais e op¢des espaciais
podem ser tomados como guias para a leitura da imagem fotografica” na
medida em que qualquer ato fotografico recorta um espago e congela o
tempo: “o que ficou la capturado interrompeu o continuum da existéncia
dos seres e das coisas. Mas ganhou, com isso, a eternidade e a possibilidade
de ser reproduzido em infinitas copias” (SANTAELLA, 2012, p. 80).

Como afirmamos anteriormente, a escolha por um quadro com dados
biograficos e corte espago-temporal nos ajuda na defini¢do de sequéncias
de imagens ou, de acordo com os principios da abordagem antropoldgica,
montagens; entretanto, preferimos utilizar a expressao “sequéncia narrativa”
para denominar cada montagem. A cada nova sequéncia de imagens,
chegariamos as informagdes sobre um determinado evento, em um mesmo
espago e tempo determinados.

Sempre partindo do quadro acima, definimos as sequéncias narrativas
para todo o acervo. Iniciamos pelo momento em que o individuo se distancia
da familia e comega a construir novos lagos de sociabilidade: das imagens de
José Simedo Leal em familia aos 16 anos de idade a José Simedo Leal como
artista plastico, atividade que passou a se dedicar apos a aposentadoria.

Em determinado momento, deparamo-nos com a sincronia:
representacao de atividades e papéis sociais que se desenvolviam no mesmo
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periodo da vida de José Simeao Leal. Foi necessario que esses multiplos
papéis que o individuo assumiu durante a vida fossem ordenados de forma
diacrénica: primeiro o médico, depois o editor do Ministério da Educagao
e Saude, o intelectual e assim por diante de acordo com a narrativa por
nos priorizada.

Nas tomadas de decisao nasciam as questdes: O que era mais
relevante? Suas atividades como médico ou sua atividade como produtor
cultural? O que seria primeiro ordenado e representado? Nossa decisdo
de observar primeiramente a imagem e retornar aos dados biograficos
nos auxiliou nessas escolhas. A prioridade era aquilo que as imagens nos
informavam, ou seja, os indicios ou pistas visuais (cor ou esmaecimento da
imagem, perda de suporte, interferéncia do fotografico na constitui¢ao da
imagem, na existéncia ou ndo de bordas, representagao dos individuos etc.).

Para melhor compreensio, essas pistas ou indicios sdo observados
quando percebemos:

1) informacgao escrita localizada sobre o suporte,
em seu verso ou sobre a superficie sensibilizada; 2)
informagdes sobre data de produgdo da imagem que
integrou a propria representagao, como placas com
indica¢do do dia em que tal fotografia foi tirada,
como ainda hoje sao utilizadas para a utilizagdo de
fotografias em documentos oficiais; 3) contextualizagdo
dessas fotografias a partir da compara¢ido com outras
imagens localizadas em documentos pessoais que
fazem parte do AJSL (passaportes, documento de
identidade, carteiras de s6cio de agremiagdes, carteiras
de motorista, entre outros); 4) observagao da passagem
do tempo através das mudancas no referente da
imagem que sua representa¢ao evidenciou, como, por
exemplo, surgimento de bigodes no rosto adolescente,
os sinais de amadurecimento do individuo adulto,
caracteristicas visuais que foram confrontadas com
informagdes contidas em outras imagens fotograficas
que poderiam confirmar ou ndo o momento de
producao daquela imagem, em um exercicio necessario
de intertextualidade. (BARROS, 2012, p. 102)
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Apos a constituigao das sequéncias/montagens, chegou o momento
de ampliar as informagdes sobre as imagens fotograficas com a coleta
de informagdes de outras fontes tentando demarcar a intertextualidade.
Neste ponto, o aprofundamento na pesquisa em outros suportes de
informagdo, como cartas, cartdes e matérias jornalisticas, nos permite
agregar informagdes as imagens e contextualiza-las com maior precisdo.
O proéprio acervo José Simedo Leal conta com uma grande quantidade
de matérias jornalisticas com criteriosa identificagdo da data e nome do
veiculo de circulagio. Podia-se, entdo, observar que algumas imagens
fotograficas preservadas no acervo haviam sido publicadas em jornais
de circulagdo nacional ou local, fornecendo mais informacgédo sobre
personagens e contexto de produc¢ao das imagens. Nesta etapa do trabalho,
foram agregadas informagdes externas ao universo imagético, o que nos
remete a abordagem literaria que discutimos anteriormente.

O resultado desse percurso foi a feitura do catalogo de imagens
fotograficas onde foram agregadas informagdes sobre o suporte,a dimensio
expressiva das imagens, a identificagao dos sujeitos, a delimita¢ao de tempo
e espago na representacdo imagética, indicagdo de sequéncia de imagens
e defini¢do de termos indexadores.

CONSIDERACOES FINAIS

Diferentemente dos arquivos publicos, os arquivos privados
possibilitam maior liberdade na defini¢do de projetos de comunicagéo e
educagio e maior conhecimento sobre seus donos. E um espago que permite
maior criatividade e interagdo com os visitantes/usudrios.

O tratamento da imagem fotografica também se assemelha, em
alguns pontos, ao proprio ato de produzir a fotografia. No momento do
‘clique; o fotografo amador ou profissional possui muitas possibilidades de
enquadramento, 4ngulo, distdncia do objeto e cores. Como demonstramos
anteriormente, o profissional da informac¢ao também se defronta com
tomadas de decisdes que tém como finalidade fazer a mediac¢do entre as
fontes de informacao e os usudrios.
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Na Ciéncia da Informagao, a representagdo de imagens se define como
o processo de descri¢ao e indexagdo de imagens. Entretanto, entendemos
que esse processo se reveste de uma importancia muito maior na medida
em que pode interferir nos contextos de uso das imagens pelos usudrios ou
instituir uma memdria ou um esquecimento. No processo de tratamento
das informagoes imagéticas, é necessario refletir sobre a maneira pela qual
o cientista da informagao esta direcionando a interpreta¢ao da imagem ou
escrevendo a histéria de vida do sujeito que acumulou as fotografias em
seu acervo.

Em momento algum, abordamos José Simeao Leal como biografado
ou fotobiografado. Ele foi o fio condutor da andlise de uma fonte de
informagoes visuais. Ao definir uma sequéncia ldgica para as imagens
fotograficas, deparamo-nos com uma infinidade de possibilidades de
interpretacdes e acabamos por “escrever” uma versdo da historia de vida
do individuo em meio as redes de sociabilidades.

Semelhante as abordagens psicolédgica, antropolégica e literaria
que discutimos, concordamos que a imagem tem o poder de trazer ao
presente uma versdo do passado, mas através da representacio e nunca fiel ao
acontecido. Da mesma forma que o esquecer acompanha o lembrar, inimeras
imagens permanecem em siléncio, ndo permitem a contextualizagdo e ndo
deixam os cientistas da informacdo passarem do nivel superficial de leitura.
Estamos limitados por este siléncio.

Por fim, ap6s o confronto das metodologias discutidas acima,
muito distante da perspectiva da Psicoterapia, a Ciéncia da Informagao
ndo busca uma cura imediata para uma ‘doen¢a’ individual, mas realiza a
intermediacgio entre os estoques de informagdo e os usudrios. Ousamos
dizer que trabalha em uma zona de conflito por onde perpassam disputas
de memoria, afirmagdes de deveres de memoria e de abusos, discursos
contraditérios e politicamente engajados, afirmagdes e reafirmagdes de
identidades.
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10 AFONSO PEREIRA E SUAS FACETAS:
um mergulho na memdria social sob a perspectiva
do acesso e uso da informacao

Cely Alana Carvalho Modesto
Ana Cldudia Cruz Cordula
Alba Ligia de Almeida Silva
Geysa Fldvia Camara de Lima

INTRODUCAO

No escopo dos arquivos, permeados de memorias, é importante
conhecermos a relacio dos usos e dos usudrios desta unidade de informacao.
Entender quem sdo os usudrios a quem o arquivo serve, viabiliza a
possibilidade de tragarmos estratégias de acesso e uso, seja por meio
da elaboracao dos instrumentos de pesquisa bem como das agdes que
aproximem o usudrio do conteudo informacional.

Nesse contexto, citamos, como exemplo, a elaboragio de produtos
de informagéo, como: video, folder explicativo, até mesmo a elaboragdo de
redes sociais, como meio facilitador no processo de viabilidade do acesso
e uso da informagéo, os quais permeiam os documentos de arquivo.

O arquivo analisado nesta pesquisa trata-se de um arquivo pessoal,
de carater permanente, que possibilita o acesso a informagdes ndo apenas
sobre a vida de seu titular, mas, sobretudo, de suas relagdes e contribui¢des
de cunhos cultural, politico e social no cenario da Paraiba.

Estudar o usudrio da informacéo é entender ... como, e para quais
fins os individuos usam informacao, e quais os fatores que afetam tal uso”
(FIGUEIREDO, 1994, p. 7). A partir das necessidades informacionais,
os usudarios buscam os documentos com a finalidade de suprir as suas
demandas. Segundo Robredo (2003), o conhecimento do comportamento
dos usudrios da informacao é imprescindivel especialmente para promover
o planejamento, o desenvolvimento e a prestagao de servigos que atendam
as suas necessidades. Assim, conhecer as necessidades informacionais da
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comunidade a ser atendida é um ponto de partida para o planejamento
das agdes do arquivo para com a sociedade, especialmente nos arquivos
histéricos e culturais.

Em um arquivo administrativo, sabe-se que a finalidade é gerar
informagdes relevantes para uma institui¢ao. Ja os arquivos pessoais possuem
caracteristicas diversas e distintas. Entao, a partir dessa dicotomia, vislumbrou-
se entender essa relagdo do uso e do usudrio, como também reconhecer e
conhecer o tipo de usudrio que frequenta o Arquivo Afonso Pereira.

Nesta perspectiva, buscamos contribuir cientificamente para ampliar
as discussdes em torno do uso e do usudrio da informagao nos arquivos
pessoais no cendrio da Arquivologia, bem como contribuir com a melhoria
das acdes que envolvem os usudrios do AAP. Foi mister trazer a tona o
mapeamento do usudrio e, sobretudo, do uso da informagao, assim como
entender que tipo de pesquisas e de publicacdes os usudrios realizaram a
partir das informagdes coletadas no referido arquivo.

Portanto, a partir do exposto, emergiram como questionamento as
seguintes problematicas: Qual a realidade do uso e do usudrio no Arquivo
Afonso Pereira? Que tipo de usudrio utiliza o Arquivo Afonso Pereira? Com
que finalidade? Ante o exposto, para responder ao questionamento, tragamos
como objetivo geral: Analisar o uso e o usudrio da informag¢ao no Arquivo
Afonso Pereira, e como objetivos especificos: Caracterizar o usudrio da
informac¢ao do Arquivo Afonso Pereira; identificar o que o usudrio busca
no arquivo e descrever quais os produtos gerados através dos estudos e
das pesquisas realizadas no Arquivo Afonso Pereira. Para alcangarmos os
nossos objetivos, delineamos os caminhos metodolégicos como veremos
no tépico a seguir.

TRILHA METODOLOGICA

Pesquisar é um processo metodolégico de investigagdo com
a intenc¢ao de descobrir determinada questao. Ele comega a partir do
surgimento da curiosidade ou problema encontrado pelo pesquisador,
proporcionando assim a (re) constru¢ao do conhecimento humano. Nesse
sentido, o presente estudo consiste em abordagem de pesquisa quanti-
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qualitativa e com relagdo as fontes de pesquisa, ela foi caracterizada como
pesquisa de campo e documental.

Inicialmente realizamos a pesquisa bibliografica para buscar
conhecimentos necessarios para a realizacao desta pesquisa, onde nos
ancoramos em aportes tedricos que versam sobre: arquivo pessoal, Afonso
Pereira, acesso e uso nos arquivos, entre outras temadticas. A pesquisa
bibliografica é desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos (GIL, 2002).

Em seguida, realizamos a pesquisa de campo no Arquivo Afonso
Pereira, localizado na Praga Joao XXIII, n° 78, no Bairro de Jaguaribe (Jardim
Gloria), na Cidade de Jodo Pessoa — Paraiba. Conforme Marconi e Lakatos
(2008) relatam, a pesquisa de campo é uma fase que é realizada ap6s o estudo
bibliografico para que o pesquisador tenha um bom conhecimento sobre
0 assunto, pois ¢ nesta etapa que ele vai definir melhor os seus objetivos
da pesquisa, bem como direcionar o meio de coleta de dados, entre outros
pontos que se materializam a medida que o pesquisador passa a conhecer
a realidade do campo da pesquisa.

No tocante a0 método, consideramos recorrer a pesquisa documental,
que, segundo Marconi e Lakatos (2008), tem como caracteristica principal
o fato de que a fonte de coleta de dados pode ser adquirida em documentos
escritos ou ndo, constituindo o que se denomina de fontes primarias. Nesse
contexto, optamos por trabalharmos com os livros de registros do referido
Arquivo, o que caracteriza a pesquisa como documental, haja vista que
tomamos como fonte primdria de informacao os registros materializados
nos livros.

Os dados foram coletados em tnica visita ao Arquivo Afonso Pereira
por meio de fotos das paginas dos livros de registro, e sua analise foi realizada
utilizando-se o software Excel com a elaboragao de graficos do calculo dos
dados obtidos.

Para cada abordagem cientifica, hd um ou mais métodos apropriados
ao objeto de escolha do pesquisador. Em nossa pesquisa, utilizaremos a
abordagem quanti-qualitativa. Partimos do tdpico a seguir para termos
uma compreensdo de quem foi Afonso Pereira bem como uma andlise
acerca das suas contribuicdes.
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AFONSO PEREIRA: um homem de multiplas facetas

Afonso Pereira nasceu em 30 de outubro de 1917, no municipio
de Bonito de Santa Fé, microrregido de Cajazeiras, no estado da Paraiba,
porém foi registrado apenas trés meses depois, no dia 18 de janeiro
de 1918.

Em sua trajetoria, Afonso Pereira conheceu a jovem Clemilde Torres
por intermédio de uma de suas amigas, Clizete Torres, em meio a Festa das
Neves no ano de 1944. Afonso Pereira casou-se com Clemilde Torres Pereira
da Silva dia 11 de fevereiro de 1950, tendo com ela, duas filhas, Maria das
Gragas Pereira da Silva, a sua primogénita, e Ana Flavia Pereira Medeiros
da Fonseca (Imagem 1). Afonso e Clemilde possuem cinco netos, sendo
trés filhas de Maria das Gragas: Daniella, Marcella e Priscilla; e dois filhos
de Ana Flavia: Arnoldo e Barbara.

Imagem 1: Afonso Pereira com a esposa Clemilde Torres Pereira da Silva
e com as filhas, Maria das Gragas Pereira da Silva (a esquerda)
e Ana Flavia Pereira Medeiros da Fonseca (a direita).

Fonte: SILVA, 2007.
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Em sua trajetéria de vida, Afonso Pereira atuou em diversos cargos
publicos e privados exercidos em varios campos, como professor, parlamentar,
magistrado, administrador, jornalista, entre outros.

Em 05 de novembro de 1943, Afonso junto com um grupo de
admiradores da boa musica criou a Sociedade de Cultura Musical da
Paraiba. No ano de 1944, foi convocado para servir o exército, em plena
Segunda Guerra Mundial. Ainda em 1944, no dia 9 de agosto, o professor
Afonso Pereira criou o Teatro do Estudante, no qual desempenhou
diversas fun¢des ao mesmo tempo, dirigindo ensaios, selecionando
elencos, dentre outras. Em 1945, criou a Orquestra Sinfonica da Paraiba
e logo apods, em junho de 1946, o Conservatdrio Paraibano de Musica
que tinha por finalidade manter e ministrar o estudo da musica (SILVA,
2007). Exatamente 10 anos depois, juntamente com o empresario
Teotonio Neto, eles criaram o jornal Correio da Paraiba e a Editora
Teone. Na elei¢do de 03 de outubro de 1954, Afonso ficou na supléncia
de deputado estadual da Paraiba pelo Partido Socialista Brasileiro,
assumindo posteriormente o cargo, sendo um politico exemplar e sem
faltar a nenhuma sessao neste periodo. Como deputado, também foi
responsavel pela criacdo da expressdo ‘ensino médio’ estabelecida 40
anos depois pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagido Nacional (Lei
n° 9.394/96). (SILVA, 2017).

No campo da educagio, Afonso Pereira criou por meio da Fundagéo
Padre Ibiapina mais de 160 escolas espalhadas em todo o territdrio paraibano.
A Fundagao foi criada em 1954 e surgiu devido a necessidade da implantagao
e interioriza¢do da educacio no estado da Paraiba, através da criacao de
cursos profissionalizantes e de graduagao (SILVA, 2017).

Silva (2017) relata que no ano de 1966, o professor Afonso Pereira
tomou posse na Academia Paraibana de Letras e no dia 11 de agosto de
1977, Afonso resolveu fundar a Academia Paraibana de Letras Juridicas da
Paraiba, convocando os bacharéis em Direito para uma reunido. Entendendo
a importancia de Afonso Pereira para a educagdo, a cultura e a arte na
Paraiba, optamos por elaborar uma sintese de seus feitos nas areas de
educagido, musica, teatro, direito, jornalismo, politica.
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QUADRO 1: Areas de atuagio de Afonso Pereira

ARTE (MUSICA DIREITO,
EDUCACAO CULTURA E TEATRO) JORNALISMO
NA PARAIBA E POLITICA
« Um dos fundadores do « Oficial do « Fundador e « Juiz Substituto
Instituto Par: Aaibano de Exército Presidente da do Tribunal
Educagdo (IPE) que apds Brasileiro. Sociedade de Regional Eleitoral
alguns anos passou a ser Centro . Cultura Musical. (TRE).
Universitario de Jodo Pessoa « Presidente
(Unipé). da Academia « Fundador do « Jornalista e
« Um dos fundadores do curso Paraibana de Cons.ervatorio Memb.ro fla
de Direito da UFPB. Letras (APL). Paraibano de Associacdo
Musica. Paraibana de
« Criador e Presidente da * Membro Imprensa (API)
Fundagio Padre Ibiapina. do Instituto « Fundador ’
« Professor do Colégio Lyceu HlStOI‘l’CO € dz? O}‘q}lestra « Diretor e
Paraibano. Geografico Sinfénica da Fundador do
Paraibano. Paraiba. Jornal Correio da
« Professor de Alemao, Francés, Parafba (1953)
« Socio honorério « Fundador ’

Latim, Grego, Portugués,
Geografia, Ciéncias Naturais,
Direito Autoral, entre outras.

« Diretor do Instituto de
Educagio da Paraiba.

« Chefe de Gabinete da UFPB
(Universidade Federal da
Paraiba) entre os anos de 1966
a 1968.

« Assessorou a instituir 275
unidades de educagdo na
Paraiba.

« Em 17 de outubro de 2011,

o professor Afonso Pereira foi
homenageado pelo Senado
Federal, entéo presidido pelo
senador José Sarney, com o titulo
de “Maior Professor do Brasil”.

« Membro da Academia
Internacional de Letras.

« Presidente e introdutor, na
Paraiba, da Campanha Nacional
de Escolas da Comunidade
(CNECQ).

da Associacido
Norte-Rio-
Grandense de
Astronomia.

« Provedor da
Santa Casa de
Misericordia.

« Membro da
Academia de
Letras Juridicas

« Oficial do
Exército
Brasileiro.

do Teatro do
Estudante da
Paraiba.

* Membro do
Conselho de
Notéveis do
Jornal Correio da
Paraiba.

« Deputado
estadual.

Fontes: Dados da Pesquisa, 2018.
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Assim sendo, Afonso Pereira deixou um legado importante para
a sociedade brasileira e principalmente paraibana, percorrendo diversas
areas no ambito educacional, cientifico, politico e cultural. Seu legado
esta materializado em seu Arquivo, um espago que viabiliza, por meio do
documento, acessarmos informagoes a respeito do titular e seus feitos, sua
contribui¢ao especialmente para a educagdo na Paraiba. Apds 90 anos de
luta pela cidadania através da educagdo, Afonso Pereira da Silva faleceu
dia 08 de junho do ano de 2008 as 23h58min (SILVA, 2007; SILVA, 2017).

ARQUIVO AFONSO PEREIRA: um mergulho na memoria social

O Arquivo Afonso Pereira localizado no bairro de Jaguaribe, na
capital Jodo Pessoa, foi fundado em 1998, com a finalidade de reunir e
disponibilizar para a sociedade o acervo documental produzido e recebido
do professor Afonso Pereira, ao longo de sua vida e o seu compromisso com
a educacdo, politica e cultura paraibana no século passado. A iniciativa de
criar e de manter um arquivo privado partiu da esposa, Clemilde Torres
Pereira da Silva (Imagem 2), impulsionada pela importancia documental e
por uma vontade de presentear o seu esposo Afonso Pereira que completara
80 anos. Tendo em vista que ele era um homem que ja tinha muitos bens
materiais, decidiu criar o Arquivo Afonso Pereira.

Imagem 2: Clemilde Torres, esposa de Afonso Pereira da Silva

Fonte: Dados da Pesquisa, 2018.
Fotografia: Ana Clédudia Cruz Cérdula
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Consideram-se arquivos privados, conforme o Art. 11 da lei n°
8.159/1991, “[...] os conjuntos documentais produzidos ou recebidos
por pessoas fisicas ou juridicas, em decorréncia de suas atividades”
(BRASIL, 1991, p. 455). Nesse sentido, os arquivos dessa natureza
existem com a finalidade de disseminar os papéis desempenhados por
qualquer cidadao que desperte interesse para a sociedade, ao oferecer
informagdes sobre a vida cotidiana, social, religiosa, econémica e cultural
do tempo em que viveu.

Ainda na compreensao do contexto conceitual e dimensional dos
arquivos pessoais, Bellotto (2007, p.207) destaca:

A conceituagdo de arquivos pessoais esta embutida
na propria definicdo geral de arquivos privados,
quando se afirma tratar-se de papéis produzidos,
recebidos por entidades ou pessoas fisicas de direito
privado [...]. Sdo papéis ligados a vida familiar, civil,
profissional e a producéao politica e/ou intelectual,
cientifica, artistica, de estadistas, politicos, artistas,
literarios, cineastas, etc. Enfim, os papéis de qualquer
cidaddo que apresentem interesse para a pesquisa
histdrica, trazendo dados sobre a vida cotidiana
social, religiosa, econdmica, cultural do tempo em
que viveu ou sobre sua prdépria personalidade e
comportamento.

Atualmente é considerado o maior arquivo privado pessoal
do estado da Paraiba, e possui raro acervo arquivistico, cujo ultimo
levantamento, realizado em 2015, apontou cerca de 30 mil documentos,
aproximadamente 10 mil fotografias e mais de 200 painéis, os quais
se encontram preservados e conservados, entre outros documentos
(CARVALHO; MAIA; OLIVEIRA, 2017).

A organizacéo fisica dos espagos se deu a partir da denominagao
de salas tematicas, iniciando-se pela recepgdo (Imagem 3) e seguindo a
divisao das salas por letras alfabéticas relacionadas aos aspectos temédticos
da vida de Afonso Pereira.
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Imagem 3: Foto das areas do Arquivo

CAAP

Arquive Akinso Pereiny

Fonte: Dados da pesquisa, 2018.
Fotografia: Cely Alana Carvalho Modesto

Na Sala A estdo o Gabinete e a Biblioteca pessoal de Afonso
Pereira. Nesse espa¢o, encontramos livros de Direito Romano, Direito
Autoral, obras rarissimas, além de titulos de literaturas francesa, latina e
grega. A sala B possui documentos referentes a Fotografias Particulares,
Produgao Literaria, Curriculo - Documentacéio, Correspondéncias e de
seu cargo como Deputado Estadual. Ela revela o Afonso Pereira cidadao.
A Sala C é formada por documentos que retratam a memoria do professor
Afonso Pereira, permeada com a memoria da educagao na Paraiba. Esta
relava o lado educador de Afonso Pereira. Ela é composta por fotografias,
documentos convencionais, objetos tridimensionais, que trazem a relagdo
dele com a Fundagao Padre Ibiapina, Faculdade de Direito de Souza,
Universidade do Sertao, Entidades Criadas e Assistidas, Ensino Rural
e a Cultura Francesa. A Sala D ¢é formada por documentos que versam
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sobre a Universidade Federal da Paraiba (UFPB), a Academia Paraibana
de Letras (APLPB), o Observatério Astrondmico da Paraiba,a Associagdo
Interamericana do Direito Romano, além de Congressos e Direito Autoral.
A sala E reflete um espago voltado para abrigar documentos que relacionam
Afonso Pereira com o Centro Universitario de Jodo Pessoa- UNIPE, o
jornal Correio da Paraiba, a Esta¢ao Ciéncia,a TV Comunitaria de Ingd, a
Orquestra Sinfonica da Paraiba, o Teatro do Estudante, o Instituto Histérico
e Geografico da Paraiba, a Sociedade de Cultura Musical, Conservatorio
Paraibano de Musica, Instituto Histérico e Geografico Paraibano, Instituto
de Educacgao da Paraiba, Conselho Estadual de Educagdo, Conselho
Estadual de Cultura, Conselho Nacional de Servico Social, Santa Casa de
Misericordia e Campanha Nacional de Escolas da Comunidade. Espago
que remonta a uma relagdo intima de Afonso Pereira com a educagio,
abracando também a cultura e a arte na Paraiba.

O Arquivo possui também a sala da Imagem e do Som onde temos
DVDs, CDs, LPs e Fotografias. Possui um Auditério (27 de abril) no qual
sao realizadas Conferéncias, Cursos e Lancamentos e ha uma Biblioteca
pessoal intitulada: Pereira da Silva.

A vasta e valiosa documentagdo pertencente ao Arquivo Afonso
Pereira se destaca pela multiplicidade de acdes desenvolvidas por ele. A
iniciativa de manté-lo aberto aos estudiosos e pesquisadores possibilita
diferentes linhas de pesquisas a serem exploradas. Isso demonstra que
varios outros registros sobre outros assuntos podem ser encontrados, ndo
s6 aqueles de carater biografico (SOUZA; FREIRE, 2005).

O Arquivo Afonso Pereira esta organizado, preservando importante
acervo e oferecendo uma rica fonte para a pesquisa, a partir de documentos
diversos que revelam a sua trajetéria, mas, sobretudo, a historia de suas
relacdes com diversas institui¢oes, sua luta pela educagio, pela cultura e
pela arte na Paraiba. Sio documentos dos mais variados géneros, suportes,
espécies e tipos, que se relacionam direta ou indiretamente as atividades
desempenhadas pelo produtor no decorrer de sua vida, contextualizando
nao apenas sua trajetoria académica, mas também o ambiente em que
viveu e que o possibilitou ao desenvolvimento de seu trabalho (OLIVEIRA;
SILVA; SILVA, 2016).
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Nesse contexto, 0 Arquivo Afonso Pereira faz parte de um investimento
na criagdo de uma institui¢do de memdria individual e coletiva para evitar que
essa memoria seja esquecida. Assim, essa Instituigdo de memoria é composta
por espacos que atendem a dois desafios: do ponto de vista patrimonial -
perpetuar sua missao de preservagido do pensamento intelectual, literario,
politico, histérico, enfim, dos saberes contidos na sua cole¢do; do ponto de
vista cultural - oferecer a comunidade um lugar para estudos e pesquisas.

Diante do exposto, atendendo a importancia dessa instituicao,
faz-se necessario que a sociedade tenha conhecimento sobre a mesma de
maneira a utilizar como fonte de pesquisa e de espago cultural. Assim, a
concretizagdo desta pesquisa revela uma nova interpretagdo que os arquivos
podem oferecer a sociedade um local onde o cidaddo pode ter acesso as
informacdes de cardter cultural, social, educativo e de entretenimento.

ACESSO E USO DA INFORMACAO: alcan¢ando o usudrio,
atingindo o objetivo do arquivo

Levando-se em consideragao que estudo é o tempo aplicado ao trabalho
cientifico ou literdrio, visando a obtengdo do conhecimento, e o usuario é o sujeito
que carece de algo para satisfazer as suas necessidades, fica facil a compreensao
de que estudo de usuario é o estudo voltado para o conhecimento das suas
necessidades, isto é, das necessidades do usuério (GAMA, 2014).

A literatura relacionada ao Estudo do Usudrio na area de Arquivologia
ainda é muito escassa, quando se compara a outros temas de estudo e quando se
compara a rea de Biblioteconomia. Corroborando esse pensamento, Balbino
e Rocha (2016) afirmam que a Ciéncia da Informagao, a Biblioteconomia e
a Documentac¢io abarcam a maioria dos estudos direcionados aos usudrios,
diferentemente do estudo na Arquivologia, visto que Galvino (2006) e Castro
(2013) asseveram que os estudos de usudrios saio modicos.

Balbino e Rocha (2016) relatam que Jardim e Fonseca (2004)
pontuam hipdteses derivadas de sua pesquisa a respeito da escassez no
conteudo do Estudo do Usurario no campo da Arquivologia, alegando que
o usudrio do documento arquivistico ndo é um ator efetivo do processo de
transferéncia de informagao e, sim, um objeto do acesso a informagao. Nao
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ha aprofundamento teérico e/ou pratico quanto ao tema, os estudos estao
focados no arquivo permanente, sendo escassos os estudos que verifiquem
0 servigo, os produtos e os usudrios de arquivos.

Porém, é extremamente necessario que o Estudo do Usudrio seja
ampliado aos arquivos, pois a partir desse estudo pode-se analisar se ha
acesso e uso efetivo da informagao.

Conforme afirma Figueiredo (1994, p. 7):

Estudos de usudrios sdo investigacdes que se fazem
para saber o que os individuos precisam em matéria de
informacao, ou entdo, para saber se as necessidades de
informagao por parte dos usuarios de uma biblioteca
ou centro de informacgéo estio sendo satisfeitas de
maneira adequada.

Neste caso, consideramos o arquivo como um centro de informacao.
Quanto ao usudrio do arquivo, ponderamos ser aquele que necessita de
informagéo para desenvolver suas atividades, podendo ser classificado de
forma mais conhecida em dois segmentos, como usudrios internos e usuarios
externos. Os usudrios internos sao os que produzem os documentos, se
caracterizam por organizar, recolher, conservar e difundir, sdo parte da
institui¢ao que gerou a documentagio. Ja os usuarios externos sao aqueles
que utilizam o arquivo por algum motivo, para uso pessoal e académico,
por exemplo. Outros autores utilizam outras classificagdes, por exemplo,
Sanz Casado (1994) que classifica usudrios como: usuario real, que é aquele
que utiliza presencialmente os servicos do arquivo; e sabe como e onde
buscar as informacgdes de que necessita; usuario potencial, sendo este o que
nao utiliza os servigos de arquivo, embora tenha a possibilidade; e usudrio
virtual, aquele que utiliza a distdncia os servigos do arquivo, valendo-se dos
meios de comunicag¢io, telecomunicagido e da informatica como a internet.

Quanto ao uso, Figueiredo (1994) relata que é o que um individuo
realmente utiliza. Um uso pode ser uma demanda satisfeita, ou pode ser
o resultado de uma leitura casual (browsing) ou acidental (por exemplo,
uma conversa), isto é, uma informacao reconhecida como uma necessidade
ou um desejo, quando recebida pelo individuo, apesar de nio ter sido
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manifesta em uma demanda. Os individuos podem utilizar somente o que
estd disponivel, o uso é, portanto, dependente, fortemente, da provisdo e
acessibilidade do servico da informagao.

Hernandes (2012) afirma que o objetivo dos estudos dos usudrios é
poder proporcionar ao profissional da drea da informagao planejar de forma
adequada os servicos de informacéo para atender, da melhor forma possivel,
as necessidades das pessoas que utilizam tanto a biblioteca, como os arquivos
e museus. Corroborando Cé e Pedrazzi (2011), elas destacam que o estudo
de usuadrio, nesse sentido, é uma ferramenta importante no planejamento dos
servigos de informagdo, ja que conhecendo seus usudrios o profissional da
informagao pode propor novas maneiras de tratar, organizar, criar politicas
de acesso aos acervos, visando melhorar a qualidade de atendimento.

E importante conhecer a relagio dos usos e dos usudrios da
informagao, saber quem sdo os usudrios e o uso, pois essas informagoes
servirao para a unidade de informagéo tragar as estratégias de acesso e uso,
através dos instrumentos de pesquisa, bem como analisar como € que esse
arquivo esta sendo acessado e por quem, quais sdo os produtos que ele esta
gerando. Os resultados dos estudos de usuarios oferecem uma visdo geral
dos problemas ou tendéncias dos usudrios.

USUARIO DA INFORMACAO NO ARQUIVO AFONSO
PEREIRA: analisando o arquivo enquanto fonte de informacgao
e memdria

O ponto de partida desta pesquisa foi realizarmos um levantamento
de todos os usuarios do Arquivo Afonso Pereira, a partir da compreensdo
da importancia do uso e do usudrio da informacdo no Arquivo. Logo,
buscamos entender como foi tragado esse percurso ao longo dos anos.

Para alcangarmos os objetivos, foram analisados os seis livros de
registro de usuarios existentes (Imagens 4 e 5) no Arquivo Afonso Pereira
e, a partir da andlise dos resultados, encontramos a caracteriza¢ido do
usudrio da informacao do respectivo arquivo. Nesse percurso, identificamos
os usuarios e descrevemos os produtos gerados através dos estudos e das
pesquisas realizadas no referido Arquivo.
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Os dados obtidos foram estratificados em anos para uma melhor
analise, especificando as visitas através de eventos realizados no Arquivo e
visitas espontineas, aquelas realizadas por um interesse especifico.

Imagem 4: Primeiro livro de Registro Imagem 5: Primeiro livro de
de Assinaturas Registro de Eventos

Fonte: Dados da pesquisa, 2018. Fonte: Dados da pesquisa, 2018.

Nesse contexto, no primeiro momento, buscamos observar um
panorama geral com relagao a quantidade de usuarios que transitaram no
arquivo ao longo de quase duas décadas de funcionamento. Para o presente
artigo, consideramos analisar o intervalo de 19 anos, portanto, de 1998, ano
de sua fundagdo, até o ano de 2017. Diante desse levantamento, elaboramos
o grafico 01, conforme segue.

Grifico 01: Quantidade total de usuarios que visitaram
0 Arquivo Afonso Pereira de 1998 a 2017

QUANTIDADE TOTAL DE PESSOAS QUE VISITARAM O ARQUIVO
AFONSO PEREIRA DE 1998 A 2017

7000 6430
6000
5000
4000 G 2974
3000
2000
1000

TOTAL DE VISITANTES ATRAVES ~ TOTAL DE VISITANTES ATRAVES  TOTAL DE VISITANTES DE 1998 3
DE EVENTOS DE VISITAS ESPONTANEA 2017

Fonte: Dados da Pesquisa, 2018.
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Observamos que ao longo de dezenove anos, o Arquivo Afonso
Pereira teve um total de 6.430 visitantes, dos quais 3.456 (53,78%) estiveram
no arquivo em virtude da participagdo em eventos que ocorreram nas suas
dependéncias. Ao passo que 2.974 (46,22%) usudrios, estiveram no arquivo
a partir de uma demanda pessoal, o que caracterizamos como visitas
espontaneas, esses mais voltados para realizagdo de pesquisas no Arquivo.

Diante do contexto geral dos usudrios, ponderamos avaliar como se
deu este panorama por ano, para visualizarmos em quais periodos houve
uma busca maior por parte dos usudrios no referido acervo, conforme
veremos no grafico 02.

Grafico 02: Panorama geral de quantidade de usudrios do Arquivo Afonso
Pereira categorizados anualmente entre os anos de 1998 a 2017

PANORAMA GERAL DE VISITAS AO ARQUIVO AFONSO
PEREIRA DE 1998 A 2017
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M VISITAS ATRAVES DE EVENTOS M VISITAS ESPONTANEAS

Fonte: Dados da Pesquisa, 2018.

Diante desta fragmentagdo, podemos analisar como se deu o cenario
do acesso e uso no arquivo Afonso Pereira, visualizando esse panorama,
anualmente, desde a sua inauguragdo até o ano de 2017. Nesse contexto,
destacamos os anos de 2004,2010,2014 e 2017, apresentando um quantitativo
maior de visitas esponténeas, que sdo os usudrios que estiveram no arquivo
para suprir uma necessidade informacional especifica, isto é, usudrios que
realizaram pesquisas no referido acervo, por uma demanda pessoal.

Por outro lado, com relagdo aos usudrios que estiveram presentes
no arquivo em virtude da participacao em eventos, destacamos os anos
de 2005, 2008, 2009, 2010 e 2012. Sobre este panorama, ndo podemos
deixar de analisar os anos de maior acesso ao Arquivo, e, de uma forma
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geral, independentemente do motivo, os anos que mais tiveram usudrios
foram os anos de 2008, apresentando um total de 706 usudrios, seguindo
com 2009, com um total de 727 e 2010, ano de maior fluxo de usudrios no
Arquivo Afonso Pereira nesses dezenove anos, apresentando um total de
884 usuarios. Esse aumento da procura pelo arquivo, possivelmente, esta
relacionado ao fato de que o ano de 2008 foi marcado pela rememoragéo dos
dez anos de falecimento do professor Afonso Pereira. Algumas solenidades
ocorreram no arquivo, o que levou a um momento de evidéncia desse
espaco de memoria, despertando interesse de estudiosos, de literatas e da
populagdo em geral. Efeito observado nos anos subsequentes, 2009 e 2010.

Outro fato importante revelado pelos dados é que nos anos de
2000, 2001 e 2015, ndo ocorreu nenhum evento no arquivo, ocasionando
uma redu¢do no numero de usuarios. Esse periodo de 3 anos apresentou
o menor indice, mostrando assim a importancia da realizagdo dos eventos
para divulgagdo do acervo do Arquivo.

Buscando entender o acesso, mas, sobretudo, o uso deste arquivo,
ponderamos analisar a materialidade das pesquisas realizadas no Arquivo
Afonso Pereira. Para tanto, elaboramos o quadro 2. Por uma questao
ética, optamos por indicar apenas as iniciais dos pesquisadores, isto é, dos
usudrios do arquivo.

QUADRO 02: Panorama das pesquisas realizadas no Arquivo Afonso Pereira

QUANTITATIVO DATA PESQUISAS (ASSUNTO/FINALIDADE) | USUARIO (S)

Fundagdo Padre Ibiapina, com a Finalidade
1 24/03/2006 | de produzir uma matéria jornalistica para T.E.S.C.
o jornal O Norte.

A Origem do Curso de Biblioteconomia na E.EN;
2 08/05/2006 | Paraiba com Finalidade de Colher Material T.S;L.V;
para Apresentacdo de um Seminario. P.A;T.S.

Os Artefatos Arquivisticos como Elemento
da Memoria do Professor Afonso Pereira

3 09/05/2006 |/ Finalidade: Trabalho apresentado na| M.P.S.C.E
Conclusio do Curso de Biblioteconomia
na UFPB.
Pesquisa sobre a biografia do Professor

4 17/06/2009 | José Rafael de Menezes que participou com V.C.

Afonso Pereira da criagio do CENEC.
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17/12/2009

Pesquisa sobre a biografia do musicélogo,
genealogista e compositor Domingos de
Azevedo Ribeiro.

J.A.EB.

28/05/2010

Pequisa sobre a UFPB, com o foco na
Faculdade de Direito.

L.B.R.H.S;
I.B.C.

31/05/2010

Pesquisa sobre a descrigdo em Nivel de
Entidade Custodiadora.

AT W

01/06/2010

Elaboragao de um instrumento de pesquisa,
mais  especificamente, um  catdlogo.
Atividade de Conclusio da disciplina
Arquivos Permanente (5° periodo do curso
de graduagio em Arquivologia-UEPB)

E.A L
M.J.A.S;
S.C.A.

17/08/2010

Pesquisa sobre o Movimento Folclérico
Brasileiro e seus desdobramentos na Paraiba
entre os anos de 1950 e 1978.

P.A.EC.

10

23/09/2010

Pesquisa Geral sobre o Arquivo Afonso
Pereira

A.M;
P.P.

11

2010

Aplicagdo de um questionario/Entrevista
sobre o0 arquivo e seu acervo documental

C.B.M.

12

2010

Biblioteca privada particular de Afonso
Pereira da Silva (Trabalho de Conclusio
de Curso em Biblioteconomia - UFPB)

A.S.G

13

02/06/2011

Pesquisa realizada sobre: Fotografia,
memoria, desenvolvimento, antropologia e
analise socioldgica.

S.R.A.H;
K.C.P. S.

14

31/10/2011

Buscou informagdes sobre os usudrios do
Arquivo (Pesquisa)

J.D.R.

15

31/10/2011

Buscou informacgoes sobre os usudrios do
Arquivo (Pesquisa)

P.L.M.

16

19/06/2012

Classificagdo do Arquivo para elaboragdo de
um Guia da Instituicdo (UEPB) (Pesquisa)

A.C.C.E

17

28/11/2012

Clemilde Torres e o Seu “Saber” Arquivistico.
(Pesquisa)

A.C.GC;
B.A;

18

15/02/2013

Pesquisa para apresentagao de Diagndstico
do Arquivo Permanente Afonso Pereira
(Atividade de disciplina, curso de graduagio
em Arquivologia - UFPB)

PF
N.R.

19

09/08/2013

Pesquisa para apresentagio do artigo
no Congresso de Género do PPGE, sobre
Afonso Pereira: Homem de Cultura.

B.C.R.G.
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Investigar quais as técnicas e métodos sio A
. . R R A X
utilizados pelos profissionais que cuidam do LS
20 15/08/2013 | Arquivo para manter o acervo conservado e L. C’
como o mesmo foi organizado. (Pesquisa para M G’
disciplina do curso de arquivologia, UFPB) o
21 10/12/2013 Pesqulsa para conhecer a Vida de Afonso R.ES;
Pereira J.E.S.A.
Relatdrio para a disciplina de Representacio D.M.S;
2 Sem Data e Analise da Informagdo (UFPB) J.S.A.
. . . A.D.S.S;
23 27/02/2014 | Pesquisa sobre o Arquivo Afonso Pereira AKS
Pesquisa para confecgdo da Fotobiografia do
2 06/05/2014 Prof. Afonso Pereira - Mestrado EEG.
Pesquisa para confecgdo da Fotobiografia do
25 19/08/2015 Prof. Afonso Pereira - Doutorado EEG
Produtos e Servicos de Informagoes
Arquivisticas: importancia e aplicabilidade
26 2015 no Arquivo Afonso Pereira (TCC- curso| E.S.B.M.
de graduagio em arquivologia -UFPB)
(Pesquisa)
Pesquisa sobre as escolas publicas: Olivina L.Gy
27 2015 Olivia, Instituto de Educagdo e Lyceu Y. V;
Paraibano C.R.
Doutorado em Histéria da Educagio
28 2015 sobre o Instituto de Educa¢io da Paraiba. M.M.T.
(Pesquisa)
Mestrado em Histdria da Educagao
Educagdo: Histérias e memorias da
29 13/10/2015 Professora Clemilde Torres Pereira da Silva R-N.S.
(Pesquisa)
30 2016 Documentario Afonso Pereira (Pesquisa) C.L.B.
Matéria Jornalistica para Disciplina:
31 11/05/2017 Programacio e Editoragio Visual (UFPB) EC.M.G.
Relatério da Visita ao Arquivo Afonso
. R L.A;
Pereira, realizada com a professora da R.R.
32 2017 disciplina Representagdo Descritiva da D
~ o ~ L.R;
Informagio Arquivistica II (Graduagio em G.s
Arquivologia -UFPB) o
Pesquisa sobre a Histdria do Atual Prédio da L.P;
33 18/10/2017 Reitoria da UFPB EG.
34 07/10/2017 | Pesquisa sobre o Arquivo Afonso Pereira M.EA.

Fonte: Dados da Pesquisa.
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Além de pesquisas materializadas em forma de artigos, monografias,
dissertagdes, entre outros, também ocorreram pesquisas que foram
materializadas em livros, repercutindo, assim, no acesso e uso do Arquivo
Afonso Pereira enquanto fonte de informagdo e memoria.

Um dos primeiros livros publicados foi intitulado de Fundagdo
Padre Ibiapina: semente fértil no solo da educagio paraibana (Imagem
06), lancado em 2008, o qual retrata um pouco da histéria da Fundagao
Padre Ibiapina, fundada pelo professor Afonso Pereira. Esta obra ¢ de autoria
da filha de Afonso Pereira; da professora do Departamento de Ciéncia da
Informacao, Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira e da bibliotecaria,
Ilza da Silva Fragoso.

Imagem 06: Livro publicado a partir de pesquisas realizadas
no Arquivo Afonso Pereira

L e

| FUNDAGAOPHDREBTAPINA |

Semente fértitnasolo daeBucacio paraibana

Ana Flavia Fonseca S
Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira
liza da'SilvaFragosa

Fonte: Dados da Pesquisa.

Dois anos depois, no ano de 2010, foi langado outro livro, este
remontando as relacdes de Afonso Pereira com o Teatro na Paraiba, 0 mesmo
foi intitulado: Afonso Pereira e o Teatro do Estudante da Paraiba: educando
pela arte dramatica (Imagem 07). Esta obra retrata um pouco do envolvimento
de Afonso Pereira com o teatro, trazendo a tona suas contribuicdes. Este livro
teve como autoria as professoras Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira
e Nilza Barbosa Rosa, além de Tatiana Losano de Abreu.
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Imagem 07: Livro que retrata
as relacdes de Afonso Pereira
com o teatro na Paraiba

Fonte: Dados da Pesquisa.

Ja no ano de 2012, foi langado o livro Afonso Pereira e o campo
musical na Paraiba, abrangendo a relagio entre Afonso Pereira e a musica.
Livro de autoria das professoras Bernardina Maria J. Freire de Oliveira e
Maria da Vitéria B. Lima, e de Guilliana Marques Moraes.

m’:nuummrmumamun
MARIA DA VITORIA BARBOSA LIMA

" GIULLIANA MARQUES MORAIS

Imagem 8: Obra intitulada
Afonso Pereira e o campo
musical na Paraiba

PRIFACIO DE ROSA MAKIA GOOOY SIIVEIRA

Fonte: Dados da Pesquisa.

A produgio de livros, provenientes de pesquisas realizadas no
Arquivo Afonso Pereira, crescia, e no ano de 2013 foi a vez do livro As
marcas do caminho (Imagem 9), que registra em pequenas partes as
marcas deixadas por cada um dos reitores do Ipé/Unipé ao longo de mais
de 40 anos de institui¢do.
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Clemilde Torren

As
fDarcas
- _ do
i nbo Imagem 9: Livro sobre a histéria
T do UNIPE, fruto de pesquisas
realizadas na documentagao
do Arquivo Afonso Pereira

Fonte: Dados da Pesquisa.

Em 2015, foi langado o livro O sentido da vida: quando o amor procura
(Imagem 10), o qual retrata um pouco da histéria de amor a partir das
cartas trocadas entre Afonso Pereira e sua esposa, Clemilde Torres, antes
do casamento. Este livro é de autoria da propria Clemilde Torres Pereira.

Imagem 10: Obra que revela
através das cartas o amor
de Clemilde e Afonso Pereira

Fonte: Dados da Pesquisa.

No ano seguinte, em 2016, foi a vez de revelar a relagdo de Afonso
Pereira com o jornalismo, logo, langou-se o livro: Afonso Pereira: uma
voz no jornalismo (Imagem 11). Esta obra relata um pouco da historia de
Afonso como jornalista e sua importancia para o jornalismo paraibano.
Esta obra ¢ de autoria de Clemilde Torres.



210 | Patriménio, informagdo e meméria

Imagem 11: Afonso Pereira:
uma voz no jornalismo

Fonte: Dados da Pesquisa.

O ano de 2017 remonta a uma obra em homenagem ao centendrio
de Afonso Pereira, obra que tomou por base o acervo fotografico presente
no arquivo. Nesse sentido, foi langado o livro intitulado: Afonso Pereira
da Silva: centendrio fotobiogrdfico (Imagem 12), também de autoria da
senhora Clemilde Torres Pereira.

AFONSO ?
PEREIRA %w‘,

centenario
fotobiografico

Imagem 12: Obra em
homenagem ao centenario de
Afonso Pereira

Fonte: Dados da Pesquisa.

Diante desse cendrio que concretiza o uso das informagdes que
permeiam o Arquivo Afonso Pereira, percebemos que ao longo de sua
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existéncia este acervo serviu e serve aos pesquisadores como fonte de
informagdo e memodria, revelando, 8 medida que vem sendo utilizado,
informagdes que versam para além da vida de seu titular, mas que subsidiam
pesquisas em torno de outras tematicas, de pessoas, de lugares que tiveram
relacdo com Afonso Pereira. A exemplo disso, identificamos pesquisas
sobre: a Fundagao Padre Ibiapina, a origem do curso de Biblioteconomia
na Paraiba, a biografia do Professor José Rafael de Menezes, a biografia de
Domingos de Azevedo Ribeiro, sobre a UFPB, com o foco na Faculdade de
Direito, sobre o movimento Folcldrico Brasileiro e seus desdobramentos na
Paraiba, sobre Clemilde Torres, sobre as escolas publicas: Olivina Olivia,
Instituto de Educagdo e Lyceu Paraibano, sobre a Histéria do Atual Prédio
da Reitoria da UFPB, bem como sobre a Educa¢do na Paraiba. O que
corrobora a ideia de que o arquivo revela para além do seu titular, revela
suas relagdes a partir dos documentos produzidos e/ou recebidos ao longo
de sua vida.

Nessa caminhada, pudemos constatar também que o Arquivo Afonso
Pereira serve como uma espécie de laboratdrio, possibilitando um espago
de préticas no contexto das universidades publicas de Jodo Pessoa (PB),
seja no ambito dos cursos de graduagao em Arquivologia, Biblioteconomia,
Educacao, Jornalismo, entre outros. Viabiliza, também, a elaborac¢do de
Trabalhos de Conclusdo de Curso, de Dissertacdes, Teses, bem como
a elaboragdo de trabalhos académicos de uma forma geral, levando a
publica¢ao de artigos, livros, capitulos de livros, entre outros.

TECENDO ALGUMAS CONSIDERACOES

O objetivo desta pesquisa foi caracterizar o usudrio da informagéo
do Arquivo Afonso Pereira, identificar o que o usudrio busca no arquivo
e descrever quais os produtos gerados através dos estudos e das pesquisas
realizadas no Arquivo Afonso Pereira.

Os resultados demonstraram que aproximadamente 53,78% sao de
visitas através de eventos e 46,22% sdo de visitas espontineas. Ou seja, a
maioria dos usuarios foi ao Arquivo com objetivo apenas de ir a um evento
e ndo por motivo de pesquisa ou curiosidade. Ja as visitas espontaneas foram
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realizadas por pessoas do meio académico como professores, estudantes,
universitarios, mestrandos e doutorandos e esses visitantes espontineos
fizeram pesquisas e geraram produtos.

Diante do exposto, é inegavel a importancia do Professor Afonso
Pereira e do seu Arquivo pessoal para a sociedade. Apds as analises,
percebemos que o Arquivo Afonso Pereira esta sendo muito utilizado
para outras finalidades, como eventos, que indiretamente promovem a
divulgacdo do acervo. Acervo esse que conta com um vasto arsenal de
informagdes que ndo tratam apenas da vida do Professor Afonso, mas
também de outros assuntos nos quais ele teve uma relagio, a exemplo da
histdria do teatro na Paraiba. Ou seja, 0 Arquivo possui uma riqueza de
informacdes acerca da cidade de Jodao Pessoa, do estado da Paraiba, da
cultura, da educagéo, da arte. Como a maioria das visitas espontaneas sao
feitas por pessoas do meio académico, seria interessante fazer também um
estudo a respeito do marketing do Arquivo Afonso Pereira para que ocorra
uma maior divulgacdo do acervo e seus visitantes espontaneos sejam
diversificados, pois qualquer cidadao pode ter acesso aos documentos
contidos ali. E relevante destacar que os livros de registro sejam mais
bem distribuidos para facilitar tanto a vida dos profissionais do Arquivo
como também dos pesquisadores que venham a se interessar em pesquisar
a respeito dos usudrios do Arquivo Afonso Pereira. Destacamos que o
AAP serve a qualquer cidadao, e principalmente aos pesquisadores,
estudantes, universitarios e professores. E necessaria uma ampliagio na
divulgagdo desse acervo para que a sociedade tome conhecimento de
sua existéncia e, assim, amplie-se a frequéncia das visitas espontineas
ao referido arquivo.
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11 O RATIO STUDIORUM: documento / monumento
guardido de memdria da educagio

Danuta Carolina das Neves Correia
Bernardina M. ]. Freire Oliveira

INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é discutir a relagdo do Ratio Studiorum,
considerado guardido da memodria, especificando elementos para uma
reflexdo sobre a histéria da educagdo no Brasil, um discurso articulado
as contribui¢des de autores que instigam reflexdes para a tematica. Ao
subsidiarmo-nos da literatura cientifica da Historia, da Histdria da Educa¢ao
e da Memoria Social, buscamos por meio de uma analise hermenéutico-
dialética mostrar a influéncia do pensamento jesuitico na formagéo de
nossas escolas, desde a criagdo da Companhia de Jesus, em 1549, por
Inacio de Loyola.

Em linhas gerais, a proposta de estudo consiste em fornecer elementos
para uma releitura do espago jesuitico no Brasil, na atualidade, por duas
perspectivas: a primeira propde compreender o Ratio Studiorum como um
campo com potencial de estudos e que ainda tem muito a contribuir para
o conhecimento da memoria da educagio. A segunda analisa a questdo
do Ratio Studiorum como guardido da memoria devido a sua importincia
para a memoria da pedagogia.

O estudo do Ratio Studiorum como documento/monumento
guardido da memdria se apoia na influéncia de tal conjunto normativo
tanto do ponto de vista pedagdgico como administrativo para a pedagogia da
Modernidade, fato apontado por Franca (1952, p. 6), quando este reconhece
o Ratio como “um sistema pedagdgico que tem em seu abono a prova
decisiva de uma experiéncia multissecular”. E mais, caracteriza o estudo
desse documento como “um trabalho com a seguranga dos resultados mais
positivos, [...] a certeza de deparar muitos destes elementos da pedagogia
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perene que mergulha as suas raizes nas profundezas da prépria natureza
humana”. E, por fim, o autor ainda propde aos educadores da atualidade
que os “problemas agitados” por eles “encontrariam [...], num principio
ou numa sugestdo do Ratio, a inspira¢do bem-vinda de uma solugéo feliz”
(FRANCA, 1952, p. 6).

O Ratio Studiorum é um documento histérico de inegavel importancia
para a educacdo desde o século XVI até a Contemporaneidade. Tal acervo
normativo esta impregnado da memoria do longo periodo histérico em que
foi construido, assim como da voz de cada um dos educadores religiosos,
os quais foram autores ativos desse documento, que foi elaborado gragas a
colaborac¢do de muitos, podendo-se dizer que foi “construido a muitas maos’,
inclusive considerando as alteragdes e revisdes textuais propostas pelos
educadores jesuitas espalhados pelos diversos colégios que a Companhia
mantinha pelo mundo afora. Ressalta-se ainda que essa visdo - a agdo
individual, e a0 mesmo tempo coletiva, para a elaboragdo do Ratio - é o
que o faz ainda mais fascinante enquanto guardido da memoria, pois se
desvela uma constru¢ao eminentemente ja coletiva no fazer educativo.

Nos tempos atuais, a memoria aparece como objeto de discussodes
publicas, sendo essencial para a criagao de identidades individuais e coletivas.
Assmann (2011, p. 20) esclarece que “o fascinio [...] pelo tema da memoria
parece ser uma evidéncia de que diferentes questdes e interesses se cruzam,
se estimulam e se condensam, provenientes dos estudos culturais, das
ciéncias naturais e da tecnologia da informagdo’, de modo que, para a autora,
a memoria “é um fendmeno que nenhuma disciplina pode monopolizar”
(ASSMANN, 2011,p. 20).

COLETIVIDADE NA ELABORACAO DO RATIO
STUDIORUM

A Companbhia de Jesus foi fundada em 1534 e instituida por meio
da bula papal em 1540. Considerando que os primeiros Colégios da
Companhia de Jesus (Colégio de Messina, fundado em 1548, e Colégio
Romano, fundado em 1551) surgiram pouco tempo apds esses fatos, tais
instituigdes educacionais tinham o Ratio como documento norteador para
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sua pratica pedagdgica e administrativa, logo, para o seu funcionamento.
As Constituigoes da Ordem, publicadas por Inacio de Loyola e aprovadas
pelo Papa Julio III em 1550, além dos Exercicios Espirituais, aprovados em
1548 pelo Papa Paulo III, ambos os documentos objetivavam “regular a vida
comum e o comportamento dos membros da Ordem”. As Constitui¢oes
versavam especificamente sobre a “vida comunitaria” dos jesuitas, “seus
deveres e regras” a serem cumpridas pelos religiosos, enquanto os Exercicios
Espirituais, como o préprio nome antecipa, abarcam a “espiritualidade de
cada membro” que compunha ou pretendia ser participe da Ordem dos
Jesuitas (TOLEDO, 2000, p. 182).

Franca (1952, p.16) aponta que Santo Inacio ja demonstrava a
preocupagdo com a atuagdo educativa dos jesuitas quando na IV Parte
das Constituicoes de 1552, ele deixou delineadas “as linhas mestras da
organizagdo didatica e [...] o espirito que deveria animar toda a atividade
pedagodgica da Ordem”. Entretanto, o autor afirma que o préprio Inacio de
Loyola adverte que “as diretivas tragadas nas Constituigdes ndo eram, nem
deveriam substituir um plano pormenorizado de estudos e um cédigo pratico
de leis que lhes facilitasse e uniformizasse a organizacao” (FRANCA, 1952,
p. 16). Desta feita, o Ratio Studiorum seria, no entendimento de Franca
(1952, p. 17),“0 complemento natural e indispensavel das Constitui¢coes”.

Considerando apenas a vertente educativa da Ordem religiosa, tanto
o Colégio de Messina quanto o Colégio Romano seguiam, separadamente,
seus proprios critérios administrativos e pedagdgicos para o funcionamento,
tendo como norte apenas a IV Parte das Constitui¢des escrita por Loyola.
O padre Jeronimo Nadal atuou como reitor de ambos os colégios, primeiro
em Messina e depois em Romano, onde também ocupou o cargo de prefeito
de estudos. A experiéncia de Nadal a frente da gestao desses dois colégios
o qualificou para, tomando como base as normas utilizadas nessas duas
instituigdes, promover uma primeira tentativa de unificagdo, em termos de
orientagdes administrativas e educativas dos colégios jesuitas, os quais ja se
multiplicavam tanto na Europa como nas suas colonias das Américas e da
Africa, por meio de um conjunto abrangente de normas com o intuito de
nortear esses colégios. Os esfor¢os de Nadal foram finalizados com louvor
pelo padre Claudio Acquaviva, o qual esteve a frente da Ordem como Geral



218 | Patrimoénio, informagio e meméria

desde 1581, culminando na construgdo do Ratio Studiorum em sua versao
final em 1599.

E preciso salientar que antes de 1599 houve outras empreitadas,
conduzidas por Acquaviva com o mesmo objetivo de unidade educacional
dos colégios jesuitas, sobretudo no que diz respeito as praticas de gestao
pedagdgicas desses colégios, uma espécie de normativa administrativa.
Em 1586, Acquaviva enviou aos Colégios da Ordem uma primeira versao
do texto proposto juntamente com a orientagdo de que se formasse uma
comissdo com os 5 professores mais bem preparados, a qual deveria, apos
analise, elaborar e devolver ao Geral um relatério contendo as devidas
criticas e impressoes acerca do documento. Posteriormente, em 1591,
Acquaviva reenvia uma nova versao das regras ja modificadas conforme as
propostas da avaliacdo anterior. Cabe notar que a primeira versao se tratava
apenas de um documento para uso interno, nao apresentando nenhum
carater pratico, enquanto a segunda versdo trazia consigo a proposta de
utiliza¢ao pelos Colégios, como uma tentativa de testar as normas que o
compunham. Passado o periodo de trés anos, que compreendia o periodo
de testes, proposto nas orientagdes do Geral, novamente era escolhida
uma comissdo para relatar as experiéncias e enviar o relatorio a Acquaviva.
Finalmente, observando todas as criticas e proposituras pertinentes, o Geral
deu-se por satisfeito com a tarefa de construcio coletiva e publicou a versao
final do Ratio atque Institutio Studiorum Societatis Jesu, ou simplesmente
Ratio Studiorum em 8 de janeiro de 1599. O Ratio configura-se como um
conjunto 467 regras, as quais normatizavam e unificavam as atividades
educativas e de gestao a serem adotadas em todas as instituigdes escolares
que se encontravam sob a responsabilidade dos padres da Companhia
de Jesus. Tais regras compreendiam “os planos, programas e métodos da
educagdo catdlica’, privilegiando o dogma e a conservagio da tradi¢ao da
Igreja Catdlica daquela época (GADOTTI, 2005, p. 65).

O ideal maior da pedagogia jesuitica era a gloria de Deus, ou seja,
a “manifestacao das perfeigoes e exceléncias divinas na realizagao perfeita
dos planos da obra criadora e redentora”. Sendo essa obrigagdo abragada
pelos padres da Companhia de Jesus: “levar o homem ao conhecimento
e a consecucao deste [...] destino’, como a forma encontrada por esses
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religiosos de “salvar o homem e glorificar a Deus” (FRANCA, 1952,
p. 77-8). Por fim, Franca (1952, p. 78) constata que “o ideal educativo que
norteia as atividades pedagdgicas da Companhia” é a propria “realizagdo
plena da natureza humana elevada a ordem sobrenatural de acordo com
os designios divinos”.

No Ratio Studiorum, afirma Gadotti (2005, p. 65),“[...] tudo estava
previsto, incluindo a posi¢ao das mdos e o modo de levantar os olhos,
para evitar qualquer forma de independéncia pessoal”. Manacorda (1992,
p- 202) corrobora essa afirmagdo ao dizer que “a disciplina exigia que
se obedecesse perinde ac cadaver’, isto é, controle total até a morte. A
educagido proporcionada pelos colégios jesuicos era integral. Nas palavras
de Franca (1952, p.71),“ao lado da instrug¢do que desenvolvia e opulentava
a inteligéncia” também estava prevista “a formagdo de outras aptidoes e
faculdades que aparelhavam o homem para a vida” como a arte da escrita
e o teatro. Isto posto, pode-se perceber, corroborando Franca, que o Ratio
Studiorum se compunha “num plano bem estruturado e harmonioso’, cuja
capacidade agregadora fazia convergir todos os 4ambitos das atividades
educativas do colégio, a saber: administragdo, curriculo, metodologia,
distragdes, unicamente visando a esta educagéo integral dos seus estudantes.

O método pedagogico jesuitico, o Ratio Studiorum, reunia num tnico
documento as aplicagdes préticas e os estudos teoéricos utilizados ao longo
da histdéria da Companhia de Jesus, sendo fundamental na compreensao
das caracteristicas da educagéo jesuitica. De acordo com o Padre Leonel
Franca (1952), o objetivo principal do Ratio Studiorum era homogeneizar
o ensino jesuitico nas diferentes regides que a Companhia alcangou por
meio de seus missionarios.

Para Gadotti (2005, p. 72), 0 Ratio Studiorum “é um plano de estudos,
de métodos e a propria base filoséfica dos jesuitas, [...] e representa o
primeiro sistema organizado da educagéo catélica”

No entendimento de Franca (1952, p.44), o Ratio Studiorum trata-se
de“um manual prético que preconiza métodos de ensino e orienta o professor
na organiza¢ao de sua aula’, cuja finalidade é formar “os novos estudantes
no saber e em tudo quanto pode contribuir para o auxilio das almas e por
sua vez comuniquem ao proximo o que aprenderam” (Regra 1 do Reitor).
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Cambi (1999, p. 261), por sua vez, caracteriza o Ratio como um
documento elaborado a partir das “consideracdes pedagogicas contidas nas
Constituicdes da Companhia’, tendo-as, assim, como a base do “programa
formativo de carater catélico que se estende a todos os colégios jesuiticos do
mundo”. Esse autor (1999, p.293) salienta que o Ratio influenciou sobremaneira
as “iniciativas escolares da Europa daquela época e também nas seguintes”,
principalmente no que tange a “realizagdo de um sistema publico de instrugao”

Precisamente, devido a maneira que foi elaborado, o Ratio Studiorum
carrega consigo essa concepgao de ‘Modernidade; e sua relevancia também
se estabelece quando se reconhece o intervalo de meio século empregado
na construgao dessas normas. Para a sua versao final, foram consideradas
também as opinides dos Reitores, as quais resultaram dos diversos relatos
das experiéncias desenvolvidas no interior dos Colégios, e das comissoes
de professores que foram instituidas com a tnica finalidade de analisar o
texto proposto caracterizando a sua construcdo coletiva. Por conseguinte,
podemos afirmar, sem sombra de duvida, que o Ratio Studiorum apresenta
influéncia multissecular para a pedagogia moderna.

Os colégios jesuiticos trazem como novidade para o mundo da
Modernidade um “ambiente educativo rigoroso e coerente, organizado segundo
uma severa disciplina, mas aberto para fora através das cerimonias, dos prémios
e das disputas” (CAMBI, 1999, p. 263). Nota-se no texto de Cambi (1999, p.
263) a énfase acerca da obediéncia e do “clima sensorio e de vigilancia proprio
das instituices educativas dirigidas pelos jesuitas” Isto, para o autor,

[...] representa os limites mais evidentes de uma
experiéncia que, se tem o mérito de recolher os elementos
ideologicamente mais neutros dos studia humanitatis
e de introduzi-los no curriculo formativo das classes
dirigentes, exercendo assim uma grande influéncia
sobre os costumes sociais da época, ndo consegue porém
colher e representar as instancias do mundo moderno
para as quais serdo necessarias novas orientagoes de
pensamente (CAMBI, 1999, p. 263).

Acompanhando as colocagoes de Cambi, Franca (1952) também
faz uma reflexdo acerca do contexto historico em que se da a construgdo do
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Ratio, qual seja a segunda metade do século XVI, a qual carrega consigo,
e, por conseguinte, preenche o Ratio Studiorum com o “indelével o cunho
do Renascimento” em que o periodo estava imerso. Franca explica essa
inter-relagao e essa interdependéncia entre a época histdrica e o conteudo
humanistico do Ratio ao ressaltar que

Todo cédigo de educagdo espelha necessariamente
a fisionomia da época em que nasceu. Educar nio é
formar um homem abstrato intemporal, é preparar o
homem concreto para viver no cenario deste mundo.
As mudangas profundas neste cendrio, acentuando
novas exigéncias e focalizando novos ideais, refletem-se
nos métodos e nos programas destinados a preparar as
geragdes que sobem para as necessidades imperiosas da
vida (FRANCA, 1952, p. 75).

Dois principios fundamentais, a educagao humanista e a educagédo
ativa constituem os valores perenes da pedagogia da Companhia. A
finalidade da educagao jesuitica abrange “todos os seus aspectos individuais
e sociais, intelectuais e religiosos” (FRANCA, 1952, p. 79). Franca expde as
impressoes de Ledesma quanto a existéncia das escolas serem necessarias
como meios de

Subministrar ao homem a abundancia de recursos para
as exigéncias da vida; contribuir para a sébia elaboragao
das leis e boa administragdo da cousa [sic] publica; dar a
propria natureza racional do homem todo o seu esplendor
e perfeigao; assegurar melhor a defesa, o ensino e a difusao
da religido; e assim, com maior facilidade e seguranga,
encaminhar os homens ao seu ultimo destino. (FRANCA,
1952, p.78)

Como esclarece Franca (1952, p. 78), esse ideal humanista dos
colégios da Companhia de Jesus confere ao Ratio Studiorum nao apenas
uma espécie de “solidez da verdade, mas um principio unificador, uma
hierarquia de valores, uma convergéncia de estimulos, uma eficiéncia de agao
sobre as profundezas da consciéncia, que, indispensaveis e insubstituiveis,
lhe asseguram um resultado definitivo”
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Na Organizagao Didatica, encontram-se as 467 regras, distribuidas
em 30 capitulos que compunham o Ratio Studiorum e abarcavam todas
as atividades pedagdgicas realizadas pelos educadores jesuitas em seus
colégios, regulamentando “rigorosamente todo o sistema escolastico
jesuitico: a organizagdo em classes, os horarios, os programas e a disciplina”
(MANACORDA, 1992, p. 202).

Existiam as regras do provincial, do reitor, do prefeito de estudos,
dos professores, em geral, e, especificamente, por disciplina ministrada.
Regras que tratavam da prova escrita, da distribui¢do de prémios, do
bedel, dos alunos, e finalizavam com as regras das academias (SAVIANI,
2011). Ou seja, é perceptivel que o Ratio Studiorum abordava os diversos
aspectos existentes no colégio jesuitico, desde a organiza¢do administrativa
do colégio as agoes dos diferentes responsaveis pelas fungdes pedagdgicas,
além da propria disciplina que deveria ser obedecida pelos alunos. Isso é
confirmado pela andlise de Franca (1952, p.43), quando o autor reconhece
que “o Ratio nao é um tratado de pedagogia, ndo expde sistemas nem discute
principios”, é, ao contrario disto, “uma colegdo de regras positivas e uma
série de prescri¢des praticas e minuciosas”

No Ratio Studiorum, o curriculo dividia-se em duas sec¢des distintas:
inferiores e superiores, chamadas classes, de onde derivou a denominag¢ao
“classico” a tudo o que dissesse respeito a cultura de autores greco-latinos,
como apresentado a seguir (Quadro 1):

Quadro 1: Divisdo Curricular dos Estudos ministrados
nos Colégios da Companbhia de Jesus

CLASSES PERIODO DE DURACAO | COMPONENTE CURRICULAR

e Retérica
Inferiores Seis anos « Humanidades
o Gramatica

« Filosofia Geral
= Logica
= Moral
= Fisica
= Metafisica
- Matematica

Superiores Trés anos

Fonte: Franca (1952).
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Em relagdo ao seu plano didatico-metodolégico, o Ratio utilizava
“o método da praelectio e da concertatio, acompanhados da atribui¢ao de
tarefas escritas e repeti¢des orais a fim de refor¢ar a memoria” dos estudantes
(CAMBI, 1999, p. 262).

Franca (1952, p. 56) considera a metodologia como “a parte mais
interessante e mais desenvolvida do Ratio”. Para este autor, “os processos
didaticos adotados para a transmissdo de conhecimentos” adicionados
aos “estimulos pedagodgicos” quando “postos em agdo” asseguram “o
éxito do esfor¢o educativo’, pois possibilitam a orienta¢cao dos novos
professores, além de “unificar o sistema de ensino e a tradi¢ao pedagdgica
da Ordem”. O padre Leonel Franca (1952) introduz seu estudo sobre o
método pedagdgico dos jesuitas apontando a importancia de tais regras
para a pedagogia da época moderna. Outros estudiosos, depois dele, como
Manacorda (1992), Cambi (1999), Saviani (2011), também corroboram tal
expectativa em relacdo ao Ratio, aceitando este papel do Ratio Studiorum
como alicerce das legislacdes escolares que vieram posteriormente a tal
método, sobretudo no que se refere ao ensino das primeiras letras, tido
atualmente como ensino fundamental.

A grandiosidade pedagdgica e doutrindria do Ratio Studiorum e, por
conseguinte, da educagdo jesuitica afirma-se, pois, independentemente de
“alguns retoques’, no texto integral que “permanecera em vigor até a dissolugao
da Companbhia de Jesus ocorrida em 1773 por razdes politicas” (CAMBI,
1999, p. 262). O padre Leonel Franca (1952, p. 5) afirma veementemente
que o Plano de Estudos da Companhia de Jesus foi de suma importincia
“no desenvolvimento da educagdo moderna’, uma vez que o Ratio Studiorum
servira como modelo para a organizagdo e funcionamento dos Colégios
jesuiticos existentes no mundo durante dois séculos, mostrando-se, entdo, um
sistema de educagio “exitoso’, o qual “soube enfeixar, nas suas grandes linhas,
os elementos essenciais de formagdo do homem” (FRANCA, 1952, p. 77).

Toledo (2000) também corrobora esta impressao do Ratio como
sendo um documento de suma importancia, o qual “marcou indelevelmente
tanto a educagdo quanto a pedagogia moderna” constituindo, para o autor,
uma das “mais importantes referéncias documentais da génese do mundo
moderno” (TOLEDO, 2000, p. 182).
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Até chegar ao seu modelo final, publicado em 1599, 0 Ratio Studiorum
demorou meio século para ser elaborado, a partir da experiéncia pedagégica
e do trabalho coletivo do corpo docente dos diversos colégios jesuiticos
espalhados por grande parte da Europa e demais provincias atendidas pelos
servicos religiosos e educativos da Ordem. Entre os principais responsaveis
por este trabalho estdo o padre Jeronimo Nadal, o padre Diogo Ledesma
e padre Claudio Acquaviva.

Franca (1952, p.23) compreende a elaboragao do Ratio como sendo
um imenso esfor¢o coletivo para organizagdo educativa da Companhia de
Jesus, o qual representou uma “experiéncia rica, ampla, variada, que talvez
constitua um caso unico na histdria da pedagogia” Na concepg¢ao desse
autor, “dificilmente se encontrara na histéria uma sistematizagao geral do
ensino que repouse, no espago e no tempo, sobre a base de uma experiéncia
tao largamente humana” (FRANCA, 1952, p. 77).

Seguindo a opinido de Franca, Toledo (2000, p. 182) reafirma que
o Ratio Studiorum é resultante de “um longo, cuidadoso e amplo trabalho
de planejamento da expansdo jesuitica’ em sua a¢ao missionaria de ordem
religiosa catolica, na Europa ocidental e em suas colonias de além-mar
durante o século XVI.

Visando a uma melhor compreensdo da forma de organizagao
do Ratio Studiorum enquanto documento em sua totalidade, isto é, as
suas 467 regras e todos os seus personagens pedagogicos, com base em
Franca (1952), Saviani (2011) e Correia (2013, p. 28-29), reproduzimos um
sumario (Quadro 2), o qual possibilita uma visdo global da estrutura do
Ratio, principalmente no que tange ao nimero de regras as quais regem a
atuacgdo de cada um dos atores previstos pelo Plano de Estudos dos jesuitas.

Quadro 2: Visdo global da estrutura do Ratio Studiorum

Provincial 40
Reitor 24
Prefeito de Estudos Superiores 30
Comuns aos professores das faculdades superiores 20
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Particulares dos professores das faculdades superiores

o professor de escritura 20

o professor de hebreu 5 49

« professor de teologia 14

« professor de teologia moral 10
Professores de filosofia

« professor de filosofia 20 -

« professor de filosofia moral 4

o professor de matematica 3
Prefeito de Estudos Inferiores 50
Exames escritos 11
Distribui¢io de prémios 13
Comuns aos professores das classes inferiores 50
Particulares dos professores das classes inferiores

o professor de retérica 20

o professor de humanidades 10 5

« professor de gramatica superior 10

« professor de gramatica média 10

« professor de gramatica inferior 9
Estudantes da Companhia 11
Repetentes de teologia 14
Bedel 7
Estudantes externos 15
Academias

« regras gerais 12

« regras do prefeito 5

« regras das academias de teologia e filosofia 11 47

« regras do prefeito da academia de te6logos e 4

filésofos

« regras da academia de retérica e humanidades 7

« regras da academia dos gramaticos 8

Fonte: adaptado de Franca (1952); Saviani (2011); Correia (2013).
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O Ratio Studiorum era um manual pratico e sistematizado que
apresentava ao professor a metodologia de ensino a ser utilizada em suas
aulas. Esse método educacional foi influenciado pela orientagao filoséfica
das teorias de Aristdteles e de Sao Tomas de Aquino, pelo Movimento da
Renascenga e pela cultura europeia. Apresentava como peculiaridades a
centralizagdo e o autoritarismo da metodologia, a orientagdo universalista, a
formacdo humanista e literaria e a utiliza¢do da musica (GADOTTI, 2005).

RATIO STUDIORUM: guardiao da memoria

Fala-se muito em memoria, ha, inclusive, nas palavras de Assmann
(2011, p.20), “uma literatura técnica crescente e cada vez mais densa”. E o
momento em que vivemos deste fascinio pelo estudo da memoria evidencia
que “diferentes questdes e interesses se cruzam, se estimulam e se condensam,
provenientes dos estudos culturais, das ciéncias naturais e da tecnologia da
informac¢ao” (ASSMANN, 2011, p. 20). Para Candau (2014, p. 126), acima
dessa “necessidade de memdria’, parece existir “uma necessidade da ideia
de memoria que se manifesta sob multiplas modalidades nas sociedades
modernas”.

Ricoeur (2007) cita ao longo do seu livro um texto de Platéo,
denominado Filebo, o qual retrata um didlogo entre Socrates e Protarco.
Tal texto inicia-se com uma propositura de Sdcrates acerca da memoria:

Nao é da memoria e da sensagdo que se forma em nds
a opinido espontdnea e refletida? [...] Imagino que
nossa alma se assemelha a um livro. [...] A memoria no
seu encontro com as sensa¢des e com as reflexdes que
esse encontro provoca, parece-me entio |[...] escrever
discursos em nossa alma e, quando uma reflexio escreve
coisas verdadeiras, o resultado em nds sio uma opinido
verdadeira e discursos verdadeiros. Mas, quando aquele
escrevente que hd em nos escreve coisas falsas, o resultado
é contrario a verdade. (RICOEUR, 2007, p. 33)

Com isto, Ricoeur (2007) compreende que essa busca pela verdade,
provocada pela memdria, a torna, por conseguinte, uma “grandeza cognitiva’.
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Conforme Assmann (2011), “esse interesse pela memdria como
provedora de respostas sobre a propria origem e identidade” pode ser visto
em diferentes periodos da Historia da humanidade, no século XIX, a partir
da formagao dos Estados nacionais; no Renascimento, com a “historiografia
da Corte e da escrita da histdria das dinastias; entre o século XV e XVII, ao
lado do ‘tempo sagrado da Igreja’ e do ‘tempo pragmatico dos negociantes’
[...] era o ‘tempo dos arquivistas, cronistas e historiadores, que procuravam
no passado as raizes do presente” (ASSMANN, 2011, p. 53).

Le Goff (2013) apresenta-nos Santo Agostinho como um estudioso
da memoria, o qual “deixard em heranga ao cristianismo medieval um
aprofundamento e uma adaptacgio crista da teoria da retdrica antiga
sobre a memdria” A memoria, para Santo Agostinho, estd intimamente e
“profundamente” no interior do homem, “no seio da dialética cristd”, que
originou, por sua vez, “o exame de consciéncia, a introspec¢ao, e também a
psicanalise” (LE GOFF, 2013, p. 407). O autor aponta ainda a importincia
de Santo Agostinho para o cristianismo da Idade Média, pois este filésofo
da Igreja propde “uma versao crista da trilogia antiga dos trés poderes da
alma’, também defendida por Cicero: memdria, inteligéncia, providéncia,
as quais tornam-se: memoria, intelecto e vontade, “que sdo, no homem, as
imagens da Trindade” (LE GOFE 2013, p. 408).

Candau (2014, p.9) define a memoria como sendo “uma recordagao
permanente do passado”. Ela, a memoria, é, segundo o mesmo autor, uma
capacidade inerente, inata ao ser humano desde sua génese, decorrente de
uma “organizac¢do neurobioldgica muito complexa” (CANDAU, 2014, p.21).

O conceito de memoria de Le Goft (2013) guarda certa semelhanca
com a defini¢ao de Candau (2014), pois ambos os autores consideram as
capacidades bioldgicas do ser humano ao se referirem a memoria. Assim,
Le Goft (2013) entende o conceito de memoria como “propriedade de
conservar certas informagoes” gragas a“um conjunto de fung¢des psiquicas’,
as quais permitem que o ser humano atualize “impressdes ou informagoes
passadas, ou que ele representa como passadas” (LE GOFF, 2013, p. 387).

Ricoeur (2007) reafirma em trechos diferentes de seu livro que
a memoria refere-se, sobretudo, ao passado, devendo-lhe, inclusive, ser
fiel a0 mesmo. A memdria, segundo o autor, é unico recurso que existe
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como referéncia ao passado. Ela, a memoria, atua como uma guardia da
“profundeza do tempo e da distancia temporal’, assim como da “relagao
representativa do presente com o passado”.

A memoria formativa, também entendida como meméria cultural, é
aquela através da qual “o individuo se vincula a uma nagao ou regiao especifica.
[...] supera épocas e é guardada em textos normativos” (ASSMANN, 2011,
p. 17). A memdria cultural ndo se mantém sozinha, pois

[...] precisa ser renegociada, estabelecida e mediada
[...], readquirida. Individuos e culturas constroem suas
memorias interativamente através da comunicac¢io
por meio da lingua, de imagens [...], e organizam suas
memorias com o auxilio de meios de armazenamento
externos e praticas culturais. Sem estes ndo é possivel
construir uma memdria que transponha geragoes e
épocas. (ASSMANN, 2011, p. 23-4)

Candau (2014) reafirma as conjecturas de Assmann (2011), pois, para
aquele autor, a memdria “recusa calar-se”. E, sim, “imperativa, onipresente,
invasora, excessiva, abusiva’, e cujo “império se deve a inquietude dos
individuos e dos grupos em busca de si mesmos” (CANDAU, 2014, p. 125).
Ricoeur (2007, p. 130) explicita que foi gragas a “audaciosa decisdo” de
Maurice Halbwachs que a memdria passou a ser atribuida “diretamente a uma
entidade coletiva’, ou seja, a um grupo ou sociedade. Para Assmann (2011,
p-19),a memoria cultural ndo se auto-organiza, ela é dependente de midias
e de politicas, é, pois, uma “memoria viva” protegida em “monumentos,
memoriais, museus e arquivos’, e trazendo consigo “o risco da deformagao,
daredu¢io e da instrumentaliza¢do” Candau (2014, p. 89) também corrobora
esse conceito de memoria viva; para esse autor, “a memdria, portadora
de uma estrutura possivel de futuro, é sempre uma memoria viva”. Estes
problemas de “restri¢cdes e enrijecimentos” devem ser “acompanhados de
critica, reflexdo e discussdes abertas” para serem transpostos (ASSMANN,
2011, p. 19).

A memdria social, chamada por Le Goff (2013) de “popular’, passa
por “profundas transformac¢des” durante a Idade Média, principalmente
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devido a“difusdo do cristianismo como religido e como ideologia dominante
e do quase monopdlio que a Igreja conquista no dominio intelectual” (LE
GOFE 2013, p.404). Segundo tal autor, as principais caracteristicas advindas
das metamorfoses da memoria medieval sao:

Cristianiza¢io da memoria [...], reparticio da memoria
coletiva entre uma memoria litirgica girando em torno
de si mesma e uma memoria laica de fraca penetragio
cronologica, desenvolvimento da memoria dos mortos,
principalmente dos santos, papel da memoria no ensino
que articula o oral e o escrito, aparecimento [...] de
tratados de memoria. (LE GOFF, 2013, p. 405).

A propagacio da religido cristd na Idade Média, e, atrelada a esta,a
expansdo da propria Igreja Catolica foi apoiada pelo movimento reformista,
mas principalmente pela Contrarreforma, a qual foi auxiliada pelo processo
de expansao maritima por meio das grandes navegagdes com o intuito de
explorar “novos mundos” pelos povos europeus, resultando, com isto, no
aumento de povos conquistados. Notadamente, ligada ao poder do Estado,
estava a Igreja de Roma, pronta e a postos, com seu exército religioso
com o intento de propagar a fé cristd aos recém-colonizados, por meio,
principalmente de suas ordens religiosas, dentre as quais se sobressai em
termos educacionais a Companhia de Jesus.

Assmann (2011, p. 24) afirma que “a constituicao da memoria se
modifica juntamente com o estado oscilante de desenvolvimento” das midias
tecnoldgicas, as quais “fundamentam e flanqueiam a memdria cultural como
suportes materiais”. As midias tecnoldgicas “compreendem sistemas de
escrita [...] que [...] conservam material linguistico, [...] imagens [...] vozes e
som’. A escrita é a principal midia de armazenamento da memoria desde a
Antiguidade. Ainda segundo Assmann (2011, p. 24), a escrita “acompanha a
lingua, armazena coisas diferentes e de maneira diferente” quando comparada
com as imagens. Candau (2014, p. 84) acredita que a utilizagdo da escrita
aprimora o processo de rememorag¢ao, uma vez que “o alfabeto cristaliza as
possibilidades auditivas de organizagao e fornece uma forma classificatoria
particularmente eficaz”.
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O advento da escrita transformou radicalmente o modelo de
disseminacdo de conhecimentos existentes até entio na humanidade, na
chamada Pré-Histdria, que estava reduzido na transmissao oral. A escrita
foi, paulatinamente, rompendo as barreiras interpostas pelos costumes
da época e se inserindo também na tradicao da memoria oral, inclusive
como meio de resguardar o conhecimento mitico, popular, empirico, do
esquecimento ao qual este estava sujeito, pois, com a escrita, o conhecimento
torna-se independente da memdria bioldgica, geralmente pertencente aos
ancioes, que a mantinha anteriormente.

E papel da memodria buscar “rastros soterrados e esquecidos”,
ao mesmo tempo que reconstrdi e ressignifica essas provas para a
contemporaneidade. E no periodo do Renascimento que a escrita passa
a ser considerada “o instrumento mais importante para a constru¢io” da
memoria da humanidade, tornando-se também um “meio de eterniza¢io”
dessa memoria (ASSMANN, 2011, p. 50-1). Le Goff (2013) compreende
a histéria como sendo a “forma cientifica” da memdria coletiva. Para esse
autor, ambas as formas de conhecimento, memdria e histéria, t¢ém como
objeto de estudo dois materiais: os documentos e os monumentos. O autor
faz ainda uma distingdo entre os dois itens, para ele, os monumentos sao
considerados “heranga do passado”, enquanto os documentos sio a “escolha
do historiador” (LE GOFF, 2013, p. 485). Le Goff (2013) continua sua
explanagdo afirmando que

Enquanto conhecimento do passado, a histdria nao
teria sido possivel se este ultimo néo tivesse deixado
tragos, monumentos, suportes da memdria coletiva.
Dantes, o historiador operava uma escolha entre os
vestigios, privilegiando, em detrimento de outros,
certos monumentos, em particular os escritos, nos quais,
submetendo-os a critica histdrica se baseava. (LE GOFE,
2013,p.485,N.do A.)

A perpetuagdo da memoria estd vinculada ao ato da memoria, o qual,
de acordo com Candau (2014, p. 88), “isola os acontecimentos e os esvazia
de dura¢io” Le Goff (2013) apresenta um retrato do desenvolvimento da
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técnica da escrita no século XII, quando “o escrito desenvolve-se a par do
oral e, pelo menos no grupo dos clérigos e literatos, ha um equilibrio entre
memoria oral e memoria escrita, intensificando-se o recurso ao escrito como
suporte da memoéria” (LE GOFEF, 2013, p. 411). Esse autor traz o exemplo
do uso da escrita como medium de memoria na fala de Guido, conde de
Nevers, em 1174, declarando que

O uso das letras foi descoberto e inventado para conservar
a memoria das coisas. Aquilo que queremos reter e
aprender de cor fazemos redigir por escrito, a fim de
que se possa reter perpetuamente na memoria fragil e
falivel seja conservado por escrito e por meio de letras
que duram sempre. (LE GOFF, 2013, p. 411).

Le Goff (2013, p.412) encerra a discussao enfatizando que “durante
muito tempo, no dominio literdrio, a oralidade continua ao lado da escrita,
e a memoria é um dos elementos constitutivos da literatura medieval’,
principalmente nos séculos XI e XII. No século XVII, os humanistas
acreditavam que “a escrita e a impressdo seriam suportes indispensaveis”
para conservar as tradi¢des, tornando-se assim, “a viga mestra da cultura”
(ASSMANN, 2011, p. 215).

Entretanto, a autora observa que, desde a Antiguidade, a escrita ja
era essencial para a “preserva¢ao da memdoria” (ASSMANN, 2011, p. 84).
No decorrer do século XVI, ocorre o que Assmann (2011, p. 100) chama de
“reordenac¢do da memdria’, um processo no qual a memoria das palavras
foi sendo substituida pela memdria das coisas “antes de perder, em meio a
uma cultura cientifica fundada na escrita, sua posi¢do central”’. Assmann
ainda faz outras consideragdes acerca da escrita e seu papel de destaque
dentro dos estudos de memdria:

O potencial da escrita consiste na codificagdo e
acumula¢do de informacdes, para além de seus
portadores vivos e em que independa de atualizagdo
[...] O problema da escrita consiste na acumulagdo de
informacgodes, que tende a ser ilimitada. Por meio de
medium cumulativos, extracorporais e independentes
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da memoria humana, vai pelos ares o horizonte da
recordacdo viva e corporificada e criam-se condigdes
de existéncia para arquivos culturais, saber abstrato e
tradigdo esquecida. (ASSMANN, 2011, p. 150).

De acordo com Assmann (2011),legibilidade e transparéncia foram
as qualidades que fizeram com que a escrita fosse considerada “o melhor
medium da memoria” da Renascenca. A opgio pela escrita foi “um fator
histdrico decisivo na cultura ocidental e ingressou de maneira imediata
na defini¢do do que se denominou ‘histéria” (ASSMANN, 2011, p. 236).
Para essa autora,

Somente onde ha escrita é que a memoria cultural se
diferencia entre o velho e o novo, o atual e o passado,
tendo como primeiro plano uma memoria funcional e
como plano de fundo uma memdria de armazenamento.
Com o meio de registro da escrita nao se amplia
somente o escopo de cobertura da autoridade politica,
da organiza¢ao comercial e da comunicagdo social;
também se sedimentam residuos de marcas linguisticas
que podem ser descartados ou conservados e que podem
ser preservados e administrados para diversos fins pelas
geragOes vindouras. Com a invengao da escrita surgiu
a aspiracao humana por uma eternidade secular, uma
segunda vida na memoria da posteridade. (ASSMANN,
2011, p. 382-3).

Foram a escrita e, sobretudo, o texto impresso, os principais
responsaveis pela “socializagdo da memoria’, bem como pela “possibilidade
de estocagem de informacdes”, as quais, por sua vez, devido a sua
imutabilidade enquanto meio de memoria, poderiam permitir que os
“referenciais coletivos” fossem bem mais eficazes que a “transmissdo
oral”. Os grandes textos possibilitaram “os principios autorizados de
inteligibilidade do mundo social” A escrita torna-se, entdo, a “auxiliar
de uma memoria forte” e refor¢a “o sentimento de pertencimento a
um grupo, a uma cultura’, refor¢a a “metamemoria” (CANDAU, 2014,
p. 108-9).
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Jano Ocidente, Le Goff (2013) apresenta Leroi-Gourhan, autor que
teve um papel fundamental na caracteriza¢do da revolu¢do da memdria
pela imprensa:

Até o aparecimento da imprensa [...] dificilmente se
distingue entre a transmissao oral e a transmissdo escrita.
A massa do conhecido esta mergulhada nas praticas orais
e nas técnicas; a drea culminante do saber, com um quadro
imutavel desde a Antiguidade, é fixada no manuscrito para
ser aprendida de cor [...]. Com o impresso [...], o leitor é
colocado em presenca de uma memoria coletiva enorme,
cuja matéria ndo é mais capaz de fixar integralmente, mas
é frequentemente colocado em situagao de explorar textos
novos. Assiste-se entdo a exteriorizagdo progressiva da
memoria individual; é do exterior que se faz o trabalho
de orientacdo do que é escrito. (LEROI-GOURHAN,
1964-5, p. 69-70, apud LE GOFE, 2013, p. 418).

Neste momento histérico, de criagio e aperfeicoamento da impressao,
o texto impresso ganha uma importancia maior — de guardido de verdades
-, as quais poderdo ser mais facilmente passadas as geragdes vindouras,
bem como serem guardadas, arquivadas para quaisquer necessidades de
consulta etc. E o momento de nascimento do documento e a paulatina
transformacdo desse documento em monumento, quando ele torna-se
um guardido de memdrias. Podemos considerar o Ratio Studiorum como
um exemplo de documento com status de monumento, exatamente pela
importéncia do seu contetudo para a pedagogia moderna, pela longevidade
desse texto escrito e impresso, e que sofreu poucas alteragdes ao longo dos
anos. Além disso, o Ratio foi elaborado seguindo uma forma peculiar, na
qual houve a colaboragdo de muitos religiosos fluentes nas letras, nos estudos
e respeitados na época, demandou um periodo de quase cinquenta anos,
além de ter considerado em seu feitio as peculiaridades e particularidades
das principais Provincias da Ordem Jesuita e do proprio contexto histdrico
vivido na época em que foi elaborado.

E interessante notar as palavras de Candau (2014, p. 107) quando
afirma que “o homem quase nunca esta satisfeito com seu cérebro como
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unidade unica de estocagem de informag¢des memorizadas”, razdo pela
qual ele “recorre a extensdes da memoria”. A escrita é um dos facilitadores
para o trabalho a ser realizado pelos “portadores, guardides e difusores da
memoria’, possibilitando a “transmissdao memorial” (CANDAU, 2014, p. 107).

Entretanto, é necessario ter o entendimento de que a memoria ndo
¢ simplesmente um “recipiente protetor” do passado vivido, mas, sobretudo,
uma “for¢a imanente”, uma “energia com leis proprias’, a qual, devido a essa
caracteristica singular “pode dificultar a recuperagdo” ou até mesmo bloquear
a informacao. Assmann ainda reitera que a memdria “pode ser controlada
pela inteligéncia, pela vontade ou por uma nova situagao de necessidade,
e proporcionar uma nova disposi¢do das lembrancas” (ASSMANN, 2011,
p. 34). No entendimento de Candau (2014, p. 74), “todo aquele que recorda
domestica o passado e [...] dele se apropria, incorpora e coloca sua marca
em uma espécie de selo memorial”.

Le Goft (2013) demonstra a importancia do papel desempenhado
pela memoria coletiva para as sociedades, considerando as “grandes questdes
das sociedades desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento,
das classes dominantes e das classes dominadas, lutando, todas, pelo poder
ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela promo¢ao”. Para esse autor,a memoria
coletiva se apresenta como “reservatorio (movel) da histéria, rico em arquivos
e em documentos/monumentos” (LE GOFF, 2013, p. 435).

A Igreja Medieval utilizava-se livremente do poder que ela detinha
sobre a lingua utilizada nas academias e universidades na época, a saber,
o latim, e do conhecimento reservado apenas aos membros de seus mais
altos escaldes, como instrumento de dominio e de submissdo dos povos
europeus naquele periodo histérico. Quando Martinho Lutero insurgiu
com a Reforma Protestante contestando o uso do poder da Igreja como
forma de dominagédo da sociedade europeia na Idade Média, ocorreu uma
ruptura da hegemonia que a Igreja de Roma detinha até entéo.

Esse movimento reformista provocou, consequentemente,
uma transmutagdo nos dogmas da Igreja Catdlica como a maneira
encontrada por esta instituigdo secular de nao perder a luta religiosa
e, por conseguinte, diminuir o numero de fiéis. E a Contrarreforma
Catolica veio utilizando-se da educa¢do como forma de manipulacdo
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da sociedade, a fim de impor a sua verdade absoluta, produzindo, com
isso, pessoas mais doceis. Para cumprir esse papel de disseminadores da
verdade eclesidstica, a Igreja contou com o auxilio dos jesuitas, os quais
construiram para normatiza¢do dos seus colégios o Ratio Studiorum.
Um documento/monumento que tinha por finalidade e objetivo maior
instruir o cristao em “todas as disciplinas convenientes ao nosso Instituto,
de modo a leva-lo ao conhecimento e amor do Criador e Redentor”
(Regra 1 do Provincial), resguardado pela vontade incutida nas pessoas
de alcangar a gléria de Deus.

Nesse sentido, Le Goff (2013) expde seu ponto de vista quanto
a fungdo principal da memdria coletiva e a contrapde ao uso feito pela
Igreja na sua Contrarreforma, pois, para ele, “a memdria, na qual cresce a
historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir
ao presente e ao futuro. Devemos trabalhar de forma que a memoria
coletiva sirva para a libertagdo e ndo para a serviddo dos homens” (LE
GOFF 2013, p. 437).

Ricoeur (2007) traz um conceito daquilo que é documento, no qual
abarca qualquer vestigio que possa ser estudado e carregue consigo respostas
concretas sobre o passado. Para Ricoeur (2007, p. 189),

Tudo pode tornar-se documento [...] os cacos das
escavagOes arqueoldgicas e outros vestigios, [...] as
informacdes tdo diversas como tabelas e curvas de
precos, registros paroquiais, testamentos, banco de dados
estatisticos, etc. Torna-se assim documento tudo o que
pode ser interrogado por um historiador com a ideia de
nele encontrar uma informagao sobre o passado.

Para Le Goff (2013), 0 documento escrito num “suporte especialmente
destinado a escrita” ¢ uma forma de memdria ligada a escrita. Segundo tal
autor, “todo documento tem em si um carater de monumento e nao existe
memoria coletiva bruta” (LE GOFF, 2013, p. 396). Le Goft (2013) traz o
conceito de Goody sobre documento/monumento, no qual a escrita se
apresenta com duas fung¢des principais, a saber: “o armazenamento de
informagdes”, o qual possibilita a comunicagdo através do tempo e do
espaco, a0 mesmo tempo que “fornece a0 homem um processo de marcagio,
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memorizagdo e registro’; e na medida em que ocorre a mudanga do suporte
oral para o visual, também permite “reexaminar, reordenar, retificar frases
e até palavras isoladas” (GOODY, 1977, p. 78, apud LE GOFF, 2013, p. 396).

Le Goff (2013) defende que é mister considerar os documentos
como monumentos, ou seja, “trata-los de modo quantitativo” e “inseri-
los nos conjuntos formados por outros monumentos’, pois compreende
que “tendo em conta o fato de que todo documento é ao mesmo tempo
verdadeiro e falso, trata-se de pdr a luz as condigdes de producio e de
mostrar em que medida o documento ¢ instrumento de um poder” (LE
GOFFE 2013, p.485,N.do A.). E neste sentido que também corroboramos
as ideias de Le Goft, uma vez que o Ratio Studiorum vem abarcar e se
inserir no conceito de documento/monumento explicitado pelo autor. Para
os padres que compdem a Companhia de Jesus, o Ratio é o documento
que detém todo o poder relativo a forma do seu ensino e a formatagao
de suas instituicoes escolares.

Ricoeur (2007, p. 179) ainda acrescenta que um documento
“esta aberto a quem quer que saiba ler; ele ndo tem [...] um destinatario
designado’, sendo assim, tendo acesso ao documento pretendido, basta
saber o que procurar. As respostas estdo guardadas, disponiveis para o
pesquisador. O documento carrega consigo a objetividade, principalmente
por ser considerado “essencialmente como um testemunho escrito”, e
essa caracteristica de objetividade do documento “parece opor-se a
intencionalidade do monumento” (LE GOFEF, 2013, p. 486). Entretanto,
devemos transpor essa barreira do positivismo que considera documento
apenas os textos escritos e aceitar que a memoria é formada também por
outras fontes menos tangiveis.

Le Goft (2013) cita em seu livro as razdes propostas por Marc Bloch
para que os documentos se perpetuem ao longo dos anos:

Os documentos nao aparecem, aqui ou ali, pelo efeito
de um qualquer imperscrutavel designio dos deuses. A
sua presenga ou a sua auséncia no fundo dos arquivos,
numa biblioteca, num terreno, dependem de causas
humanas que ndo escapam de forma alguma a analise,
e os problemas postos pela sua transmissdo, longe de
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serem apenas exercicios de técnicos, tocam, eles proprios,
no mais intimo da vida do passado, pois o que assim se
encontra posto em jogo é nada menos do que a passagem
da recordagdo através das geragdes (BLOCH, 1941-2,
p.29-30, apud LE GOFE, 2013, p. 493).

Essas palavras de Bloch explicam o porqué de até a atualidade
estarmos com os nossos esforcos de pesquisa voltados para um documento
produzido no século XVI. E a importancia e a significancia do Ratio
Studiorum para a concepgdo da pedagogia moderna que o torna tao
interessante como objeto de estudo. As suas regras coesas e concisas
conseguem agrupar todos os segmentos envolvidos no processo educativo
que fazem desse documento um verdadeiro monumento, o qual, por
isso mesmo, deve ser cada vez mais estudado e analisado sob outras
perspectivas distintas das desse trabalho. O Ratio ¢ um documento/
monumento que ndo estd esgotado de saberes e conhecimentos mesmo
agora para o século XXI.

A partir de seus estudos sobre documentos, Le Goft (2013) depara-
se com Paul Zumthor, autor que para Le Goft descortinou aquilo “que
transforma o documento em monumento: a sua utiliza¢do pelo poder”. Le
Goft compreende que “ndo existe um documento objetivo, indcuo, primario’,
havia “a ilusdo positivista (que [...] era produzida por uma sociedade cujos
dominantes tinham interesse que assim fosse), a qual via no documento
uma prova de boa-fé, desde que fosse auténtico” (LE GOFF, 2013, p.494). E
interessante ressaltar a visdo desse autor quanto a origem real do documento,
o qual “néo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto
da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forgas que ai detinham
o poder” (LE GOFEF, 2013, p. 495). Essa visao critica pode ser comprovada
no seguinte trecho

O documento nio é indcuo. E, antes de mais nada, o
resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente,
da histdria, da época, da sociedade que o produziram,
mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais
continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. O
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documento é uma coisa que fica, que dura, e o testemunho,
o ensinamento [...] que ele traz devem ser em primeiro
lugar analisados, desmistificando-lhe o seu significado
aparente. O documento é um monumento. Resulta do
esforco das sociedades historicas para impor ao futuro -
voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem
de si proprias. (LE GOFF, 2013, p. 496-7).

Assim também foi com o Ratio Studiorum. Esse foi um documento
elaborado segundo um propdsito: unificar, organizar e consolidar as
praticas da educagio jesuitica nos diversos colégios da Companhia de
Jesus espalhados pela Europa e suas coldnias além-mar. O Ratio é um
documento carregado de intengdes: servia aos designios da Igreja sem
qualquer pudor em fazé-lo e, com isso, reiteramos, tornou-se objeto de
poder da Contrarreforma Catélica. Nas palavras de Le Goft (2013), um
documento como o Ratio pode ser considerado um “produto de um centro
de poder, de um senhorio quase sempre eclesiastico, um cartulario deve ser
estudado numa perspectiva econdmica, social, juridica, politica, cultural,
espiritual, mas, sobretudo, enquanto instrumento de poder” (LE GOFE,
2013, p.497). Apenas a analise do Ratio Studiorum — documento — enquanto
monumento vai permitir a ressignificagdo da memdria coletiva da sociedade
em que foi construido e utilizado.

CONSIDERACOES FINAIS

O Ratio Studiorum é um documento impar em se tratando de
educagdo, tendo sido um documento gestado no século XVI, mas que
merece a aten¢do de educadores ainda hoje. Esse documento é digno
de ter seu status elevado de documento para monumento, devido a sua
importancia para a memoria da pedagogia, apenas pelo fato de o Ratio ser
0 que é, ou seja, por sua elaboragdo ter demandado quase meio século; ter
sido construido por védrias maos; ter sido pensado, refletido, atendendo
a opinido de cada um dos principais religiosos e educadores da Ordem
Jesuitica do século X VI, os quais eram homem de valorosos saberes, em se
tratando de contexto histdrico, politico e até mesmo geografico e cultural;
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considerando ainda a construg¢ao coletiva do texto que comporia o Ratio;
sabendo que no corpo de regras que o compdem estdo sumarizados todos
os aspectos envolvidos no processo de ensino e de aprendizagem no que
tange aos professores e demais profissionais dos colégios jesuitas, bem como
o préprio funcionamento destas unidades escolares. Todas essas questdes
fazem do Ratio Studiorum um guardido de memorias.

Caracteriza-se ainda o Ratio Studiorum por ter uma visao da
escola a partir da prépria realidade dos Colégios, pois tal documento/
monumento foi construido com a colaborag¢do dos Provinciais, Reitores
e professores que estavam atuando nos Colégios na época concomitante
a sua elaboragdo. Foram os padres Jeronimo Nadal (Reitor, Prefeito de
estudos e professor), Diego Ledesma (Prefeito de estudos e professor)
e Claudio Acquaviva (Geral da Ordem) os principais nomes a serem
lembrados como participes da elaborac¢do do Ratio. Esses padres
percorreram todas as etapas dentro da hierarquia da Ordem Jesuitica.
E, ao longo do texto que compde as 467 regras do Ratio Studiorum,
percebemos o reflexo de uma Institui¢do hierarquicamente organizada,
que ¢ a Companhia de Jesus.

Essas observagdes nos fazem acreditar que o Ratio Studiorum
¢ de suma importincia para a memoria da educagdo, e que o método
pedagdgico dos jesuitas possibilita a compreensdo de aspectos importantes
da organizagdo dos colégios da Companhia de Jesus. Além de apresentar
orientagdes sobre a metodologia e o conteudo a ser trabalhado nos cursos,
o documento trata da responsabilidade e dos procedimentos de gestdo de
cada membro do colégio e suas respectivas fungoes.

Ao analisar o Ratio Studiorum como guardiao de memoria,
consideramos todo o contexto histérico em que este documento/monumento
foi construido, ou seja, durante o processo de Reforma protestante e
Contrarreforma Catolica, além da importincia dos membros participes
da Companhia de Jesus enquanto “exército” da Igreja Catdlica dentro
de luta travada nesse periodo histdrico, a fim de ndo perder o seu status
enquanto guardia da fé e da verdade absoluta. Entretanto, para que a Igreja
continuasse como detentora do poder, esta instituicao precisou se adequar a
nova realidade, e para tal, utilizou-se das ordens religiosas, principalmente
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da Companbhia de Jesus e sua atuagdo educativa como instrumento de poder.
E a Igreja de Roma soube se utilizar bem deste grande numero de padres
competentes dentro de sua agao educativa.

A partir desse momento, houve o aumento exponencial no nimero
de Colégios da Companhia de Jesus, o que levou, consequentemente,
a necessidade de uma normatiza¢ao geral para unificar todos esses
colégios dentro de uma tnica linguagem. O Ratio Studiorum é, pois, este
instrumento que parece trazer a unidade necessdria para a educagéo jesuitica.
A questao fundamental acerca da linguagem ¢ a da significdncia, que
consiste no processo pelo qual os signos linguisticos podem se encher de
significacao. As significagdes sdo entidades ideais sob uma forma concreta
de representagdo. Na particularidade das significa¢des, o sentido do Ratio
Studiorum se manifesta e, no 4&mbito do sentido, as significagdes foram e
sdo constantemente (re)elaboradas.

Tendo percorrido com a Companhia de Jesus o caminho do Ratio
Studiorum, fica nitido que o antncio da fé apresentou-se como efetividade
a pratica, passando, ¢ claro, da linguagem da fé crista a linguagem
pedagégica. Quanto mais nos aprofundavamos nos estudos do Ratio,
mais viamos que esse sentido se fortalecia e o que ele traz dentro de si,
afirmando-se com seu poder revelador. Diante disso, compreendemos
o Ratio Studiorum como um caminho que nos possibilita encontrar o
sentido de uma existéncia educacional, que foi capaz de conduzir toda
uma Congrega¢ao durante décadas para enunciar o que cré, e ainda
vive e pratica o que anunciava pela escrita e pelo discurso da fé, seja na
formacgdo do bom cristdo, que era uma preocupagao propria da época,
seja na formacgao de profissionais capacitados.

O Ratio Studiorum apresenta ainda muitas nuances e olhares no
ambito da memdria, a qual estd intrinseca em todo o texto e contexto,
em todos os indicios e sinais inerentes a constru¢ao desse documento/
monumento. Assim, o Ratio Studiorum é um campo com potencial de
estudos e que ainda tem muito a contribuir para o conhecimento da
memoria da educacio.



Patriménio, informagdo e meméria | 241
REFERENCIAS

ASSMAN, A. Espacos da recordagao: formas e transformagdes da memoria
cultural. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2011.

CAMBL E Historia da Pedagogia. Sao Paulo: UNESP, 1999.
CANDAU, J. Memdria e identidade. Sio Paulo: Contexto, 2014.

CORREIA, D. C. das N. A génese da supervisao escolar: o Ratio Studiorum.
2013. Monografia de Especializagdo. Centro Integrado de Tecnologia e
Pesquisa. Jodo Pessoa, 2013.

FRANCA, L. O método pedagogico dos jesuitas. Rio de Janeiro: Agir, 1952.
GADOTI, M. Historia das ideias pedagogicas. 8. ed. Sdo Paulo: Atica, 2005.
LE GOFE J. Historia e memdria. 7. ed. revista. Campinas, SP: Unicamp, 2013.

MANACORDA, M. A. Histdria da educagao: da antiguidade aos nossos dias.
3. ed. Sao Paulo: Cortez: Autores Associados, 1992.

RICOEUR, P. A memdria, a historia, o esquecimento. Campinas, SP:
Unicamp, 2007.

SAVIANI, D. Historia das idéias pedagdgicas no Brasil. 3. ed. Campinas, SP:
Autores Associados, 2011.

TOLEDO, C. de A. A. de. Razdo de estudos e razio politica: um estudo sobra a
Ratio Studiorum. Acta Scientiarum. v. 22,a. 1. p. 181-187, 2000.






| 243

12 CULTURA E EDUCACAO PARA MUSEUS
E BIBLIOTECAS: perfil da produ¢ao académica no Brasil

Flavia Paloma Cabral Borba
Gilvanedja Mendes

INTRODUCAO

As discussoes e desdobramentos metodoldgicos sobre a educagdo
ndo formal tém ganhado destaque no desenvolvimento de agdes pedagdgicas
em equipamentos culturais, enquanto pratica transversal e multidisciplinar,
sobretudo em espagos que trabalham no campo da meméria e do patriménio.
Tal associacao decorre de um processo construido a partir do reconhecimento
da fungéo social que as institui¢des de cultura assumem enquanto local
apropriado de praticas de constru¢dao do conhecimento e processos de
ensino-aprendizagem.

Em outros termos, os conceitos e defini¢des que hoje orientam a
atuacdo desses espacos consideram, além das atividades de preservacao,
estudo e pesquisa, também a interagdo entre pessoas, lugares, simbolos,
historias, contextos e mais um complexo nimero de variaveis que compde
a estrutura de atuagdo das institui¢des culturais, muito mais proxima de
uma agenda construtivista de consciéncia critica da realidade e para além
de um paradigma hegemonico. Ou seja, tanto o campo da educagao passa a
agregar em seu escopo a discussio da diversidade cultural e formas outras
de processos educacionais fora do padrao escolarizado, quanto no campo
da cultura onde suas institui¢des passam a assumir, também, o papel de
agentes educadores.

Partindo entdo desse contexto, destacamos neste estudo uma reflexao
sobre a produgio académica vinculada a atuagdo dos museus e das bibliotecas
enquanto centros culturais, questionando o discurso da atuagdo dessas
instituicdes no campo da memoria e difusdo cultural, orientadas para a
pratica social enquanto agao pedagogica.
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Nesse sentido, percebemos uma pratica social que tem se mostrado
fecunda na relagdo entre educacao e cultura. Contudo, nota-se também que,
na construgdo de seus escopos normativos, a preocupagao em desenvolver
o potencial pedagdgico que essas instituicdes possuem niao acompanha um
discurso integrado entre os dois campos (a educagio e a cultura), em que
é possivel perceber certo isolamento na materializa¢ao de agdes que, em
tese, deveriam estar congregadas em agdes organicas e multidisciplinares.

Assim, questionamos em que medida as pesquisas, nas esferas que
tradicionalmente sdo as responsaveis pela produgao/difusdo do conhecimento
no Brasil, tém visto esse fendmeno. Pensamos, entio, que identificar o
reflexo dessas tendéncias na produ¢do do conhecimento, alinhadas pela
intersec¢do do campo da educagédo e da cultura, nos desafia a entender
certas particularidades que exigem um olhar atento quanto a percepgao
desse discurso que se constrdi na pratica cotidiana desses espagos. Dessa
forma, a questao que norteia esse estudo é identificar quais as caracteristicas
da produgido académica no ambito das politicas de educacio e cultura para
museus e bibliotecas. O estudo se justifica, principalmente, por nao haver
na academia uma defini¢do delimitada do seu campo de analise, o que
pode acarretar em certa medida em uma dispersdo tedrica em ambos os
campos ou, também, a discussdo em blocos isolados, que desconsideram
o movimento orgéanico e multidisciplinar que essa intersec¢ao representa.
Temos, entdo, como objetivo discutir o entrecorte desses dois campos no
ambito dos museus e das bibliotecas, destacando suas caracteristicas e
tendéncias a partir da produgdo académica sobre a tematica.

Nosso caminho tedrico-metodolégico considerou a perspectiva
de “campo” teorizada por Bourdieu (2004), por onde se desenham forgas
e “estruturas das relagdes objetivas entre os diferentes agentes” Em que
lembram Azevedo e Aguiar (2001), é “o resultado do jogo de forgas nele
presentes que vai permitir, ou ndo, o avango significativo da produgao
de conhecimento de que o campo se ocupa’. Dessa forma, este artigo
pretende cumprir dois objetivos especificos: primeiramente, apresentar um
panorama teérico dos equipamentos museus e bibliotecas enquanto espagos
de educagio nao formal e, em seguida, identificar os pontos de convergéncia
da produgio intelectual sobre educa¢io e cultura no Brasil que discutem
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a intersecao dos dois campos. Para o segundo, utilizaremos os resumos
expandidos no universo de dois eventos académicos que dialoguem com
as duas areas em questio (educacio e cultura).

Para a indicagdo dos eventos académicos, consideramos os perfis
de equivaléncia quanto as suas formatagdes e estrutura, no sentido de
minimizar possiveis incoeréncias, ja que se trata de eventos em campos
de atuagdo distintos. Assim, por serem eventos de proje¢ao nacional, com
periodicidade minima bianual e com geréncia e participagao de publicos
tanto na esfera profissional quanto académica, utilizamos como referéncia
os resumos expandidos aprovados nas 5 ultimas edigdes do Encontro de
Estudos Multidisciplinares em Cultura (ENECULT) e no encontro nacional
da Associagao Nacional de Pesquisa em Educagao (ANPEd). Nesses termos,
iremos analisar as produgoes dos Grupos de Trabalho que sdo mais afinados
com os elementos investigados.

Buscou-se, portanto, sistematizar essa produ¢ao e compreender em
que medida a reflexdo académica no Brasil tem incorporado (ou nio) as
recentes discussdes sobre as a¢cdes de educagio nao formal no campo dos
museus e das bibliotecas. O topico a seguir fara uma breve discussao sobre
o tema, destacando as principais referéncias desse texto. Posteriormente,
apresentaremos com detalhes resultados da analise da produ¢io académica
dos dois eventos mencionados.

MUSEUS E BIBLIOTECAS: espa¢os nao formais de educagao

Confere-se a este topico da discussdo certa necessidade de inicia-
lo expondo alguns conceitos importantes, pois, além de desmistificar
a concep¢ido de que processos educativos ocorrem unicamente dentro
do espaco escolar, da educagdo formal, temos condigoes de refletir
sobre a expansdo da praxis educativa, integrada a diferentes formatos
contemporineos de sociabilidade. Implica perceber, de uma forma ou de
outra, considerando aqui a educagédo informal, que todo sujeito é agente
de um ato educativo que independe de tempo e espago: ninguém escapa
da educagdo. Em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um modo ou de
muitos, todos nds envolvemos pedagos da vida com ela - para aprender,
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para ensinar, para aprender-e-ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou
para conviver, todos os dias misturamos a vida com a educagdo, com uma
ou com vérias Educa¢ées (BRANDAO, 1983).

No caso da educa¢ao ndo formal, onde se insere a atuagdo dos museus
e bibliotecas, mais que reconhecer que “ninguém escapa da educagdo’, no
seu escopo conceitual, destaca-se a perspectiva da intencionalidade, em
que sua defini¢do parte de um projeto pedagdgico especifico, pensado
para atingir determinados objetivos educativos. Diferente dos espagos
escolares, essa construcio pedagdgica desenvolvida nos espagos nao formais,
estrutura-se em signos linguisticos e c6digos visuais dependentes de seus
proprios contextos, a depender da identidade material e/ou simbdlica
de cada instituigdo “que atende a uma atuagdo pedagdgica intencional,
planejada e, principalmente, sistemdtica” (BORBA, 2017, p. 73). Assim,
como complementa Jacobucci (2008), o termo “espago nio formal” tem
sido utilizado atualmente por pesquisadores em Educacio, professores
de diversas areas do conhecimento e profissionais que trabalham com
divulgacgao cientifica para descrever lugares, diferentes da escola, onde é
possivel desenvolver atividades educativas.

Podemos inferir, entdo, que a escola é um espago para a educagdo
formal - planejada e referenciada por diretrizes curriculares definidas
nacionalmente - e, institui¢des culturais para a educagio ndo formal
(GRINSPUM, 2000), ambas mediadas pelo elemento da educagio informal,
nao planejada, que transversaliza as relagdes interpessoais, invariavelmente
proporcionando experimentagdes, aprendizados e construgdes orginicas
relacionadas a interagao com o outro e a “tudo que existe no individuo e
nos lugares concretos de toda realidade histérica como impulso” (SIMMEL,
2006, p.60). As trés definigoes apresentadas até aqui nos ajudarao a perceber
que os processos de ensino-aprendizagem trabalhados em instituicdes
culturais, apesar de estarem dentro do escopo da educagdo nio formal, ndo
se ausentam do universo dos demais. Vejamos a seguir como essas defini¢cdes
se materializam no ambito dos museus e das bibliotecas.

Segundo Battles (2003), exemplo de grande influéncia exercida
na cultura antiga, foi fundada durante o reinado de Ptolomeu Séter, no
século IITa.C., para ser o espac¢o capaz de concentrar em si toda a sabedoria
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acumulada pelo mundo grego e reunir, num mesmo lugar, todos os livros
da terra, agdo que produziu efeitos intelectuais, influenciou os modos da
escrita, da leitura e a forma de gerir a memoria da humanidade.

Aliada a um museu e a uma academia, em termos
atuais, essa biblioteca seria uma combinagao de centro
de pesquisa, editora, instituto de estudos linguisticos,
museu e repositorio cultural, fungdes essas que muitas
bibliotecas de hoje ainda estdo por alcangar. (BRAGA,
2004, p. 25).

Constata-se que, da Antiguidade até a Idade Média, “dentre as
finalidades das bibliotecas, ndo constava a difusdo dos saberes para uma
coletividade mais ampla” (BRAGA, 2004, p. 24), ou seja, as bibliotecas nao
eram concebidas para atender as necessidades do leitor, este era quase
inexistente, pois os progressos instrucionais eram lentos, mesmo entre as
classes privilegiadas.

Numa tdnica semelhante, os museus, que estavam intimamente
associados as bibliotecas, caminharam por diversas configuragoes.
Originalmente, os primeiros museus se referiam a espagos de estudos
cientificos localizados em Alexandria e reservados a reunides filoséficas
de carater pluridisciplinar (BOUILHET & GIRAUDY, 1990), sem guardar
nenhuma relagdo com o ato de reunir cole¢des e disponibilizar ao publico.
As nove musas, que segundo a mitologia grega eram filhas de Zeus com a
deusa da memoria, Mnemosine, eram atribuidas as inspira¢des das ciéncias,
das artes e da literatura. Por compor o universo do ensino e da pesquisa,
esses templos acabaram por inaugurar, em moldes bastante diferentes dos
que conhecemos hoje, os museus e as bibliotecas.

Mesmo tendo descendido de espagos de pesquisa, as diversas
modificagdes da sociedade em que estavam inseridos, acabaram por lhes
atribuir diferenciadas fun¢des. Tomando as bibliotecas como exemplo,
Martins (2002) reforca essa afirmativa quando diz que do ponto de vista
intelectual, a humanidade se dividiu, por séculos e séculos, entre iniciados
a palavra e os ndo iniciados, sendo compreensivel que a presenca de leitores
circulando por espagos de leitura niao fosse uma pratica comum. Ja no
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que se refere aos museus, o colecionismo principiou o entendimento mais
comum que temos desses espagos, associado sempre aos seus acervos,
principalmente historicos e artisticos, para deleite dos intelectuais. O ponto
interessante dessa discussdo esta, justamente, no desenvolvimento de outras
percepg¢oes desses espagos, em que o principio didatico pedagdgico comeca
a aparecer enquanto elemento catalisador, reflexo da fun¢do dos museus
e das bibliotecas nas sociedades contemporaneas, compreendendo-as
como agdo social e cultural, situada em um determinado espago-tempo
(SANTOS, 2008).

Segundo Braga (2004), é nesse contexto que varias transformagoes sao
verificadas, por exemplo, 0s avangos na ciéncia e tecnologia, certa diminuigdo
do analfabetismo, a cria¢do de universidades e, consequentemente, a
necessidade de atendimento aos estudos académicos, os quais dentre outros
fendmenos, contribuiram para uma revolu¢iao nas fungdes da biblioteca
e dos museus, que se torna, progressivamente, um centro de divulgagao
do saber (grifo nosso).

A biblioteca passa a gozar, [...] do estatuto de instituicao
leiga e civil, ptiblica e aberta, tendo o seu fim em si mesma
e respondendo a necessidades inteiramente novas [...]
(MARTINS, 2002, p. 323-324).

O museu ¢é utilizado como um instrumento que, de
um lado, denuncia a decadéncia e a tirania das antigas
formas de controle, 0 ancien régime, e de outro, enaltece
a democracia e o caréter publico do novo regime, a
Republica (LARA FILHO, 2006, p. 47).

A uma democratiza¢do do espaco, correspondia o preparo do
ambiente para atender as especificidades proprias das necessidades sociais
e das relagdes que os leitores, agora provenientes de classes diversificadas,
passavam a ter com a leitura e a escrita. Desse modo, a biblioteca:

Nao apenas abriu largamente as portas, mas ainda sai a
procura de leitores; ndo apenas quer servir ao individuo
isolado, proporcionando-lhe a leitura, o instrumento, a
informagédo de que necessita, mas ainda deseja satisfazer
as necessidades do grupo, assumindo voluntariamente o
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papel de um 6rgao sobrecarregado, dindmico e multiforme
da coletividade [...]. (MARTINS, 2002, p. 325)

Essa democratizagdo comegou a ser tendéncia também nos espagos
museais que, dentre outras inovagdes, pregavam o aspecto educacional
como elemento inerente as suas atividades. Destes, sobressaem quatro
documentos, gerados por consequéncia de quatro importantes reunides
sobre a reestruturagdo do museu como um espago de reflexdo, que deram
as principais dire¢des rumo a efetivagdo como agentes de educagio: as
conclusdes do Semindrio Regional da UNESCO sobre a fungdo educativa
dos museus (Rio de Janeiro/1958),a Declaragdo de Santiago do Chile (1972),
a Declaragdo de Quebec (1984) e a Declaragdo de Caracas (1992), dos
quais, respectivamente, sao referenciados trechos significativos a respeito
da questao, citados por Araujo e Bruno (1995):

O museu pode trazer muitos beneficios a educagao. Esta
importancia nao deixa de crescer. Trata-se de dar a fungdo
educativa toda a importincia que merece, sem diminuir o
nivel da institui¢do, nem colocar em perigo o cumprimento
das outras finalidades nio menos essenciais: conservacio
fisica, investigacdo cientifica, deleite e etc (p. 11);

Que o museu, agente incomparavel de educagio
permanente da comunidade, devera acima de tudo
desempenhar o papel que lhe cabe, das seguintes maneiras:
a) Um servigo educativo devera ser organizado nos
museus que ainda ndo o possuem, a fim de que eles
possam cumprir sua fun¢do de ensino; cada um desses
servigos sera dotado de instalagdes adequadas e de meios
que lhe permitam agir dentro e fora do museu; b) Deverao
ser integrados a politica nacional de ensino, os servigos
que os museus deverao garantir regularmente; c) Deverdo
ser difundidos nas escolas e no meio rural, através dos
meios dudios-visuais, os conhecimentos mais importantes;
d) Devera ser utilizado na educagio, gragas a um sistema
de descentralizagdo, o material que o museu possuir em
muitos exemplares; e) As escolas serdo incentivadas a
formar cole¢des e a montar exposicdes com objetos do
patrimonio cultural local; f) Deverao ser estabelecidos
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programas de formagdo para professores dos diferentes
niveis de ensino (p. 20);

A museologia deve procurar, num mundo contemporaneo
que tenta integrar todos os meios de desenvolvimento,
estender suas atribui¢des a fun¢des tradicionais de
identificacao, de conservagao e de educagdo, a praticas
mais vastas que estes objetivos, para melhor inserir sua
acao naquelas ligadas ao meio humano e fisico (p. 30);
Que 0 museu é um importante instrumento no processo
de educagdo permanente do individuo, contribuindo
para o desenvolvimento de sua inteligéncia e capacidades
criticas e cognitivas, assim como para o desenvolvimento
da comunidade, fortalecendo sua identidade, consciéncia
critica e auto-estima, e enriquecendo a qualidade de vida
individual e coletiva (p. 36).

A Declaragdo de Santiago do Chile que, segundo Madeira (1997,
p. 40), promove o rompimento do “culto aos objetos no museu-templo”
e amplia o conceito de museus afirmando ser imperativo romper “com
a usual perspectiva histdrica, direcionada para o passado” é o que mais
se aproxima quanto a estruturacgao efetiva de processos educacionais,
garantindo a criagdo de setores especificos para o fomento de tais préticas,
como também a articulagdo deste com as demais esferas museais.

A Declaragio de Quebec e a Declara¢do de Caracas foram muito
influenciadas pela Declaragao de Santiago do Chile. Estas foram instrumentos
de divulga¢ao do Movimento da Nova Museologia e de atualizagao das
praticas do século XXI. Esses eventos aconteceram permeados da criagdo
de ecomuseus, museus virtuais, museus com acervos imateriais e com
propostas que ndo mais se limitavam a proje¢des do passado. Com a criagao
de novos espagos, suas praticas educacionais foram se desenvolvendo a
partir de novas perspectivas pedagodgicas em que se subscrevessem as
linhas gerais da defini¢ao mais atual dos museus, enquanto institui¢do
permanente, aberta ao publico sem fins lucrativos, a servico da sociedade
e do seu desenvolvimento (ICOM, 2009).

Da mesma forma, ao desempenhar esse papel, a biblioteca também
amplia o sentido da palavra “publica’, que passa a nao se aplicar sé a biblioteca
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administrada por 6rgaos governamentais ou por entidades particulares, mas
passa a ter uma nocdo de prestagdo de servigo publico, entendido como
“tudo o que deve comportar de flexibilidade e de adaptac¢do a necessidades
variadas” (CAIN'S, 1939, citado por MARTINS, 2002, p. 326).

A ideia contemporanea de biblioteca é, portanto, a de um centro
cultural. E o que afirma também Teixeira Coelho (1997):

se a biblioteca moderna e pré-moderna era o lugar da
colegdo, a biblioteca pds-moderna se apresenta (ou
quer ser) como o lugar da informagao, da discussdo e
da criagdo, rompendo vastamente com seus modelos
passados. (COELHO, 1997, p. 78).

Os centros culturais irdo congregar essa perspectiva pedagogica como
um modelo alternativo, que vem sendo desenhado e experimentado em
diversos lugares do mundo. Abrigam, ao mesmo tempo, a identidade individual
e a coletiva, por isso a sua democratizagdo é fundamental como instrumentos
que possibilitam a0 homem o contato com a produ¢io cultural para fruir e
produzir. Campos (1995) afirma que as bibliotecas entendidas como centros
culturais, sdo nicleos de uma expressao cultural viva, criadas para propiciar
e desenvolver uma dindmica cultural, com o objetivo de favorecer uma agéo
cultural na qual importa a criagdo, e ndo apenas o consumo de cultura.

Quando se pensa nas bibliotecas e nos museus que vém atuando
como centros culturais espalhados pelo mundo, é possivel observar uma
tendéncia para o acimulo de fungdes, o uso da tecnologia de forma a
propiciar a criagao de ambientes interativos e a espetaculariza¢do da cultura
e da arte, visto que a cultura necessita de um espago para si, pois é aquela
que nasce da inquietagdo, do conhecimento, da reflexdo compartilhada.
Como coloca Milanesi (1997, p. 145), “os centros culturais sdo espagos
para cultivar a capacidade de romper e criar”.

Assim, os centros de cultura, extensivo também aos museus, sdo
espagos que aglutinam atividades de criagao, reflexdo, frui¢do, distribui¢ao
de bens culturais. Constituem um ntcleo articulador e gerador de agdes

16 CAIN,Julie. La civilisation écrite. In: Encyclopédie Francaise, v. 18. Paris: Larousse, 1939.
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culturais de criagao. Devem dispor de infraestrutura que permita o trabalho
cultural e devem propiciar o encontro criativo entre as pessoas.

E importante observar que o desenvolvimento de uma nova
perspectiva sobre a atuagdo dos museus e das bibliotecas nao se deu como
um fendmeno isolado, estando associado principalmente aos movimentos
de fortalecimento de politicas sociais, dentre elas a educagao, considerando
o protagonismo do sujeito histérico-critico, agora no centro do debate.
Atualmente, politicas publicas especificas atuam no campo das instituigoes
culturais como referéncia para atuagao pedagogica. Um exemplo é a recente
Politica Nacional de Educa¢ao Museal (PNEM), publicada em 2017, que em
seu eixo de atuagdo visa a organizagdo, ao desenvolvimento, ao fortalecimento
e a fundamentagdo do campo da educagdo museal no Brasil.

Desta maneira, podemos concluir que o desenvolvimento de praticas
pedagdgicas no universo dos equipamentos culturais deu-se numa perspectiva
progressiva, associada a outros avangos sociais, sobretudo a educagao numa
perspectiva integradora e transversal, bem como o reconhecimento desse
discurso na apropriagao de politicas e diretrizes especificas que garantam
sua execucdo. Percebe-se, entio, que o discurso no ambito dos dois campos
aparece registrado nos principais parametros de atuacao da educagao e
da cultura, sobretudo se considerarmos os documentos que norteiam
suas praticas (politicas de cultura e diretrizes curriculares). Contudo, ndo
podemos deixar de deduzir, mesmo sendo um discurso legitimado em
normas e referéncias, que precisamos discutir se estdo arraigados em praticas
concretas. Nesta relacdo, chamaremos de “enraizamento” a compreensao
sobre a“medida que determinada agdo publica interage e sdo incorporadas
pelos diversos atores sociais/institucionais envolvidos na agdo” (SOARES
& BORBA, 2018, p. 579) para, entdo, problematizarmos a intersec¢do dos
campos da educagio e da cultura apresentados no tépico seguinte.

ESTUDO DA PRODUCAO ACADEMICA

Iniciaremos o debate expondo a estrutura dos eventos destacados
como referéncia para esta andlise. No universo da pesquisa em educagio,
sobre a Associagdo Nacional de Pesquisa em Educagdo, os Grupos de
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Trabalhos, divididos em 23 GTs, socializam os conhecimentos produzidos
por profissionais e pesquisadores em cada tematica relacionada ao eixo
educacional, além de servirem como referéncia para as atividades académicas
das reunides anuais organizadas pela associagdo. Dentre os GTs que compdem
a estrutura da ANPEd, as tematicas de cada grupo de trabalho podem ser
organizadas em alguns eixos estruturantes, ou, em outras palavras, em
grandes esferas temdticas, tais como discussoes relacionadas principalmente
ao ensino, a sociologia/histéria/filosofia da educagao, modalidades da
educagao basica, politicas educacionais, movimentos sociais, educagio
popular e temas transversais.

No que tange ao nosso interesse de pesquisa, os GTs que mais se
afinam com o nosso objeto sdo: “Movimentos Sociais, Sujeitos e Processos
Educativos” (GT3), Estado e Politica Educacional (GT5), “Educacio
Popular” (GT6), “Educacao e Comunica¢ao” (GT16) e “Educagido e Arte”
(GT24). Destes, fizemos um levantamento dos resumos publicados nas
cinco ultimas edi¢des das reunides anuais da Anped (2011, 2012, 2013,
2015 e 2017), investigando os trabalhos que discutissem, tanto no campo
tedrico quanto no campo da experimenta¢ao profissional, algum dos
aspectos pedagdgicos que compde o campo da educagdo em museus e/
ou bibliotecas e/ou sua intersec¢io. Desses, localizamos dois trabalhos
relacionados ao nosso objeto de pesquisa, ambos apresentados no GT6 -
Educagdo Popular. Foram: “A histéria de Brenda - de visitante a usudria
do Museu da Maré” (2013) e “Educacao Popular e Patrimédnio Cultural -
A complexidade entre museu, escola e comunidade” (2015). A discussao
desses dois trabalhos se estrutura tanto na experiéncia construida pela
propria instituicdo sobre seu trabalho pedagégico que desenvolveu na agao
descrita no trabalho, como também discute a dimensao epistemologica
dessa constru¢ao, sobretudo na pesquisa intitulada “A histéria de Brenda
— de visitante a usudria do Museu da Maré” (2013).

Naio identificamos nos demais grupos de trabalhos resumos que
remetessem as atividades pedagdgicas desenvolvidas em museus e/ou
biblioteca, evidenciando um nimero bastante reduzido de trabalhos que
discutam a atuagdo pedagdgica desses equipamentos culturais, em um
universo de cerca de 440 resumos aceitos e apresentados nos GTs analisados.
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Percebemos também que grande parte dos trabalhos remete-se a
educagdo escolarizada, principalmente a educag¢io basica enquanto nivel
educacional e, também, a educagdo do campo e de jovens e adultos enquanto
modalidades de educagdo que mais apareceram nas discussoes submetidas a
Anped. Contudo, é importante destacar que outras dimensdes na discussao
sobre educagdo e cultura apareceram em topicos diferentes dos que estamos
evidenciando nessa andlise, tais como politicas de diversidade cultural,
ciberculturas, educagio nao formal (nos mais diversos espagos: hospitais,
igrejas, asilos...), movimentos sociais, cinema, fotografia, danga, musica, etc.
Apesar de esses temas apareceram de formas diversas, sdo elementos que, de
alguma maneira, transversalizam a formatagao do escopo pedagogico em
centros culturais, mas que ndo se sustentam enquanto estudos direcionados
a intersec¢ao dos campos de atuagdo que evidenciamos nesta pesquisa. Em
outras palavras, considerando o universo pesquisado, nao hd enraizamento
e nem representatividade neste campo cientifico que subsidie a discussao
em termos epistemoldgicos, expondo uma fragilidade na discussdo dessa
tematica no campo da educagio.

Ja no universo do Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura
- Enecult, maior evento internacional de estudos em cultura realizado no
Brasil, pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), por meio do Centro de
Estudos Multidisciplinares em Cultura (Cult), Programa Multidisciplinar
de Pés-Graduagdo em Cultura e Sociedade (Pos-Cultura) do Instituto de
Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos (IHAC) e Faculdade
de Comunicagdo, enquanto instancia da produgdo académica no campo
da cultura, busca-se a promogao do didlogo entre diferentes areas do
conhecimento no campo da cultura, espago de intercambios académicos,
debates e construciao de conhecimento transversal e multidisciplinar para
os estudiosos da area cultural. Os Grupos de Trabalhos, divididos em 16
GTs, sdo coordenados por professores de instituicoes como a UFBA, Uneb,
UFMG, USP entre outras. Dentre os GTs que compdem a estrutura do
Enecult, as tematicas de cada grupo de trabalho também se organizam por
eixos estruturantes, tais como: discussoes relacionadas principalmente a
pesquisa e experiéncias relacionadas ao espago cultural latino-americano
contemporaneo; a arte, suas compreensoes e significados, formas de
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representacao e expressao; aos estudos socioeconémicos da cultura,
economia da cultura, economia criativa, industrias criativas, cidades criativas,
industrias culturais; a cultura e identidade; aos grupos, comunidades e
manifestagdes tradicionais; as relacdes entre géneros, sexualidades e culturas;
a diversidade cultural; a organizacao da cultura, a formagdo em gestao
cultural; ao patrimdnio cultural material e imaterial e da memoria social;
as reflexdes tedrico-conceituais e/ou analiticos sobre politicas culturais nas
mais diversas linguagens e manifestagdes (audiovisual, danga, teatro, circo,
midias, livro, leitura, literatura e bibliotecas, artes visuais, cultura popular,
gastronomia etc).

No campo da cultura, os GTs do Enecult que mais se afinam
com 0 nosso objeto sao: “Cultura e Artes” (GT2), “Patriménios Culturais
e Memdrias” (GT14), “Politicas Culturais” (GT15). Igualmente no que
procedemos com os trabalhos da Anped, fizemos um levantamento dos
resumos publicados nas cinco ultimas edi¢ées do Enecult (2013, 2014,
2015,2016 e 2017), buscando identificar os trabalhos que abordassem, no
campo tedrico ou no campo das préticas profissionais, aspectos da agdo
pedagdgica presentes no campo da cultura e da educagao por meio de
espagos de memoria como os museus e as bibliotecas. Foram localizados 5
(cinco) trabalhos relacionados ao nosso objeto de pesquisa, sendo 1 (um) no
GT?2 - “A importancia da media¢ao cultural em museus e espagos culturais
como agdo educativa para os diferentes publicos” (2016); 2 (dois) trabalhos
no GT14, os quais sdo: “Patrimonio cultural africano e afrodescendente: um
relato de experiéncias de pesquisa no museu afro-brasileiro/UFBA (2013) e
“Museus e encenagoes teatrais para fins educativos: analise do espetaculo 13
de maio do projeto museu vivo na cidade” (2016); 1(um) no GT7 - “Museus
virtuais: desvelando espacos educativos na web” (2015); e, por fim, 1(um)
trabalho no GT15 - Espagos culturais no suburbio ferroviario de salvador/
BA: o caso biblioteca Abdias Nascimento” (2015).

A discussao desses trabalhos se estrutura tanto no campo da reflexdo
teorica sobre a mediagdo, a agao educativa nos espagos de memoria quanto
na experiéncia construida pelas prdprias institui¢oes sobre seu trabalho
pedagdgico com o publico, nas agdes de preservagio e divulgacao dos seus
acervos e no uso da tecnologia como aliada nesse trabalho.
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Nao foram identificados em outros grupos de trabalhos resumos
que trouxessem abordagens voltadas as praticas educativas e/ou culturais
desenvolvidas em museus e/ou bibliotecas, evidenciando um niimero bastante
reduzido de trabalhos que trazem a discussao acerca do objeto de pesquisa
aqui abordado, principalmente no universo da biblioteca que ainda é o
equipamento cultural mais presente nos municipios brasileiros num cendrio
de pouca oferta de museus, teatro, salas de cinema. No universo dos 3 (trés)
GTs analisados, cerca de 380 resumos foram aceitos e apresentados, contudo,
apenas 5 (cinco) trazem a discussdo da tematica objeto deste trabalho.

Percebeu-se também que grande parte dos trabalhos se remete
a cultura nos territdrios, nas manifesta¢des culturais, na elaboracio e
no impacto das politicas publicas culturais, na preservagdo e gestdo do
patrimonio cultural, mas sem fazer a intersecgdo entre educagéo e cultura
nos equipamentos presentes nas cidades, por exemplo. Faz-se necessario
destacar que outras dimensdes na discussdo sobre cultura apareceram em
topicos diferentes dos que estamos evidenciando nessa analise, tais como:
politicas de diversidade cultural, ciberculturas, movimentos culturais, nas
agoes e politicas voltadas as linguagens artisticas (cinema, fotografia, danca,
literatura, musica etc.). Contudo, ¢ possivel perceber que ainda hd grande
dificuldade em materializar agdes que entrelacem a educagio e a cultura
em equipamentos que, em tese, deveriam congregar a¢des organicas e
multidisciplinares, como é o caso das bibliotecas e dos museus.

CONSIDERACOES FINAIS

Embora haja o reconhecimento, pelo menos no campo teoérico,
acerca da fungdo social que as institui¢cdes de cultura assumem enquanto
locais apropriados de préticas de constru¢do do conhecimento e processos
de ensino-aprendizagem, o desenvolvimento de agdes pedagdgicas em
equipamentos culturais, enquanto prética transversal e multidisciplinar, ndo
acompanha o discurso da integragdo entre os dois campos (a educagdo e a
cultura). Pelo contrario, é notorio ainda o forte isolamento na implementa¢io
de agdes cotidianas em museus e bibliotecas que visem entrelacar as
dimensdes tanto da cultura quanto da educagio.
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Com o levantamento da produgdo académica dos ultimos cinco
anos da Anped e do Enecult, foi possivel apreender que as pesquisas,
tradicionalmente responséveis pela produgdo/difusiao do conhecimento
no Brasil, ainda sdo escassas no que se refere a discussdo teorica,
compartilhamento e disseminagdo de praticas profissionais que abordem
em que medida politicas e agdes cotidianas tém se alinhado pela intersecgdo
do campo da educagdo e da cultura na gestao de museus e bibliotecas.

Portanto, com base no universo pesquisado, fica evidente que ha
ainda pouca representatividade do campo cientifico que subsidie a discussao
em termos epistemoldgicos, expondo uma fragilidade na discussao dessa
temadtica no campo da educagido e da cultura.
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13 MEMORIA DE IDOSO: trajetos de vida e de leitura
na experiéncia de envelhecer - o direito de lembrar
o passado no presente

Edna Gomes Pinheiro
Eliane Bezerra Paiva
Marynice de Medeiros Matos Autran

INTRODUCAO

A escritora Simone de Beauvoir (1976) disse em um dos seus livros
que existe uma dificuldade na cultura moderna em abordar a questdo do
idoso, visto que a velhice é um tema insultuoso, repleto de preconceito,
por isso, constrangedor.

Esse fato é perceptivel, ao observarmos a contradi¢io entre a busca
da longevidade e a crescente marca de desprezo apensada no idoso. Essa
incongruéncia fica evidente quando constatamos que a ciéncia busca, por
um lado, a concretizagao da vida longa, mas, por outro, a economia aponta
para a inutilidade do idoso limitado a sua condi¢do de consumidor de
produtos que prometem a realizagdo do sonho da imortalidade.

Diante do exposto, Beauvoir (1976) adverte que sé existem duas
opgdes: morrer prematuramente ou envelhecer e desafiar o preconceito
da velhice. Nesse viés, o brasileiro parece ter seguido o segundo caminho,
“envelhecer” E verdade, o Brasil estd envelhecendo. A constatagdo, segundo
alguns estudiosos no assunto, deve-se aos avangos da ciéncia, cujos resultados
vém garantindo o prolongamento do limite de vida.

Corroborando essa afirmacéo, o Relatério Mundial de Saude e
Envelhecimento, da Organiza¢do Mundial da Saide, 2003 - conhecida como
OMS, afirma que o Brasil conta com um percentual de 12,5% de idosos, e
que até o ano de 2050 alcangara os 30%. Consequentemente, breve seremos
considerados uma nagédo envelhecida. Todavia, num modelo econdmico que
valoriza o lucro e a produtividade, isso tem se tornado uma questéo delicada,
dado que o idoso é considerado, frequentemente, um inutil, improdutivo.
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Dai o desprezo e o desrespeito a ele, quando cometemos falhas injustificaveis
em relagdo a displicéncia ao maior direito do ser humano - o direito a vida.

Isso posto, 0 que fazer e o que esperar de uma sociedade que comega
a envelhecer tao rapidamente? Que valores desaparecem e que outros surgem
nesse constante processo da velhice? Memorias/lembrangas sdo ethos que se
estabelecem no resgate do passado como forma de reflexdo sobre as maneiras
de viver a vida e a relagdo consigo e com o outro, contra o desperdicio de
suas experiéncias? A velhice esta sendo aceita como um fenémeno social
no qual as pessoas estio preparadas para conviver com ele? E ébvio que
nao, visto que essas inquietacdes lancam desafios constantes na questdo do
abandono do idoso, evidenciada na solidao, na precariedade dos servigos
e programas sociais e de saude. Mas, afinal, o que a sociedade pode fazer
para reverter o tratamento maléfico dispensado ao idoso.

Dessa forma, é basico criar instrumentos que favorecam a
participac¢do,a independéncia e a dignidade do idoso, a fim de nutrir novos
valores nessa conjuntura. Para isto, carece entendé-lo, no sentido estreito
de descobrir o outro, de aceitar e identificar o outro, de estabelecer com
o outro uma relagao de troca legitima. Acreditamos que uma alternativa
vidvel para banir a situagdo deploravel dispensada ao idoso, é incrementar
politicas publicas de promocgao, ressocializagdo e protegdo/garantia dos
direitos do idoso.

Um desses mecanismos que estao implementados é o Estatuto do
Idoso — Lei 10.741 de 1° de outubro de 2003 -, destinado a regular os direitos
das pessoas maiores de 60 anos, instrumento de unido das legislagoes e
demandas anteriores nas medidas de prote¢io e responsabilidade social.
Ele representa um avango, enquanto politica publica, que busca minimizar
um dos maiores problemas do idoso — a solidao. Por isso, propde ser criadas
nas areas de educagdo alternativas que possibilitem a implementa¢ao de
programas educativos como meio de “universalizar’, saberes especificos,
0 que caracteriza demandas atuais para fortalecer a relagio memoria e
envelhecimento.

Situando o problema na sua dimensdo maior, na medida em que a
sociedade considerar que uma fungéo social do idoso é lembrar, memorar
momentos de outrora, nasce o ponto de partida sobre a memoria no contexto
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da velhice, calcado na crenga de que as questdes ligadas ao envelhecimento
humano sio, cada vez mais, necessarias em nossos dias, visto o aumento da
populagdo idosa no Brasil. Por conseguinte, é¢ imprescindivel considerarmos
o idoso, levando em conta suas experiéncias e lembrangas — tesouros comuns
cujos depositarios eles se constituem.

Nesse viés, a condugdo deste texto se justifica, sobretudo, pelo fato
de contribuir com pesquisas na area da Ciéncia da Informagéo, em virtude
de apresentar subsidios que permitem desenvolver novas intervengoes
relacionadas @ memoria e ao envelhecimento, colaborando para a promogao
da informagéo e da autonomia dos idosos. Posto isso, com a finalidade de
estimular o pensar cientifico sobre a temdtica em pauta, a pesquisa tem como
objetivo resgatar as lembrancas das historias de leitura que demarcaram as
histérias de vida dos idosos da Associagdo Metropolitana de Erradicagdo
da Mendicancia (AMEM), uma das mais conhecidas Institui¢oes de Longa
Permanéncia de Idoso - ILPI, do estado da Paraiba.

Para um ensaio de aprofundamento, esse objetivo expandiu-se numa
perspectiva de articular o passado (velho) e o presente (novo) e tornar os
idosos mais sensiveis ao direito de envelhecer, haja vista que cada tempo
da vida tem seu propdsito e sua beleza.

Neste estudo, ndo podemos prescindir do conceito de memoria,
atrelado, intimamente, com a presentifica¢io de uma auséncia no tempo,
que se da pela for¢a do pensamento, capaz de trazer de volta aquilo que
teve lugar no passado (PESAVENTO, 2002). A memdria ¢ uma evocagao
do passado no presente. E a capacidade humana para reter e guardar o
tempo que se foi, salvando-o da perda total.

A perspectiva metodologica que norteia a produgao deste trabalho
caracteriza-se como qualitativa quanto a abordagem e bibliografica, por sua
vez, quanto ao procedimento. Utilizamos, como técnicas de pesquisa, rodas
de dialogos e de leituras e, como instrumento de pesquisa, a entrevista (com
roteiro semiestruturado). Assim sendo, relata as “atividades e vivéncias” que
partiram das experiéncias de projetos de extensdo e inicia¢do a pesquisa
desenvolvidos pelos autores do texto, na ILPI - locus desta pesquisa. Projetos
estes que foram realizados na AMEM, com o proposito de conhecer as
historias de leitura como dispositivos produtores de conhecimentos e
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de processos autoformativos, capazes de acionar afetos e perceptos'’ na
reconstrucdo da identidade dos idosos da AMEM.

Posto isso, ressaltamos que este texto busca compreender como
os idosos ressignificaram suas vidas, tendo como referenciais, o contexto
familiar, a infancia, a escolarizagéo, o trabalho, a trajetéria de vida/trajetdria
leitora e a experiéncia de envelhecer, considerando as historias de vida/
leitura, advindas da memoria e das narrativas de momentos vividos, jamais
esquecidos, visto que a problematica delineada na investigacdo evidenciou
a memoria/lembranca como ethos de idoso, que se estabelece no resgate do
passado como forma de reflexdo sobre as maneiras de evitar o desperdicio
de suas experiéncias, de viver a vida na relagdo consigo e com o outro.

O RITMO DA VIDA NO ENTARDECER DA VELHICE
E DO ENVELHECER

A velhice é o resultado do envelhecimento, vulgarmente considerada
como uma realidade que afeta somente uma parte da populagio, pois ela
separa mais os idosos do resto dos concidaddos do que outros atributos
cronoldgicos ou sociais. A velhice ¢, portanto, um processo pessoal inevitavel,
natural e indiscutivel, na evolugio da vida do ser humano. Por isso, deve
ser compreendida em sua totalidade, visto que nessa fase sempre ocorrem
mudangas fisioldgicas graduais e progressivas.

Na Antiguidade, a velhice era comparada ao inverno sombrio, frio
e improdutivo, o que significava uma desvalorizagao dessa fase da vida.
Em algumas sociedades, os velhos eram abandonados ou se abandonavam
nos desertos, nas geleiras, para apressarem sua morte (SINESIO, 1999).
Por conseguinte, para se ter uma velhice tranquila era preciso encontrar
piedade e compaixdo nos outros e manter relagdes sociais significativas,
pois a sociabilidade aparece como elemento principal do envelhecimento,
haja vista o termo “velho” possuir uma conotagdo negativa ao designar as
pessoas idosas.

17 Compreendido como um conjunto de sensagdes e percepgdes que vai além daquele
que a sente (DELEUZE; GUATTARI, 1992).
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Nesse sentido, Moragas (1997) afirma que hd trés concepgoes
de velhice: a cronoldgica, a funcional e a etapa vital. Nesta tltima, a
velhice é mais equilibrada e moderna. Baseia-se no reconhecimento de
que o transcurso do tempo produz efeitos na pessoa, que entra numa
etapa diferente das vividas dantes. Esta etapa possui uma realidade
propria e diferenciada das anteriores, limitada unicamente por condigdes
objetivas externas e subjetivas. Segundo o autor, a velhice suscita reagdes
negativas e nao é somente uma variavel descritiva da condi¢ao pessoal
do individuo, como a aparéncia fisica (traduzida pelo aparecimento de
rugas e progressiva perda da elasticidade e vigo da pele; diminuigao da
for¢a muscular, da agilidade e da mobilidade das articulagoes; aparicao
de cabelos brancos).

Corroborando nesse sentido, Costa (1998) afirma que o processo
de envelhecimento, assim como a velhice, é caracterizado pelo declinio
das fung¢oes bioldgicas. Porém, o envelhecimento esta relacionado a
multiplos fatores, tais como: fisiologicos, cognitivos, ambientais, sociais
e culturais, atingindo diversos sistemas do organismo, observados
em mudangas no desempenho de algumas habilidades e capacidades
cognitivas.

Conhecer o significado dessa realidade, por meio das narrativas e
das vozes dos idosos, ¢ um caminho para entendermos o significado real da
memoria/lembranga no contexto da velhice e no processo de envelhecimento.
Para tal, partimos da compreensdo de que a velhice ndo é uma concepgio
absoluta, na medida em que o significado real das mudangas decorrentes do
processo de envelhecimento ¢ singular, como 0 modo de pensar, de agir e
de questionar, passando pela interpretacdo de cada pessoa e como isto afeta
a sua vida. Neste sentido, a dire¢do e a amplitude dessas transformacoes
devem ser pensadas, considerando a totalidade da pessoa, ou seja, o que
ela sempre foi, antes desse processo, por isso a importancia da memoria
no resgate do vivido/passado do idoso.

O envelhecimento ¢ um processo comum a todos os seres vivos,
onde ocorre uma série de transformagdes de ordem bioldgica, social, cultural
e economica. Mas, ndo existe um sé envelhecer, e sim varios processos de
envelhecimento, que tém diferencas de género, de etnia, de nivel social e de cultura.
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Conforme a OMS (2003), as politicas e programas de envelhecimento
ativo sdo necessarios para permitir que as pessoas continuem a trabalhar
de acordo com suas capacidades e preferéncias a medida que envelhecem,
e para prevenir e retardar incapacidades e doencas crénicas que sao caras
para os individuos, para as familias e para os sistemas de saide. Dessa forma,
os paises podem custear o envelhecimento se os governos, as organizagoes
internacionais e a sociedade civil implementarem politicas e programas de
“envelhecimento ativo” que possibilitem aos idosos desfrutarem cada vez
mais do tempo para ndo apenas viver mais, mas viver melhor. Serem mais
ativos, participativos, atuantes, cientes de seus direitos e de sua importante
fungdo social de cidadaos mais velhos - lembrar.

MEMORIA E VELHICE: aspectos a considerar

Falar sobre memoria implica refletir sobre a capacidade humana de
reter experiéncias e fatos do passado e retransmiti-los as novas geragdes por
meio da voz, musica, imagem, textos, enfim qualquer suporte informacional.
Assim sendo, podemos dizer que ela se constitui em: 1) memoria individual -
aquela guardada por um individuo, inerente as suas vivéncias e experiéncias,
contudo se alarga aos aspectos da lembranca de onde ela foi socializada, ou
seja, do grupo social onde ela se formou; e 2) memoria coletiva - expressa
naquilo que chamamos de lugares da memoria, monumentos, hinos oficiais,
quadros e obras literarias e artisticas, que expressam a versdo consolidada
de um passado coletivo de uma sociedade (SA, 2013).

Face ao exposto, o estudo da meméria envolve um campo
transdisciplinar vasto que se expande para o conceito de testemunho,
considerado um jogo da memoria. A natureza singular e subjetiva da
memoria é um fator inseparavel do testemunho (BILA,2008). Os testemunhos
trazem um tipo de conhecimento especifico sobre o passado, em especial
a experiéncia vivida, a memoria e o esquecimento (LACAPRA, 2005). A
memoria, por essa via, ¢ um dever, porque se constrdi e constitui-se no
ponto em que o passado é disseminado através de estratégias e tentativas
de ndo esquecimento.
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Vale salientar que memoria tem a ver com lembranca. Dessa forma,
adentrar no conjunto compartilhado do passado nos faz emergir mais
conscientes quanto aos problemas contemporaneos da vida e nos conduz,
naturalmente, a agdes conjuntas em prol da superagdo dos obstaculos e
empecilhos da vida.

Corroborando essa asseveragao, Penna (2001) afirma que o termo
memoria identifica-se como um processo de armazenamento de informagoes,
cujas fungdes sdo cobrir outras fun¢des como as de reconhecimento e
evocagao, as quais supdoem executar condi¢oes de acesso as informagoes
armazenadas. Enfatiza, ainda, que a no¢ao de esquecimento estd vinculada
a experiéncia de tempo e da capacidade de ordenacdo e localizagdo das
informagdes evocadas.

Nessa direcao, Tonglet (2007) assinala que para o processo de
memoria de reconhecimento é essencial a utilizacdo dos mecanismos de
lembranga por meio da recordagao do objeto apresentado. A memoria de
reconhecimento caracteriza-se pela capacidade de identificar um estimulo,
objeto, pessoa ou situagdo como algo conhecido, ou ja vivido anteriormente
(RUEDA; CASTRO; RAAD, 2011).

Olhando por esse angulo, percebemos que, atualmente, diante dos
processos de mundializagdo e da rapidez tecnoldgica, as pessoas vivem
de maneira tao acelerada que nio percebem o tempo passar, fato que as
levam a sentir uma expressiva necessidade de “lembrar”, ou resgatar o
passado. Frente a essa caréncia, a memoria manifesta-se, possibilitando as
pessoas habitarem esse tempo e vivé-lo com mais intensidade, numa relagdo
dinadmica e renovadora. Assim, o trabalho com a memoria possibilita uma
transformacao da consciéncia das pessoas direta ou, indiretamente, no que
concerne a propria histdria e identidade.

Nessa vertente, a analise do texto indica que a fungéo social da
memoria implica um trabalho de sele¢do e reconstrucao realizado pelo
sujeito no presente, delimitado pelas relacdes sociais em que esteve implicado
durante a sua vida. Assim sendo, ao pensar a fun¢ido social da memdria,
isso implica refletir para quais finalidades estas memorias estdo sendo
pesquisadas nas diversas areas do conhecimento.
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Desta maneira, constatamos que estudos e pesquisas sobre a memoria
- com énfase no idoso -, tém papel fundamental, porque a memdria dos
idosos é portadora de um conjunto de referéncias sociais, que favorece e
reforca identidades e os elos com o passado. E, pois, através da transmissio
de historias do vivido, oriundas das lembrancas dos idosos, que a diversidade
da sociedade se perpetua. Isso porque, eles passam o seu conhecimento, as
suas experiéncias para geragées mais novas.

Nessa linha de raciocinio, Bosi (1994) afirma que é perceptivel
os idosos adquirirem na velhice um papel social relevante de resgatar as
lembrangas guardadas. E, assim, se tornarem a memoria da familia, do
grupo, da institui¢do e da sociedade.

Na complexidade dessa asseveragao, é pertinente afirmarmos que
a velhice nos conduz, com confianga e firmeza, ao enfrentamento dos
problemas atuais, porque permite a reconstru¢iao de aspectos do passado
e o resgate de tudo que ficou guardado, ignorado, silenciado.

A esse respeito, indagamos sobre os aspectos a serem considerados na
articulagdo memoria e velhice, valorizando as lembrangas de idosos, levando
em conta o processo de envelhecimento. Em primeiro lugar, é necessario
articularmos essa relacdo, torna-la harmonica, tendo o idoso ndo como
um “velho” remoendo fatos passados, mas como o idoso na representa¢ao
de Bosi (1994) - aquele que, através de suas lembrangas, contribui para a
transmissao de histdrias, ou seja, de toda espécie de conhecimento que
possa carregar consigo e que, por meio da memdria, possa ser acessado
para unir o passado ao presente.

A relagdo velhice/ memdria também ¢ trazida por Viguera (1998),
que pontua as seguintes fungoes relativas as reminiscéncias: favorecer a
integridade; reforcar a identidade e aumentar a autoestima; permitir a
ressignificagdo; estimular a elaboragdo das perdas; manifestar os éxitos da
longevidade; e ajudar a manter a memdria coletiva.

Todos esses fatores levam, em ultima analise, a concepgao que
temos acerca de nossa propria identidade, que é construida e reavaliada
através dos tempos e do exercicio da lembrancga. Recordar os contetidos que
estdo guardados na memoria possibilita-nos reafirmar a nossa existéncia e
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reconhecermos a nés mesmos, em razio das transformacoes vividas com
a passagem do tempo.

Estabelecidas essas consideragdes e tomando, inicialmente, o interesse
crescente de teorizagdes sobre “memoria e velhice”, ousamos afirmar que a
relagdo entre elas é muito mais complexa do que a sintese aqui apresentada. Dai
a op¢ao em reconciliar o simples e o complexo, pensar o tema sob a dtica da
simplifica¢do, tendo cautela de ndo ficar limitada a uma andlise simplificadora.
Assim sendo, desviamo-nos de algumas ambivaléncias no sentido de nao fugir
aos propositos da pesquisa, visto acreditarmos que o conjunto dos principios
manifestados no texto constitui e representa o tema da pesquisa.

Cabe lembrarmos que a relagio memoria e velhice nos conduz
as identidades individuais dos idosos - sujeitos envolvidos na pesquisa.
Essa nos mostrou como estdo sendo construidas e se metamorfoseando
no processo do envelhecimento. Demonstrou, ainda, que esses individuos
possuem identidades sociais diferenciadas, reconstruidas pela memdria,
cujas trajetorias de vida estdo ancoradas no respeito as suas historias de
vida e experiéncias, especialmente, no protagonismo.

O LOCAL E OS SUJEITOS ENVOLVIDOS NA PESQUISA

O locus da pesquisa se caracteriza um espago de luta e sobrevivéncia
para aqueles que nao possuem um lar, tampouco uma familia. A Institui¢do
de Longa Permanéncia de Idosos (ILPI), conhecida como AMEM, esta
localizada em uma reserva florestal nas proximidades da cidade de Cabedelo,
na Paraiba. L4 residem idosos que foram abandonados pela familia e que
carregam consigo praticas e saberes provenientes de diversos ambitos,
pertencentes a sua histdria de vida.

A AMEM sobrevive por meio de doagdes da sociedade paraibana.
Acolhe idosos de ambos os sexos, independentes e/ou com diversos
graus de dependéncia, que nao possuem condi¢des de permanéncia
em seu ambiente familiar, devido a fragilizagdo e/ou rompimento de
seus vinculos afetivos. A titulo de ilustragdo, registramos o local e os
sujeitos da pesquisa.
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Figura 1: AMEM, 2019

Fonte: Arquivos das autoras
(2018).

Figura 2: Idosos residentes
na AMEM

Fonte: Arquivos das autoras
(2018)

Atualmente, residem na AMEM 47 idosos, entre homens e mulheres,
cuidados por psicdlogos, gestores/coordenadores, auxiliares de enfermagem.
Séao assistidos por cozinheiros, auxiliares de servigos gerais, lavadeira, dentre
outros. Nao ha critérios preestabelecidos para que os idosos residam na AMEM.
Geralmente, sdo elencadas as seguintes exigéncias: ter vaga, haver adaptagdo
por parte do idoso que se encontra em situagido de abandono familiar.

A MEMORIA DE IDOSOS: desvelando histérias vida e de leitura -
narrativas que demarcaram o tempo vivido

Neste capitulo, compartilhamos experiéncias, historias de vida e de
leitura, advindas das lembrancgas dos idosos da AMEM, vivenciadas durante
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o periodo da pesquisa (2017/18). As narrativas foram registradas conforme
relembradas e contadas pelos idosos, com seus vicios de linguagens e girias,
ndo levando em consideragao a norma linguistica padrao.

Assim, ouvimos dez idosos residentes na AMEM, de forma sensivel,
a fim de que cada relato fosse registrado com a fidelidade esperada. Para
tal, realizamos rodas de conversas, com a inteng¢do de fazé-los rememorar
suas histérias de vida e de leituras, as quais foram contadas com orgulho
de serem lembradas.

Iniciamos com um didlogo, buscando nos familiarizar com os
sujeitos, no sentido de resgatar lembrancas familiares, amizades, crengas
etc., e, por conseguinte, estimular uma relagao com o presente e o passado,
de acordo com seus préprios valores e representagoes.

Acreditamos que ao narrar sua propria histéria, o homem ressignifica
sua existéncia, bem como a daqueles que o escutam. Corroborando essa
citagdo, Bosi (1994, p. 43) afirma que “[...] o narrador tira o que narra da
propria experiéncia e a transforma em experiéncia dos que o escutam.” Dessa
forma, quando trabalhamos com memodria, estamos lidando com historias,
pessoas e lembrangas. Se falarmos em memoria, mesmo com a possibilidade
de tropegarmos em alguns aspectos, aludimo-nos a uma dimenséo cognitiva
e social, dalembranca. Referimo-nos a uma representacao da propria vida,
fator importante para a ideia de continuidade.

Lembrar ¢, entdo, ndo apenas reportarmo-nos ao passado, mas é
também reatualiza-lo e reconfigura-lo no presente, considerando-se que a
vida é um processo onde cada um de nds é chamado a construir o préprio
presente. Recordar o passado é olhar com juras e valores presentes aquilo
que ja passou. Por conseguinte, esse processo se da através da memoria e,
particularmente, das lembrangas que agimos no presente.

De acordo com Ferreira (1998, p. 221): “[...] Se a memoria é
justamente identificada com sensibilidades, inscritas, portanto, no campo
da subjetividade, ela nédo se cristaliza na permanéncia pura e simples, mas
¢ constantemente renovada pelos novos sentidos e significados que adquire
no momento contemporineo”.

Assim, discorremos sobre o primeiro contato dos sujeitos. Nele,
trouxemos os achados que possibilitaram caracteriza-los, sob o ponto de
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vista do perfil sociodemografico, considerando a tabulagdo das seguintes
variaveis: sexo, idade, estado civil, nimero de filhos e niumero de rodas de
dialogos que participaram.

Quadrol - Perfil sociodemografico dos participantes

IDOSOS | Sexo | Idade | Estado civil Nede | Nede

filhos rodas
IDOSO 01 M 76 solteiro 0 10
IDOSO 02 M 74 viavo 3 12
IDOSO 03 M 73 vitvo 4 12
IDOSO 04 M 90 casado/separado 5 10
IDOSO 05 F 78 casada/separada 1 08
IDOSO 06 F 74 solteira 0 12
IDOSO 07 F 80 solteira 0 10
IDOSO 08 F 81 solteira 0 10
IDOSO 09 F 83 vidva 0 12
IDOSO 10 F 73 solteira 0 12

Fonte: Pesquisa direta — 2018.

Dos dez sujeitos que participaram deste estudo, predominou o sexo
feminino (60%), com uma média de 71,3 anos de idade, 50% dos sujeitos
sdo solteiros, ttm como média 1 filho. No que se refere a participagao no
numero de rodas de didlogo, a média foi de nove participagoes.

Nesse momento de caracterizagao do sujeito, buscamos, ainda,
conhecer aspectos familiares, tais como: se tem parente vivo; se tem alguma
religido; crenga; se recebe visita de algum familiar ou amigo. Sobre esta
indagagdo, vejamos os relatos:

“Eu ndo tenho nenhum parente vivo, minha mulher
morreu. Eu morava na casa da minha patroa e depois
que ela morreu eu vim pra cd, mas a familia dela vem
me visitar todo més aqui, eu sinto falta da minha familia,
todos ja morreram” (Idoso 03);

“Eu ndo recebo visita de ninguém ndo, e eu acho até bom,
porque eles fizeram umas coisas que eu ndo gostei e é bom
que eles ndo venham” (Idoso 01);
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“Ah, tem uma prima minha que vem me ver todo més, eu
gosto que nos fica aqui conversando, mas quando ela vai
embora eu fico meio triste, mas ai depois passa” (Idoso 08).

Posteriormente, passamos a registrar a narracdo de fatos e
acontecimentos que foram rememorados pelos idosos. As lembrangas do
passado foram passagens que marcaram a trajetoria da pesquisa. Nas rodas
de conversas, consequéncia natural dos encontros, foi possivel descobrir
uma variedade de mundos e de experiéncias significativas da fun¢ao social
da memoria no contexto da velhice.

Assim, recordando e registrando as narrativas dos idosos, passamos
a categoriza-las para analisa-las, com vistas a obten¢ao dos resultados.
A sistematizagdo foi o meio escolhido para organizar e categorizar as
informagdes pertinentes a historia de vida e de leitura dos idosos envolvidos
na pesquisa. Para tal, sedimentamos o processo de analise e interpretacdo
dos dados, a partir do delineamento de eixos significantes'®, detectados
nas narrativas dos sujeitos. Dessa feita, vejamos:

Iniciamos as entrevistas com a pergunta: conte-me por que € como
vocé chegou a AMEM. Caracterizamos o eixo 1,assim nomeado: Em busca
de um porto seguro.

EIXO SIGNIFICANTE 1 - Em busca de um porto seguro: a chegada a AMEM

Fiquei doente, nunca casei, quem me trouxe para a AMEM foi o SAMU.
Passei mal, morava s6 e os vizinhos chamaram a policia e mim levaram
IDOSO 01 |para o hospital, quando fiquei bom vim pra cd. Tenho dois irmdos: um
homem e uma mulher, eles tém filhos e moram com eles. Eu moro aqui
na AMEM 11 anos.

Vim pra cé, por conta da minha satide. Tenho vérios problemas e preciso
de cuidados. Eramos nove irmios, e uma irma me trouxe para a AMEM.
Tenho trés filhos, dois homens e uma mulher, fui casado, mas hoje sou
IDOSO 02 |vitvo. Os meus filhos ndo moram em Joo Pessoa, eles ndo podiam cuidar
de mim porque todos trabalhavam e estudavam, sdo formados gracas a
Deus. Resolvi morar aqui porque ndo queria incomoda-los, gosto daqui
e sou bem cuidado por todos.

18 Construidos, a partir das perguntas, cujas respostas permitiram condensar os dados
obtidos em blocos informacionais que serviram de subsidios para efetivar a analise e
a interpretagdo do material empirico.
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IDOSO 03

Sou vitvo tenho quatro filhos, trés deles moram em Recife e um mora
aqui, foi o que mora aqui em Jodo Pessoa, que conseguiu uma vaga para
mim aqui na AMEM. Os meus filhos trabalham muito, sdo casados e ndo
tém tempo de cuidar de mim, estou aqui porque eu quero, eles ndo me
forcaram a morar aqui, gosto daqui e sou bem cuidado.

IDOSO 04

Ja faz cinco anos que moro aqui na AMEM, fiquei viavo e nido queria
morar com meus filhos, que sdo cinco ao todo, mas também nao queria
morar s, entdo resolvi vir para cd, ja tinha ouvido falar daqui e pedi para
um dos meus filhos vir aqui conhecer e conseguir uma vaga para mim.

IDOSO 05

Fui casada por 22 anos e me separei. Tenho uma filha ela mora em Rio
Tinto, a procurei, mas ela ndo quis ficar comigo, tenho cinco irmios e
morei com um deles seis meses, mas nido deu certo, eu ja conhecia a
AMEM, estou morando aqui faz quatro anos achei melhor sou mais
tranquila aqui.

IDOSO 06

Ja conhecia a AMEM. Eu sofria muito quando morava com meus irméos,
tinha de 15 a 16 anos, visitava sempre esse lugar, cheguei aqui com 52
anos logo que me aposentei, ndo casei e néo tive filhos, vivia de casa em
casa sendo humilhada pelas minhas cunhadas era muito sofrimento nao
tinha liberdade para nada, entéo resolvi procurar o Lar. Aqui tenho mais
liberdade.

IDOSO 07

Porque os meus pais morreram, eu era filha tinica. Eu morava em Santa
Rita, depois me mudei para Bayeux, quando vi morar aqui no Lar ainda
trabalhava. Foi decisio minha, pois ndo queria morar com parentes
porque eu ia sofrer e servir de piniqueira para eles.

IDOSO 08

Porque eu ndo estava conseguindo ficar so, caia muito e me machucava,
nio casei, tinha um sobrinho que criei como filho. Ele casou e eu nio
quis morar com ele, eu ja conhecia o Lar, participava das reunides do
Lar sempre que podia, vim morar aqui por que eu quis. Aqui tenho
privacidade mesmo morando em uma institui¢io para idosos é melhor
do que morar com parentes.

IDOSO 09

Cheguei a AMEM por que fiquei viuva, ndo tive filhos, ndo queria morar
com empregada, falta de confianga nas pessoas e também medo de morar
s0, entdo procurei um Lar para idoso ouvi falar muito bem desta casa e
resolvi morar aqui.

IDOSO 10

Por que eu morava so, nio casei. Tive um AVC e tive que fazer algumas
cirurgias que foram sete, entdo os meus irmaos acharam melhor e mais
seguro eu vim morar na AMEM, porque todos trabalhavam e nio tinha
como cuidar de mim. No inicio ndo queria vir, chorei muito, mas fui
me adaptando. Cheguei aqui em 12/2015, os meus irmaos vém sempre
me visitar, também me levam para passear e passar datas comemorativas
com eles.
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Os depoimentos que constam do eixo significante 1 nos revelam a
situa¢ao de abandono familiar,em que vivem os idosos da AMEM. Dizemos
abandono porque o Estatuto do Idoso estabelece que mais de 30 dias sem
visita é considerado abandono. Os parentes, portanto, devem ser acionados
pelo Ministério Publico. O abandono maltrata o corpo e a mente dos idosos.

Por meio dos relatos, observamos que a trajetéria de ida para a
AMEM foi marcada por transformagdes, causadas pelas perdas ou doengas.
A predominancia do sentimento de solidao pdde ser percebida, diante
de todas as vicissitudes do processo de envelhecimento. E preciso refletir
acerca de situagdes dessa natureza.

Precisamos ter consciéncia de que os idosos precisam ser respeitados
e ndo apenas cuidados. As pessoas devem introjetar que a velhice é uma
nova etapa da vida, na plenitude de toda a sua beleza, e ndo o seu ponto final
(CASSIS, 2004). Esse fato nos faz lembrar que um dia podemos nos olhar
e perceber que o tempo passou. O corpo e a pele ja ndo sdo os mesmos, a
disposi¢do vai dando espago ao cansago e a inseguranga, as experiéncias
e vivéncias se transformaram em lembrancas. Estamos diante da velhice.

Posto isso, preocupamo-nos em saber: do que os idosos sentem
falta, do que sentem saudades? Assim, tragamos o eixo 2 — Lembrangas e
Saudades, relatos que podem ser vistos no quadro a seguir.

EIXO SIGNIFICANTE 2 - Lembrancas e Saudades

] - 2 Dric on . p ] ;
IDOSO 01 gzlciest minha familia, né? Pois ndo tem mais ninguém vivo. Sinto falta

Sinto falta da minha saude. Olhe, me escute bem, nio tem coisa mais
preciosa nesse mundo do que a nossa saude, por isso a gente tem que se
IDOSO 02 |cuidar bem direitinho pra depois ndo reclamar, porque é como aquele
ditado né, que nido adianta chorar pelo leite derramado, por ai ja é
muito tarde.

IDOSO 03 | De nada.

IDOSO 04 | Eu sou sozinho na vida, sempre fui, mas eu sinto falta da minha familia.

Eu sinto falta de tudo, do amor, da amizade, do carinho que as outras
IDOSO 05 |pessoas tinha comigo, meus amigos que eu tinha que nio era minha
familia.

Eu sinto falta da minha mae... eu t6 aqui porque eu perdi minha familia
de sangue, mas encontrei essa aqui, deixei tudo tudo, minhas casas,

IDOSO 06 | . N

minhas plantas, isso é tudo passado, eu quero saber do agora, que eu

td bem.
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IDOSO 07 |Da vida de antes né. Dos colega. Somente.

Sinto falta de trabalhar, de ajudar na igreja eu era catequista e

IDOSO 08 . . P .
ensinava catecismo na igreja as criangas, sinto saudade.

Sinto falta do meu cachorrinho (ela chorou), da minha casa, fiz
doa¢ao dos meus moveis, sinto falta da minha privacidade como
assistir TV sozinha, gosto de ler, mas, ndo fago mais pois tenho
problema na visdo.

IDOSO 09

Sinto falta do meu carro, das visitas que fazia nos hospitais as
IDOSO 10 |pessoas que estavam doentes, sair para a praia, caminhar, ir ao
cinema com as minhas amigas como fazia antes.

Face ao exposto no eixo significante 2, observamos que um dos
grandes dilemas dos idosos é assumir para si mesmos que a velhice chegou
e conseguir manter o 4animo mesmo depois de perceber que o corpo e a vida
ja ndo seguem no mesmo ritmo de quando eram jovens. Alguns sofrem e
teimam em aceitar que a idade chegou.

Diante da pergunta realizada aos dez (10) idosos, constatamos que
40% dos sujeitos da pesquisa revelaram sentir saudade do trabalho; 50%
afirmaram sentir falta da familia, dos amigos; enquanto 10% afirmaram
sentir falta do seu animal de estimagédo (cachorro).

Assim, em face dos relatos obtidos, constatamos que todos os idosos
tém saudade de uma vida util, viajar, passear, ser dono de si. Sentem saudades
de alguém que se foi, de um sabor, de um tempo que nao volta mais. Sentir
saudade do passado é uma caracteristica frequente nas narrativas dos idosos
da AMEM, pois ficou nitida a presenca das lembrancas do passado que eles
fizeram questdo de relembrar, e de ter a sensagdo de querer algo que nao
eles ndo tém mais. Os relatos confirmam que como qualquer sentimento, a
saudade é algo complexo e vivido por cada pessoa de forma particular. Além
disso, ela se modifica a partir das experiéncias e das relagoes construidas
ao longo dos anos.

Outra curiosidade diz respeito a desvelar as historias de leitura
guardadas na memoria dos idosos. Tencionamos conhecer seus livros
preferidos, retrato das suas vidas, a fim de delinear o eixo 3 a seguir:
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EIXO SIGNIFICANTE 3 - Desvelando as historias de leitura
guardadas na memoria. Minhas leituras: retrato da minha vida

IDOSO 01

S6 fiz o primdrio, mas ndo terminei porque trabalhava na roga, as vezes
ia & escola e muitas vezes ndo ia, estudava na cidade e eu morava na
roga, tudo era muito dificil. A histdéria da cinderela é minha preferida
porque me lembra quando era jovem e namorava, namorei bastante,
ndo casei por que fui deixando para depois quando percebi ji estava
velho ai nio quis mais casar.

IDOSO 02

Tenho curso superior em matematica e era professor. Das leituras
que fiz, me lembro e gosto muito do pequeno principe, por que me
confundia com ele. Era sonhador. Viajo nas minhas lembrangas.
Queria ser jogador de futebol, jogava muita bola com os meus amigos
quando era jovem e sinto muita saudade deles e dessa época, sempre
no final do dia nos encontrava no campo de futebol da cidade que
morava para jogar pelada, meu time preferido é Botafogo da Paraiba e
do Rio de Janeiro. Minha histéria preferida.

IDOSO 03

Minha histéria é a minha preferida é a Bela e a fera, porque acho ela
emocionante, ja assisti o filme varias vezes e se eu tivesse acesso assistia
de novo por que nio me canso da histdria, desde de adolescente que
gosto desta historia.

IDOSO 04

Leio pouco, no sertdo na minha época era mais dificil estudar, eu
morava no sitio e comecei a trabalhar na roga muito cedo. Gostava
de ler tudo, porque todas as histérias me faziam viajar para outros
lugares que eu nido conhecia. Conheci muitos lugares e personagens
maravilhosos que marcaram minha vida, eu era muito feliz quando lia,
tenho 6timas lembrancas, mas ndo me lembro de nenhum nome de
livro, mas sei contar a histdria que eu mais gosto.

IDOSO 05

Lembro de muitas histérias que eu li. Gostava muito de ler. S6 ndo
leio mais porque a vista atrapalha. Sim, sé nio leio mais porque a
vista atrapalha. Gosto de ler sobre politica porque é importante saber
como anda o nosso pais, assisto os noticiarios para ficar informado,
me faz lembrar do meu pai por que ele gostava de politica e aprendi a
gostar com ele. Eu gostaria de ter me formado em psicologia, hoje sou
arrependido de ndo ter estudado. O livro que eu li vérias vezes foi sobre
a vida de Juscelino Kubitschek.

IDOSO 06

A minha histéria preferida é a minha mesmo porque lembro da minha
infancia, dos meus pais principalmente da minha mae que foi e serd
uma pessoa muito importante para mim. Ela era muito carinhosa e se
preocupava comigo e meus irmaos, muito diferente do meu pai ele era
muito grosso e bravo brigava com a minha méae e com todos nés.
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Fiz o curso superior em engenharia de alimentos, mas nido conclui,
tranquei vérias vezes e perdi o curso. Gosto de histérias roménticas.
Nio casei, mas tive pessoas que me apaixonei e lembro deles, como
IDOSO 07 |trabalhava muito e cuidava dos meus pais néo tive tempo para mim.
Foi por isso que ndo terminei meus estudos acabei perdendo meu
curso porque tranquei varias vezes e os meus amores. Hoje vivo de
lembrangas. A minha vida é o meu livro preferido.

Nio gosto muito de ler. Mas, consigo ler a Biblia aprendi com o meu pai
que era muito catolico, foi quando resolvi ser freira, morei 12 anos no
convento, mas ndo continuei com os votos ai sai. Porque os meus pais
eram catdlicos e muito religiosos, como falei quase fui freira, morei no
convento por 12 anos, la na minha casa o meu pai lia a Biblia para mim
€ meus irmaos.

IDOSO 08

Sempre fui muito estudiosa, sou educadora, tenho curso superior
em portugués, matematica, taquigrafia e estenografia. Eu tinha uma
escola. Ndo tenho uma histdria preferida, gosto de falar da minha
vida, lembro quando estudava catecismo na minha cidade, tinha uma
IDOSO 09 |irma chamada Adélia que era madre superiora do Lar da Providéncia,
aprendi a rezar com ela. As pessoas da minha cidade me “endeusava’
porque eu era muito inteligente, era procurada até por politicos para
produzir discursos para eles. Também aprendi a fazer bonecas de pano
com 7 anos de idade e também bordava.

Gosto de ler, também canto e gosto de musicas sacras. Ndo tenho
histéria preferida, eu morava s6 e era uma maneira de trazer meus
IDOSO 10 |sobrinhos para a minha casa, eles chegava e logo pediam para eu contar
historinhas para eles era muito bom porque me fazia lembrar da minha
infincia, pois era muito feliz, eu fiz crisma e eucaristia.

As narragdes registradas no eixo 3 nos levam a crer que todas as
historias ditas como preferidas pelos idosos mantém um elo intrinseco
com suas lembrangas. Constatamos que, apesar da velhice, eles ainda
relembram a infincia, visto que ainda existem resquicios dessa fase, em
suas lembrancas, bem como da juventude, dos seus relacionamentos, dos
amores, que marcaram suas vidas, dos familiares, amigos, acontecimentos
importantes, viagens e lugares. De fato, as historias de leituras ainda
permanecem oscilantes na memoria, trazendo boas lembrancas, o que
para eles consistem em momentos de felicidade e satisfacao, bem-estar
e pacificagdo das emogoes. Isso fortalece o nosso pensamento quando
enfatizamos o dito das autoras: momentos vividos, jamais esquecidos.
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Percebemos que a preferéncia por este ou aquele tipo de livro/leitura
deve ser considerada nas histdrias de leitura dos idosos, porque faz parte
de suas vidas. Sao memorias que precisam ser resgatadas, enquanto houver
vida, pois reviver o passado é viver duas vezes. Assim, entende Caldin (2009,
p- 149) “ao difundir que os textos com lacunas devem ser preenchidos pela
imaginacao e emocdes das pessoas’; em outras palavras, aqueles textos de
fruicao que proporcionem a passagem da lembranga para a fala falada e
dessa a fala falante, provocadora de momentos catarticos. Isso tudo que
vem da memoria/lembrancga contribui para conduzir o idoso a uma nova
forma de compreensdo de si proprio e do mundo. Néo se trata de fuga do
real, de aliena¢do, mas uma pausa, uma descontragido, a fim de permitir que
o imaginario flua de forma criativa, visto que a leitura acrescenta sempre
algo a vivéncia do leitor.

Reconhecendo que essa agdo é carregada de significado, abrimos
espago para discorremos sobre as rodas de didlogo - momentos em que as
lembrancas dos idosos afloraram. Esses momentos foram vividos com toda
a intensidade, descrevemos, entao, uma das rodas desenvolvidas. A roda de
dialogo proposta configurou-se como uma oficina didatico-pedagogica com o
objetivo de buscar na ludicidade uma forma de estimular o resgate da memoria
dos idosos participantes, no que se refere ao resgate da historia de vida, advinda
da memoria dos participantes, a partir do poema de Cora Coralina.

ORACAO DO MILHO
Cora Coralina

Senhor, nada valho. Sou a planta humilde
dos quintais pequenos e das lavouras
pobres. Meu grao, perdido por acaso,
nasce e cresce na terra descuidada. Ponho
folhas e haste, e se me ajudardes, Senhor,
mesmo planta de acaso, solitaria, dou
espigas e devolvo em muitos graos o grao
perdido inicial, salvo por milagre, que a terra fecundou. Sou a planta
primaria da lavoura. Nao me pertence a hierarquia tradicional do
trigo e de mim néo se faz o pao alvo universal. O Justo ndo me
consagrou Pao de Vida, nem lugar me foi dado nos altares. Sou apenas
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o alimento forte e substancial dos que trabalham a terra, onde nédo
vinga o trigo nobre. Sou de origem obscura e de ascendéncia pobre,
alimento de rusticos e animais do jugo. Quando os deuses da Hélade
corriam pelos bosques, coroados de rosas e de espigas, quando os
hebreus iam em longas caravanas buscar na terra do Egito o trigo
dos farads, quando Rute respigava cantando nas searas de Booz e
Jesus abengoava os trigais maduros, eu era apenas o bré nativo das
tabas amerindias. Fui o angu pesado e constante do escravo na
exaustdo do eito. Sou a broa grosseira e modesta do pequeno sitiante.
Sou a farinha econdémica do proletario. Sou a polenta do imigrante
e a miga dos que comecam a vida em terra estranha. Alimento de
porcos e do triste mu de carga. O que me planta nao levanta comércio,
nem avantaja dinheiro. Sou apenas a fartura generosa e despreocupada
dos paiodis. Sou o cocho abastecido donde rumina o gado. Sou o canto
festivo dos galos na gldria do dia que amanhece. Sou o cacarejo alegre
das poedeiras a volta dos seus ninhos. Sou a pobreza vegetal agradecida
a Vos, Senhor, que me fizestes necessario e humilde. Sou o milho.

Fonte: https://periodicos.unemat.br/index.php/reacl/article/view/616/530

Esse poema foi apresentado, lido e trabalhado com os idosos da
AMEM, considerando a hipdtese aceitavel de que o milho, enquanto sujeito
orante, seja a representacao de determinados individuos ou grupos sociais,
cujo valor ndo é reconhecido na sociedade, mesmo sendo indispensaveis
para o seu desenvolvimento. No caso especifico da pesquisa, nota-se,
pois, que existe uma verossimilhanga com os idosos. Corroborando esse
pensamento, LAZZARETTI (2015, p. 90) afirma que

[...] o milho, como ser “necessario e humilde’, representa
as pessoas que na sua simplicidade muitas vezes sao
marginalizadas e excluidas pela sociedade; e que, ao
mesmo tempo, sdo exploradas por ela, exercendo trabalhos
e fungoes indispensaveis, mas que sdo pouco valorizadas
e reconhecidas. Nao tendo o devido reconhecimento na
sociedade, 0 milho como “eu poético” recorre a Deus em
atitude de oragdo. No entanto, essa oragdo ndo é uma
simples suplica de alguém que recorre a intervengao
divina para alcangar o reconhecimento que a sociedade
ndo lhe da. Mas a orag¢io proferida pelo milho é um
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ato de agradecimento por sua prépria vida, tanto por
seus aspectos negativos como positivos, tanto por sua
simplicidade como por sua utilidade.

No primeiro momento, apresentamos a oragao do milho, propondo
uma leitura, visando ao compartilhamento de informagdes, conhecimentos
e experiéncias de vida. O segundo momento correspondeu a liberagdo de
pensamentos e emogdes que estavam reprimidos nas memorias dos idosos
e que vieram a tona, a partir das reflexdes, discussoes e debates, inerentes
ao poema apresentado.

Varias reflexdes foram realizadas. A mais enfatica foi a relagdo que
os idosos fizeram do milho com as diversas lembrancas das comidas da
culindria, feitas por seus entes queridos, maes e avds, ou por eles mesmos,
quando jovens. Lembraram, inclusive, de comidas regionais brasileiras
feitas com o milho, a exemplo: do angu, polenta, broa de milho, farinha,
dentre outras.

No terceiro momento, os mediadores de leitura, que estavam
realizando a atividade, estimularam os idosos a resgatar as lembrangas, a
fim de revelar seus conhecimentos de culindria e suas experiéncias com o
milho, as colheitas, os festejos, no intuito de, a partir da gravacdo desses
relatos, criarmos um livro de receitas, a ser intitulado: MasterChef da
AMEM: receitas que o tempo nao apagou.

Como resultados qualitativos, percebemos o envolvimento dos
idosos e a motivagdo em participar de atividades dessa natureza, as quais
colaboram para melhorar o humor e as relagdes com os proprios colegas
de instituicdo. Percebemos, também, a interatividade entre os idosos e suas
lembrancas, no que diz respeito as histérias de vidas que estavam guardadas
e esquecidas e que vieram a tona para contribuir com o compartilhamento
de conhecimentos, com a melhoria da autoestima e da qualidade de vida
dos idosos.

(IN) CONCLUSAO: em busca do ponto final

Nio podemos deixar de frisar que a tematica escolhida vem
despertando o nosso interesse ao longo do tempo. Fato justificado, talvez,
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pela possibilidade de trabalharmos ao mesmo tempo em sintonia com
assuntos significativos, que merecem destaque: memoria, idoso, leitura e
velhice, mesmo sabendo que todas as suas facetas sao dificeis de descrever
e analisar cientificamente.

Percebemos que tem sido uma arte, em constante progresso, o estudo
harmonico dessa relagao, fato que é frequente, tendo em vista o crescimento
expressivo do numero de publicagdes cientificas sobre tal assunto.

Perpassando pelo texto, observamos que os idosos se tornaram
testemunhas de suas recordagdes, por sentirem que elas necessitavam ser
socializadas por suas lembrancas. Assim sendo, por meio do resgate de
suas memorias, captaram o compasso social do tempo, o “seu tempo’, de
forma peculiar. Isso ocorreu quando conseguiram descrever suas historias
de vida e de leitura de forma a serem recontadas e perpassadas as suas
geragoes. Dessa forma, as lembrancas se desencadearam de forma livre e
linear, desprendidas das amarras do tempo. Elas fluiram, trazendo em cena,
a infancia, a adolescéncia, as leituras, os amores, a casa onde moravam, a
familia, o cheiro das comidas, os locais de sociabilidade e a musica - a velha
praga, o velho banco, as mesmas flores e 0 mesmo jardim -, multiplicidade
de elementos apontados como espagos de lembrangas da prépria vida, a
fim de aceitar e entender melhor, a velhice, como algo natural e inerente
ao ser humano, uma necessidade de viver dias melhores.

Constatamos que na pesquisa os idosos ao relembrarem, encontraram
novos significados e valores para as suas lembrangas, porque ao aciona-las,
conseguiram se tornar protagonistas de suas proprias historias, passando a
olhar o processo de envelhecimento com um novo olhar e a compreender
a velhice como uma oportunidade de vivenciar novas experiéncias.

Diante do exposto, afirmamos que as questdes de pesquisas foram
respondidas, mediante os resultados apresentados, uma vez que ficou
constatada a harmonia entre memoria, leitura e velhice na vida dos idosos
da AMEM, ajudando-os no enfrentamento das adversidades e estimulando
o prazer de viver.

Assim sendo, esperamos que os resultados da pesquisa possam
contribuir para instigar os pesquisadores a repensarem a amplitude e a
complexidade dessa tematica, no intuito de buscar alternativas efetivas



Patriménio, informagdo e meméria | 281

de a¢oes transformadoras nos espagos dos idosos e da velhice, no ambito
da Ciéncia da Informacéo, visto a variedade de fatores de natureza social,
cultural e politica envolvidos.

Por fim, enfatizamos que no contexto da pesquisa o que realmente
importa, nesse momento, ¢ a sabedoria oriunda do viver dos idosos,
enaltecida pelo saber viver a velhice. E preciso valoriza-la, conforme salientou
Camus: “[...] Feliz é quem foi jovem em sua juventude, feliz é quem foi
sabio em sua velhice. Todos desejamos chegar a velhice e todos negamos
que tenhamos chegado. Nao entendo isso dos anos: que, todavia, ¢ bom
vivé-los, mas nao té-los”.
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1 INTRODUCAO

O periodo da Ditadura Militar no Brasil, de 1964 a 1985, pode ser
considerado fértil para a reflexdo sobre a (re)construgdo da memoria, em que
a base referencial desta se constitui do passado. Estando relacionada com o
presente e com sua expectativa de futuro,a memdria do individuo se apoia
na histdria vivida, e ndo na histdria aprendida. Nesse sentido, esta pesquisa
faz mencao ao capitulo intitulado “Memoria Exercitada: uso e abuso’, da
obra A Memcdria, a Historia, o Esquecimento de Paul Ricoeur (2007). Para
o referido autor, o exercicio da memdria constitui o seu uso. No entanto,
no processo de (re)constru¢ao da memoria historica, a problematica da
representacdo do passado evidencia a possibilidade do abuso, e ¢ justamente
no momento em que a forma que essa representacio do passado passa a
ser colocada, pelo viés do abuso, que a memoria se expde a intimidagao.
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A busca por possiveis caminhos para a construgdo da memoria do
periodo ditatorial evoca a seguir um tragado a partir da memoria coletiva,
a memdria historica, realizando algumas considerag¢des em torno do papel
do testemunho, do arquivo e da prova documental, para que as nogdes
de rastro e testemunho possam garantir a continuidade da passagem da
memoria a historia.

O objetivo seria buscar uma (re)constru¢do da memoria a partir
do exame de uma tipologia dos seus abusos associados com aspecto da
memoria exercitada para que se possa colaborar no resgate e efetivagido
da memoria histérica.

Existe uma lacuna em tornar publica a realidade do cotidiano
da ditadura militar no Brasil, sem versdes parciais ou outros tantos
subterfugios, e alegagcdes que possam vir a ofuscar a verdade para
conhecimento da sociedade e o efetivo exercicio da cidadania. Esse
silenciamento imposto pela tortura e censura, oriundo do referido periodo,
é responsével, segundo Orlandi (1999), pelos “furos”, “buracos” na memoria
em que o sentido “falta” por interdi¢do, sendo apagada, silenciada e
interditada. A importincia do acesso ao conteudo da documentagio desse
periodo para a nossa sociedade e para os pesquisadores vislumbra-se
enquanto garantia dos direitos fundamentais dos cidadaos @ memoria, a
partir do proprio acesso a informagao.

A importancia desta pesquisa esta em discutir a preservagdo de uma
memoria historica e coletiva, como fator de identidade de uma sociedade,
sem abusos e possiveis silenciamentos, evidenciando a importancia da
protecdo de direitos fundamentais como o direito @ memoria e ao acesso
a informacao.

2 INTERSECCOES DAS MEMORIAS

A complexidade em que se ddo os estudos sobre a memoria revela-
se pela possibilidade de sua investigagdo por diversos d4ngulos e consenso.
Segundo o entendimento de Rodrigues, Oliveira e Dias (2017, p. 8), os
estudos que envolvem a memoria “se apresentam como objetos proficuos
de investigagao sob diversos angulos de abordagens. Trata-se, portanto,
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de um campo de estudo caracterizado pela amplitude de disciplinas e
perspectivas tedricas que se entrecruzam’.

O conceito de memdria exposto por Barros (2005, p. 1) destaca que
“memoria é a aquisi¢ao, 0 armazenamento e a evocag¢do de informagdes. A
aquisi¢ao ¢ também denominada de aprendizado.” Segundo Sousa (2012),
corroborando o pensamento de Monteiro, Carelli e Pickler (2008),a memoria
no contexto de fendmeno social pode ser compreendida como a histdria,
tradigdo, cultura de um povo, ou ainda como memoria coletiva, por ser
esta a memoria de uma sociedade que ultrapassa a memoria individual e
biolégica de um individuo.

Halbwachs (2006) afirma que a parte do histérico que o individuo tem
do passado na memoria considera-se bem maior do que se pode imaginar.
Isto porque o individuo desde a sua época de infancia, ao ter contato com
a sociedade, percebe as lembranc¢as do grupo que estdo relacionadas de
alguma forma aos acontecimentos constituintes de seu passado.

Nesse sentido, o titulo deste trabalho faz uma mencéo ao capitulo
intitulado “Memoria Exercitada: uso e abuso”, da obra A Memodria, a
historia, o esquecimento de Paul Ricoeur. Segundo Sousa (2012), a relagdo
constituida, em se tratando do direito de acesso a informac¢ado e 8 memoria
exercitada, esta em estabelecer uma analise de uma tipologia dos abusos da
memdria intimamente relacionados a descontinuidade ligada aos efeitos
da manipulacdo da memodria e as barreiras de acesso.

Conforme exposto em Ricoeur (2007), o exercicio da memoria
consiste no seu uso. Desse modo, o uso permite a possibilidade do abuso e é
através do abuso que a memoria se expde a ameaga. Os abusos da memoria
tornam manifesta a problematica da representagdo do passado, tendo em
vista que os abusos da memoria sdo também abusos do esquecimento. Em
outras palavras, o exercicio da memoria constitui o seu uso. No entanto,
no processo de (re)constru¢do da memoria histdrica, a problemdtica da
representa¢do do passado evidencia a possibilidade do abuso, e é justamente
no momento em que essa representacdo do passado passa a ser colocada,
pelo viés do abuso, que a memdria se expoe a intimidagao.

Nesse contexto, no plano da memoria coletiva, os atos falhos, a
exemplo dos ocorridos durante a Ditadura Militar, passam no plano da
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memdria coletiva a ser manipulados, afastando, desse modo, a lealdade
do passado. Segundo Ricoeur (2007, p. 455), “pode-se sempre narrar os
acontecimentos passados suprimindo-os, deslocando as énfases, refigurando
diferentemente os protagonistas da a¢ao assim como os contornos dela”. O
escopo seria buscar uma reconstru¢do da memoria a partir do exame de
uma tipologia dos seus abusos correlacionados com a memoria exercitada
para que o seu resgate possa se efetivar.

2.1 MEMORIA COLETIVA: o passado de si no e com o outro

No pensamento de Azevedo (2003), a base referencial da memdria é
o passado, entretanto esta relacionada com o presente e com sua expectativa
de futuro. Sao consideradas as reagdes que o individuo, em conjunto com a
sociedade, possui em relagdo a uma lembranca que a constitui e a determina.
Uma memoria coletivizada ganha contornos distintos em cada rememoracao.
Dito de outra forma, cada vez que a memoria pode ser visitada pelos atores
que a possuem, pode ser reorganizada e reage ao presente de sua leitura e
a perspectiva de futuro embutida nela.

Segundo Sousa (2012, p.41), Ricoeur apresenta a distin¢do entre
rememoracdo e memorizag¢io, destacando que na primeira, “enfatiza-se
o retorno a consciéncia despertada de um acontecimento reconhecido
como tendo ocorrido antes do momento em que esta declara té-lo sentido,
percebido, sabido”; enquanto que na segunda, refere-se as “maneiras
de aprender que encerram saberes, habilidades, poder-fazer, marcada
por um sentimento de facilidade, de desembaraco, de espontaneidade,
podendo ser considerada como forma de memoria-habito”. O processo
de memorizagio especifica-se pelo carater construido das formas de
aprender vislumbrando uma efetuagao simplificada, tornando-se legitimo
o projeto de delinear as formas de aprender do ponto de vista das
técnicas de aquisicao, e de tentar distinguir as lacunas pelas quais o
abuso pode se insinuar no uso. A memdria-habito é uma memoria
exercitada, educada e moldada.

Segundo Sousa (2012, p. 41) em relagdo a memoria manipulada,
pode-se falar em abusos da memoria:
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[...] nesta, torna-se necessario buscar a causa da fragilidade
da memoria, em que a essa se acrescenta a propriamente
cognitiva, resultante da proximidade entre imaginagdo
e memoria. Por assim dizer, como causas destacam-se
a relacdo dificil com o tempo; o confronto percebido
como uma ameaca, com outrem; a heranca da violéncia
legitimada por um estado de direito precario. Uma
memoria exercitada considera-se, institucionalmente,
uma memdria ensinada; ja a memorizagao forgada
encontra-se em beneficio da rememoragio das peripécias
da histéria comum. Na memoria obrigada, o dever
de memoria se encontra carregado de ambiguidades.
(SOUSA, 2012, p. 41)

A referida autora esclarece que a relagdio memoria coletiva e espago
passa a ser justificada por Halbwachs (2006) a partir do exercicio da
exemplificagdo no campo juridico, econdmico e religioso. Para Halbwachs
(2006) no campo juridico, destaca-se que os grupos juridicos podem
ser determinados pelos direitos e obrigacoes de seus membros. A ideia
consiste em mostrar que o pensamento coletivo esta relacionado com as
condi¢oes das leis, por exemplo, com a condi¢do do campo (relacionada
ao direito de propriedade), uma diferenca de situa¢ao no espago conserva
significado juridico.

Neste sentido, Sousa (2012) ainda esclarece que a exemplo dos
arquivos da Ditadura Militar, em que as provas documentais e mesmo a
testemunhal estdo na dependéncia do poder do Estado, observa-se muitas
vezes que o Estado manipula as leis desde o seu processo elaborativo até a sua
vigéncia, tornando-se uma barreira para o acesso a informacao, entendendo
o direito a informagdo, como um direito fundamental e inviolavel de toda
a coletividade. Este direito se movimenta de forma ativa e passiva, sendo
que de um lado esta a procura de informagéo e, de outro, em favor da
possibilidade de todos o receberem.

Ricoeur (2007) refor¢a o papel assumido pela testemunha ao afirmar
“eu estava ld”, referindo-se, assim, a historia em relagdo a memoria sob a
6tica do espago e do tempo. Detém-se ao momento, segundo o qual as coisas
ditas oscilam do campo da oralidade para o da escrita, colocando-se entdo
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a questao da validade da prova documental. Surge uma fenomenologia do
lugar, em que um dos elementos fundamentais de uma investigagao judicial
ou cientifica passa a ser o espago habitado.

Ricoeur (2007) aborda o testemunho como um processo
epistemolodgico que parte da memdria declarada e que se esclarece através
de vestigios que permitem compreender o passado pelo presente. Le Goft
(1998) considera a memoria como elemento relevante da identidade
individual e coletiva, sendo essa a propria preservacao dessa identidade
e, a0 mesmo tempo, um instrumento de poder. Le Goft (1998) considera
que toda memoria é ao mesmo tempo histdrica por sua temporalidade
ao romper com o tempo linear e alcangar o tempo social. Apresenta uma
distin¢do entre memoria e lembranga, em que a primeira surge numa
relativa situagdo de vida do sujeito. Ja a memdria, considerada seletiva,
por operar com o passado voltando-se para o futuro, incluindo os grupos
sociais, dota a sociedade de coesao ao conferir-lhe sentido, apresentando
visibilidade publica como lugares de memoria.

Quanto ao arquivamento do lado histérico e depoimento do lado
judicidrio,levam-se em consideragido os seguintes aspectos: confiabilidade
presumida; a asserc¢do da realidade torna-se inseparavel de sua vinculagao
com a autodesigna¢do do sujeito que testemunha; a autodesignagio
se inscreve numa troca que instaura uma situagao dialogal; criagdo do
chamado espago publico, onde se confrontam varios testemunhos; insere-
se uma dimensido de ordem moral destinada a reforcar a credibilidade do
testemunho; o testemunho passa a ser um fator de seguranca no conjunto das
relagdes constitutivas do vinculo social. Le Goff (1998) também menciona
o importante papel do arquivo, enquanto um instrumento que permite
admissdo na escrita da operagao historiografica, no qual o depoimento
passa a ser tomado sob a perspectiva da coleta, conservagio e classificacao.

Ricoeur (2007) afirma que se entende arquivo como um lugar fisico
e social que abriga o rastro documental, estando o documento de arquivo
aberto a quem interessar. Para esse autor, no que diz respeito a prova
documental, as nogdes de questionamento sdo as primeiras que devem ser
colocadas na elaboragdo da prova documental, por exemplo, as indagagoes
do que provar para um documento ou um agrupamento de documentos.



Patriménio, informagdo e memdria | 289

E o que é, entdo, provado? Ele esclarece ainda que o esquecimento ¢é sentido
como um agravo a confiabilidade da memoria.

Segundo Le Goff (1984), os esquecimentos e os siléncios da historia
sdo reveladores dos mecanismos de controle da memoria coletiva. A
confiabilidade da lembranga decorre do enigma constitutivo de toda a
controvérsia da memdria, a exemplo de: a dialética da presenca e da auséncia
na esséncia da representagdo do passado acrescida do sentimento de distancia
implicito a lembranca.

[...] a memoria é vida, sempre guardada pelos grupos
vivos e em seu nome, ela estd em evolugdo permanente,
aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel
a todas as utilizagdes e manipulagdes, suscetivel de
longas laténcias e de subitas revitalizagoes. (NORA,
apud DECCA, 1992, p. 130).

Nesse contexto, torna-se necessario que o individuo possa se
inteirar do conhecimento das leis e de sua relagdo com os fatos sociais, ndo
consentindo que sua memdria seja manipulada, e que este possa discernir
entre as lacunas pelas quais o abuso pode se insinuar no uso.

2.2 MEMORIA HISTORICA: o testemunho, o arquivo
e a prova documental

Segundo Halbwachs (2006), a memoéria do individuo se apoia na
histéria vivida, e ndo na historia aprendida, entendendo-se por histéria tudo
o que faz com que um periodo se distinga dos outros. A memoria historica,
por sua vez, corresponde aos fatos mais notaveis da vida nacional. Reduz-
se a uma série de ideias abstratas, mas que o individuo pode completa-la,
troca-la pela ideia de imagens e impressdes. Para Ricoeur (2007), a histéria
é reconhecida como um recorte do tempo e se diferencia da memoria por
esta se estabelecer em sua totalidade.

Para que a realidade historica seja atingida, terd que ser posta no
ponto de vista do grupo, para que se possa entender como se incluiu no
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circulo das preocupagdes, dos interesses e das paixdes nacionais. Desse
modo, é na memoria histdrica que o individuo tem que se fundamentar,
uma vez que é através dela que um fato exterior a sua vida vem deixar uma
impressdo que, em si, é uma marca superficial, feita de fora.

Quanto ao testemunho, ao arquivo e & prova documental, no processo
de (re)construgdo da memoria, faz-se necessario destacar os seus papéis.
Em se tratando do testemunho, ele ndo encerra sua trajetoria apenas com a
constitui¢ao dos arquivos, mas, também, no fim do percurso epistemologico
no nivel da representa¢do do passado por narrativas, artificios retéricos,
colocagdo em imagens. Segundo Ricoeur (2007, p. 172),“0 uso corrente das
conversagdes comuns preserva os tracos essenciais do ato de testemunhar”
e traca alguns componentes que considera essenciais para essa operagao.

Um primeiro componente seria a vertente da autenticidade da
declaragdo pela experiéncia do seu autor (confiabilidade presumida, cuja
apreciagdo se deixa assimilar a ordem das grandezas intensivas e comparadas)
articulada sobre a asser¢do da realidade factual do acontecimento relatado,
verificando-se que a factualidade atestada supde uma fronteira nitida entre
realidade e fic¢do. No segundo ponto, o que se atesta é a realidade da coisa
passada e a presen¢a do narrador nos locais da ocorréncia. O terceiro
componente refere-se a realidade atestada pela testemunha de uma cena
a qual diz ter assistido na posi¢do de um terceiro relacionado a todos os
protagonistas da agdo. O quarto componente diz respeito a possibilidade
de suspeita que passa a ser confrontada num espago de controvérsias,
aceitando responder a um chamado eventualmente contraditério. O quinto
insere-se numa dimensao de ordem moral para reforgar a credibilidade do
testemunho a partir de sua reiteracao ou da manutencao da palavra. Por
ultimo, a estabilidade do testemunho faz-se como fator de seguranga no
conjunto das relagdes que constituem o vinculo social, em que, segundo
Ricoeur (2007), o crédito outorgado a palavra de outro individuo faz do
mundo social um mundo intersubjetivamente compartilhado entendendo-o
como senso comum e, desse modo, reencontrando a problematica da
memoria manipulada.

Ricoeur (2007) ainda expde que o testemunho ¢ originalmente
oral, escutado e ouvido. O depoimento é a condi¢ao de possibilidade de
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instituicoes especificas dedicadas a coleta, a conservagio, a classificagiao de
uma massa documental, tendo em vista a consulta por profissional habilitado.
Dessa forma, segundo Ricoeur (2007), o arquivo apresenta-se como o
lugar fisico que abriga o destino do rastro documental. A Lei 8.159/91, que
dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados, em seu
art. 2°, esclarece que se consideram arquivos “os conjuntos de documentos
produzidos e recebidos por 6rgaos publicos, instituigdes de carater publico
e entidades privadas, em decorréncia do exercicio de atividades especificas,
bem como por pessoa fisica, qualquer que seja o suporte da informagao ou
a natureza dos documentos” (BRASIL, 1991, online).

Um documento de arquivo deve estar aberto a quem interessar.
Os testemunhos estdo desligados aos autores que os criaram e devem ser
submetidos aos cuidados de profissionais competentes para questiona-los,
interpreta-los, defendé-los, e prestar-lhes socorro e assisténcia no sentido
de torna-los preservados e acessiveis a todos.

Os documentos considerados permanentes, segundo a Lei 8.159/91,
sdo aqueles conjuntos de documentos de valor histérico, probatério e
informativo que devem ser definitivamente preservados (BRASIL, 1991).
Do mesmo modo, conforme exposto em Sousa (2012, p. 35), “além das
confissoes, as autobiografias, os documentos oficiais, os papéis secretos
de chancelaria e relatos confidenciais de chefes militares, os documentos
de arquivos constituem o rastro documental”. Segundo Ricoeur (2007), o
documento pode ser compreendido como todo residuo do passado. Para
o historiador, o documento nao esta simplesmente disponibilizado, além
de ser procurado e recuperado, ele deve ser circunscrito, e, nesse sentido,
constituido documento pelo questionamento, convertendo-se assim em
documento tudo o que pode ser questionado pelo historiador com a ideia
de nele encontrar uma informagao sobre o passado.

Nesse sentido, alerta Bourdieu (1996, p. 234) que é preciso
compreender criticamente o “estatuto social de cada documento’, pensamento
reiterado por Oliveira (2009, p. 36) ao reforcar que:

[...] todo documento deve ser, independente e
continuamente interrogado, para que e para quem foi
feito e porque foi arquivado, ou seja, atentar para as suas
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mediages e praticas, seus usos e destinos, pois a maneira
como se acumulam, organizam-se e se armazenam 0s
documentos nos arquivos parece querer defrontar o
pesquisador com um itinerario proprio, uma espécie
de texto ja codificado, com vistas a orientar sua propria
leitura e interpretagao.

Dessa forma, as nogdes de rastro e testemunho garantem a
continuidade da passagem da memoria a histéria; a descontinuidade
ligada aos efeitos da manipulagdo da memodria e as barreiras de acesso se
constituem o abuso da memdria expondo-a a ameaga, tornando manifesta
a problematica da representagao do passado, pois, para Ricoeur (2007), o
exercicio da memoria é o seu uso.

3 ARQUIVOS DA DITADURA MILITAR: usos e abusos
da memoria

A problematica que envolve a (re)constru¢do da memdria no periodo
da Ditadura Militar torna-se evidente, tendo em vista as interferéncias que
refletem os abusos praticados, principalmente em face dos rastros deixados,
sejam eles por meio de arquivos, provas documentais e testemunhos.

Para Orlandi (1999), sdo os sentidos que se constroem com fronteiras,
embora haja também fronteiras que impdem sentidos, referindo-se ao
silenciamento imposto pela censura, tortura, bem como as agressdes da
Ditadura Militar a sociedade e a cidadania. Nesse contexto, a autora esclarece
que sentidos historicamente viaveis foram politicamente interrompidos. Essa
impossibilidade, posta pela censura e pela forga, se naturaliza e funciona
como um pré-elaborado limitativo a tal sentido de liberdade parecendo
tornar-se impossivel. Foram, desse modo, inviabilizados, silenciados e
excluidos para que ndo houvesse uma significagao no contexto da memoria,
para que a partir de entdo houvesse outros sentidos possiveis.

Orlandi (1999) destaca ainda que o que existe, dessa maneira, sdo
“furos” ou “buracos” na memoria, em que ha auséncia de sentido por interdigao,
sendo apagada, silenciada e embargada. O que existe é um esquecimento
produzido sobre a memdria, em que ela se ausenta. O autor afirma que:
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[...] acontece que estes sentidos — excluidos, silenciados —
ndo puderam e ndo podem significar, de tal modo que ha
toda uma nossa histdria que ndo corresponde a um dizer
possivel. Nao foram trabalhados socialmente, de modo
que pudéssemos nos identificar em nossas posicdes. Do
mesmo modo, ficam sem ser politicamente significados os
feitos da tortura e do que resultou dela na nossa politica.
Toda vez que vamos votar, mesmo que nem pensemos
nisso, o fato de que o Brasil é um pais que tortura os
dissidentes politicos faz parte de nossa memoria e de
nossos gestos politicos. Esta fora da memdria como uma
sua margem que nos aprisiona no limite desses sentidos.
O que esta fora da memoria nao esta nem esquecido, nem
foi trabalhado, metaforizado, transferido. (ORLANDI,
1999, p. 67).

A énfase atribuida a abertura dos arquivos da Ditadura Militar esta
cada vez mais em evidéncia e, consequentemente, tornando-se importante
para a realizagdo de uma analise sobre as condi¢des em que profissionais
como historiadores, cientistas sociais, operadores do direito e profissionais
da informagéo, que também se interessam pelo tema, encontram motivagio
paraaliberaciao do acesso a esses acervos documentais (COSTA et al., 2007).

A relevancia dessa documentagdo para a nossa sociedade e
pesquisadores estd intimamente pautada na garantia dos direitos
fundamentais aos cidaddos a partir do acesso a informagéo, sendo dever
do Estado proporcionar meios de acesso, por corresponder a um direito
fundamental previsto na Constituicdo de 1988. No artigo 5° no inciso
XXXIIL, da Constitui¢ao, expde que “[...] todos tém direito de receber
informagdes de seu interesse particular, ou de interesse coletivo ou geral dos
orgaos publicos, prestadas no prazo da lei, sob pena de responsabilidade,
ressalvadas aquelas cujo sigilo seja imprescindivel a seguranga da sociedade
e do estado” (BRASIL, 1988, online). Porém, antes de regulamentar o acesso,
regulamentou-se o sigilo.

No pensamento de Baracchini (2008), boa parte dessa documentagao,
de carater publico, foi suprimida dos arquivos, destruida ou guardada em
propriedades privadas. Além disso, consideram-se as condi¢des inadequadas
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dos arquivos, que na pratica sdo guardados em verdadeiros depdsitos de
papéis velhos e amontoados, aglomerados; afinal, antes da expira¢ao de alguns
prazos de sigilo e do andamento de processos judiciais de resgate de direitos,
este tipo de documentagdo nao era consultado nem para fins administrativos
nem por pesquisadores, ora por falta de conhecimento de sua existéncia, ora
por impedimentos de carater administrativo, politico e legal.

A maioria dos documentos corresponde ao periodo de 1964 a 1985,
caracterizado pela falta de democracia, supressao de direitos constitucionais,
censura, perseguicdo politica e repressao aos que se opunham ao regime militar.

O periodo da Ditadura Militar funda-se em pesquisas sobre
informagoes de pessoas que vivenciaram a restri¢ao de seus direitos civis
e que foram perseguidas e torturadas, o que pode estar associado ao fato de
o Estado estar interessado em manter o sigilo dos documentos produzidos
nesse periodo.

Conforme exposto em Brasil (2007), os drgdos de repressao
dispunham sobre a vida e morte dos desaparecidos politicos, livremente,
sem justificar a nenhuma autoridade, como tribunais, advogados, ou mesmo
familiares e a nenhum setor da sociedade civil. O desaparecimento de presos
politicos compreendia o sequestro e desapariciao de opositores politicos dos
regimes ditatoriais, ndo havendo vestigios ou provas ou ainda possibilidade
da existéncia de dispositivo legal que pudessem ser acionados.

Ainda segundo exposto em Brasil (2007), a Lei n° 9.140/95 que
reconhece como mortas pessoas desaparecidas em razdo de participagio,
ou acusagao de participagao, em atividades politicas, no periodo de 2
de setembro de 1961 a 15 de agosto de 1979, e da outras providéncias,
assinalou a responsabilidade do Estado brasileiro e o seu reconhecimento
no assassinato de opositores politicos no referido periodo.

Conforme exposto em Sousa (2012, p. 45),

[...] 0 Estado brasileiro reconheceu de pronto, 136 casos
constantes num dossié organizado por familiares e
militantes dos Direitos Humanos ao longo de 25 anos de
busca, em que as informagdes foram levantadas tomando
por base depoimentos de ex-presos politicos, agentes do
Estado e pessoas envolvidas no processo de repressao, bem
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como analisando reportagens da imprensa e documentos
de arquivos publicos abertos para consulta.

Ainda segundo a referida autora, foi constituida pela Lei n°
9.140/95 a Comissao Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos
(CEMDP) que examinou quase todos os casos apresentados, assegurando
reparag¢ao indenizatdria aos familiares das vitimas, e legalizando o resgate
de um periodo que faz parte da histéria do Brasil. O referido “Dossié”
foi 0 marco para um rigoroso exame pela Comissdo Especial que no
exercicio da sua competéncia, segundo Brasil (2007), evidencia a falta
de colaboragao de inimeras autoridades governamentais, que sempre
limitou o trabalho realizado.

A fase de analise e julgamento foi concluida em 2006, no que diz
respeito aos processos relativos aos 339 casos de mortos e desaparecidos
apresentados a Comissdo, bem como dos 136 nomes ja reconhecidos
no proprio anexo da Lei 9.140/95. A segunda fase consistiu na coleta
de amostras de sangue de parentes dos desaparecidos ou mortos com o
intuito de construir um banco de dados de perfis genéticos, vislumbrando
a comprovagao cientifica da identidade dos restos mortais que foram
ou venham a ser localizados, ou de ossadas ja separadas para analise;
e, na sistematiza¢do de informacdes sobre a localizagido de possiveis
covas clandestinas em areas de provaveis sepultamentos de militantes
na area rural.

Observa-se que as averiguagdes e o amparo legal sobre o assunto
ainda apresentam limitagdes, reafirmando o desinteresse do Estado na
apuracio definitiva da violéncia marcada nesse periodo, uma vez que
reitera a necessidade da ampla abertura do acesso a arquivos publicos para
consulta e reconhecimento da realidade dos mortos.

Em se tratando de uma questdo discutida e de ampla repercussdo
social, questdes que envolvem a tematica encontram-se sob o olhar das
academias e das pesquisas cientificas. O depoimento dos perseguidos
politicos deixou transparecer o vacuo existente no sentimento dos cidadaos
brasileiros, em desconhecerem os fatos reais da época vivida. Do discurso
oficial, saem versodes parciais ou outras tantas escapatdrias e justificativas
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que embagam outras faces. Outro fator refere-se a lentiddo com que o acesso
a esses arquivos ou mesmo a documentagao do periodo tem sido reiterada,
sendo obvio que esse é um processo que se faz pelo siléncio.

Nessas circunstancias, ndo é plausivel que a Unido seja a melhor
instancia para a guarda de tais arquivos, uma vez que nem ao menos
consegue manter o acervo pelo qual detém a importante incumbéncia de
conservagao, considerando o exemplo da Bahia, onde ocorreu em 2004,
na base aérea de Salvador, o flagrante pela equipe da TV Globo, quando
adentrou na referida unidade e registrou a destrui¢ao de documentagao,
sendo veiculada a matéria em rede nacional (AGENCIA ESTADO, 2004).
Tendo sido denunciado posteriormente apds avaliacao por perito, que
os resquicios do material queimado eram da época em que o pais vivia o
regime de excegdo.

Diante do exposto, a conclusdo inevitavel é que se priorizam
determinados setores em detrimento do interesse social que possui o
conhecimento difundido de tais informagdes na busca de um significado
constituido nessa memdria, para que haja cidadania e, consequentemente,
uma identificagdo do povo com sua nagao. Espera-se que avangos sejam
alcancados a favor desse direito ainda nao concedido para que a reconstrugido
do passado seja possivel a partir das memorias (re)construidas.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa partiu das reflexdes acerca do capitulo intitulado “Memdria
Exercitada: uso e abuso’, da obra A Memoria, a historia, o esquecimento de
Paul Ricoeur (2007). Nesse sentido, justifica-se a importancia deste estudo
pelo fato de expor um posicionamento sobre o objetivo da abordagem do
exercicio da memdria e do tratamento e disponibilizacdo de informagdes
para o uso também do direito de defesa.

Para Ricouer (2007), o referido exercicio seria o seu uso. Desse modo,
0 uso permite a possibilidade do abuso o que torna a memoria exposta a
intimidagao. Esses abusos remeteram a algumas questdes que sdo relevantes
na constru¢do da memdria histérica, uma vez que os referidos abusos da
memoria tornam manifesta a problematica da representa¢ao do passado.
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Procuramos evidenciar nesta pesquisa a relagdo estabelecida em se
tratando do acesso a informagéo, e a memoria exercitada esti em estabelecer
uma andlise de uma tipologia dos abusos da meméria. E, pois, importante
para essa compreensio a abordagem de temas, tais como: memoria, memoria
coletiva, memoria historica e direito de acesso.

A ideia da distingao estabelecida por Ricoeur (2007), entre a
rememora¢ao e memorizagao, foi o ponto de partida, mostrando que na
rememoracdo enfatiza-se o retorno a consciéncia de um acontecimento
identificado como tendo antecedido o momento em que esta se declara té-lo
sentido, percebido ou conhecido; no que se refere a memorizagao, trata-se
das maneiras de aprender que culminam em saberes, habilidades, poder-
fazer, distinguida por um sentimento de simplicidade, de desembaraco, de
espontaneidade, podendo ser considerada como forma de memoria-hébito.
O processo de memorizagio ¢ explicitado pelo carater estabelecido pelas
maneiras de aprender objetivando uma execugao simplificada, tornando-
se legitimo o projeto de descrever maneiras de aprender considerando as
técnicas de aquisicao, e de tentar discernir as lacunas pelas quais o abuso
pode se insinuar no uso.

O escopo seria trabalhar a memoria manipulada, que s6 através dela
pode-se falar em abusos da memoria. Nesta, torna-se necessario buscar a
causa da fragilidade da memoria para tornar possivel o acesso a informagéo
pessoal de posse do Estado em relaciao aos direitos humanos e evitar o
abuso destes direitos, bem como o de divulgar este tipo de informagédo que
traz em si possibilidades de construg¢dao de memorias do periodo em que
a mesma foi abusivamente silenciada. Propde-se também a ofertar uma
contribuigdo a bibliografia patria e a sociedade, discorrendo sobre tema
pouco discutido, embora relevante para a problemética da reconstrugao
do passado.

Nesse sentido, uma andlise em torno do papel do testemunho, da
prova documental e do arquivo em que as nogdes de rastro e testemunho
possam vir a garantir a continuidade, da passagem da memoria a histdria,
a partir da importancia reconhecida de um documento de arquivo e seu
tratamento técnico e disponibilizacdo. Pois este deve estar aberto a quem
quer que seja, considerando o direito constitucional de acesso a informagao
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conforme previsto no artigo 5° da CF que prescreve em seu inciso XXXIII,
que determina que todos tém direito de receber dos 6rgaos publicos
informagdes de interesse particular ou coletivo, ressalvadas aquelas cujo
sigilo seja imprescindivel a seguranga da sociedade e do Estado.

Os testemunhos extraidos pela abordagem da histéria oral foram,
metaforicamente, desligados dos autores, devendo ser submetidos ao
tratamento técnico de profissionais competentes para questiond-los,
resguarda-los, e prestar-lhes socorro e assisténcia no intuito de torna-los
preservados e acessiveis a quem interessar.

Dessa forma, compete aos interessados instigar o debate ndo apenas
da abertura dos arquivos, mas, sobretudo, do tratamento técnico dispensado
a essa mesma documentagao com vistas a fortalecer o pensamento de que
as lacunas da memoria, provocadas pelo exercicio da memoria “falta” ou
por “interdi¢ao’, a qual esta sendo apagada, silenciada e interditada, deve-
se, portanto, buscar um significado constituido para ampliar o direito e
construcao de cidadania, e, consequentemente, fortalecer a identidade.
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