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Arquivar a prépria vida

é se por no espelho,

é contrapor a imagem social

a imagem intima de si préprio,

e nesse sentido o arquivamento do eu
é uma prdtica de construgdo

de si mesmo e de resisténcia.

PHILIPPE ARTIERES, 1998, p. 11
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APRESENTACAO:

tecendo memdrias em palavras

Tecendo Palavras
(ANNAY)

Vou tecendo palavras com fios de vida, novelos de vdrias cores
do passado, presente e futuro tenho um novelo de fios de sonho
com o qual tego as palavras que os fios da vida ndo me ddo crenga.
Palavras tecidas com o fio do futuro ficam transparentes e inertes, paradas.
Sao as que utilizo para entrelagar os pontos finais do passado...

Tego palavras com o fio do presente que me enchem folhas com um olhar
interrogativo. Te¢o palavras com o fio do passado que me magoam, me arrepiam
vindas ld do altar das lembrangas esquecidas.

Vou fundir todos os novelos refugiados num sé. Ou distrair as palavras tecendo-as
com suas armadilhas do infinito. Vou tecer com um emaranhado de novelos e assim,
a folha da vida teci.

Folha que guardo no meu coragio me dd sabedoria e alento
Nos estilhagos de um percurso que afinal valeu a pena. Hoje vou bordar o meu nome
na poeira que se acumula na ponta do poema.

Nao deixarei mais que os novelos se desenrolem.

Novelos de sonhos, esperanga e amor.

COMO JUSTIFICAR UMA OBRA, escrita com fios do presente,
trazendo consigo uma trajetdria de estudos que representa uma década
dedicada @ memoria? Sao muitas as motivagdes e por isso mesmo
entendemos, também, que ha varios motivos para escrever um texto capaz
de tecer a relagdo entre a pratica arquivista, a memoria dos acervos e a
producao de grandes autores, privilegiando no documento, a informagéo
arquivistica.

Ha algum tempo vinhamos tentando publicar os resultados das
nossas pesquisas sobre arquivos pessoais e memoria. Nesta iniciativa
hé dois propositos: O primeiro, de cardter regionalista. Por que deixar
no esquecimento as vidas ilustres da historia paraibana? A partir desse
reconhecimento, demos esse lugar aos grandes expoentes nordestinos,
em especial aos paraibanos. O outro propdsito é de natureza académica.

VIDAS DESARQUIVADAS: MEMORIAS QUE NARRAM OS ARQUIVOS PRIVADOS PESSOAIS | 9



Quantas figuras admiraveis de nosso passado ainda nao foram
devidamente estudadas? Acreditamos que isto representard de alguma
forma uma contribui¢do acendendo a curiosidade, suscitando a pesquisa
e a controvérsia com relagdo a nomes muitas vezes postos de lado,
silenciados ou arquivados na poeira do tempo.

Nestes tempos, entendemos que com os nossos estudos
memorialisticos, desenvolvidos no caminhar da dltima década, possamos
esbocar a construgao da memoria aportada nos arquivos privados pessoais.

A publicagdo deste livro tem como pretensdo bater a poeira do
tempo, tecer palavras com o fio do presente, encher folhas com olhares
ainda mais interrogativos, como insinua a epigrafe introdutdria e, assim,
oferecer aos leitores o contato com a pratica da pesquisa em Arquivos
e Memorias, que ganha cada vez mais espago sob a dtica dos arquivos
privados pessoais. Trata-se, portanto, de uma obra que sugere caminhos a
serem trilhados pelo leitor,bem como um convite ao didlogo, a pesquisa
em fontes primadrias, e a politica de conserva¢do da memoria cultural.

A releitura dessa pratica, como ato de um olhar contemporaneo,
nos leva ao cuidado com os documentos (manuscrito, datiloscrito, cartas,
diarios, objetos tridimensionais, dentre outros), o que nos permitiu fazer
a insercdo na historia particular de cada arquivo aqui estudado e de
cada sujeito nele inserido. Dessa forma, estaremos contribuindo para a
preservagao do patrimonio literdrio e cultural dos expoentes que tanto
ajudaram, mesmo de modo inconsciente, a revolucionar o conceito de
arquivo e de memoria.

O objetivo maior deste trabalho é o compartilhamento das
informagdes que permeiam as vidas arquivadas, em sua maioria,
despretensiosamente, nos espolios pessoais de seus titulares, considerando
a documentag¢do, nao mais como um objeto fechado, mas sujeita a
interpretagoes revelando muitas vezes o lado incompleto dessa produgao.

Trata-se de um projeto que reune estudos sobre escritores, literatas,
fotégrafo, educadores, editores publicos, pesquisadores, artistas e seus
feitos na Paraiba e na Bahia, ressaltando-se os feitos de Dorival Caymmi.
A iniciativa se coloca como um dos grandes catalisadores do didlogo
revisitando, como ja dissemos, a historiografia paraibana, pela utilizagdo
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APRESENTAGAO: tecendo memorias em palavras

de métodos analiticos que vao do estabelecimento do texto ao seu enfoque
critico. Ressaltamos que o material escolhido, e citado nos capitulos que
este livro retine, ndo esgota outras possibilidades e, certamente, estdo
prenhes em cada acervo e em cada produgao.

Esperamos que os textos aqui organizados possam suscitar novos
debates ao “fundir todos os novelos refugiados num s¢”. Afinal, sao
muitas vidas tecidas em um s6 volume, a muitas maos, e olhares atentos
aos movimentos de cada um aqui lembrado. Desejamos a todos uma
boa leitura.

AS ORGANIZADORAS

VIDAS DESARQUIVADAS: MEMORIAS QUE NARRAM OS ARQUIVOS PRIVADOS PESSOAIS | 11






PREFACIO

, aceitei realizar o
Prefacio do livro Vidas Desarquivadas: memdrias que narram os arquivos
privados pessoais a mim dirigido pelas organizadoras Bernardina Maria
Juvenal Freire de Oliveira, Maria Nilza Barbosa Rosa e Ana Claudia Cruz
Cordula. Primeiramente, por acompanhar a trajetdria de sucesso dessas
pesquisadoras na area dos estudos memorialisticos; em segundo lugar, pelo
interesse na tematica a partir de referéncias da Ciéncia da Informacéo e
Historia da Ciéncia transversalmente aos estudos dos museus e patrimonio;
e, em terceiro lugar, pela certeza da contribuicdo literaria e cientifica do
trazer a luz as vidas desarquivadas nesta obra.

Como uma viagem que todo bom livro proporciona, Vidas
Desarquivadas: memdrias que narram os arquivos privados pessoais
me traz o sentimento misto de biblidfila e musedfila, na lembranca
da minha primeira visita ao Museu do Louvre em Paris, quando pude
contemplar papiros de fragmentos do Livro dos Mortos da cole¢ao
egipcia do museu.

Vidas Desarquivadas: memorias que narram os arquivos privados
pessoais me remete ao Livro dos Mortos pela sua representacdo e
complexidade sobre a memoria na preservagdo do patrimonio cultural
de pessoas, de um povo predestinado a sobreviver ao tempo, além
de seus grandes feitos para humanidade, pelos registros pessoais de
arquivos de documentos sensiveis, frageis, todavia, de modo paradoxal
maravilhosamente importantes, trazidos das piramides do Antigo Egito,
agora salvaguardados sob a monumental piramide de ago e vidro do Louvre.

Os fragmentos em papiro do Livro dos Mortos encontrados
no Louvre, originalmente intitulado em egipcio antigo como Livro
de Sair para a Luz ou Saida para a Luz do Dia, consistem em uma
coletinea de feiticos, canticos e litanias do Antigo Egito colocados nos
tumulos dos mumificados com o objetivo de conduzi-los a eternidade,
a posteridade, através da histdria narrada de cada homem levando
em conta o respeito a verdade e a justica.
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Neste livro, cada autor convidado pelas organizadoras traz a luz,
por meio de papiros modernos (manuscrito, datiloscrito, cartas, diarios,
objetos tridimensionais, dentre outros), a merecida posteridade aos
escritores, literatas, fotografo, educadores, editores publicos, pesquisadores,
artistas paraibanos e, de modo nao menos especial, a um ilustre cantor-
compositor-poeta baiano, nas figuras de Ademar Vidal, José Simedo Leal,
Nivalson Miranda, Tomas Santa Rosa Junior, Polibio Alves, Arion Farias,
Maestro Vilo, os musicos do Quinteto da Paraiba e Dorival Caymmi.

Os autores que compdem Vidas Desarquivadas: memorias
que narram os arquivos privados pessoais permitem a saida para luz,
permitem dar vida e voz para as personalidades paraibanas e baiana,
ja elencadas, que reafirmam suas consagracdes por meio das palavras
escritas em cada capitulo. Como as préprias organizadoras aventam,
o livro é um convite ao didlogo, a pesquisa em fontes primarias, e a
politica de conserva¢ao da memdria cultural a partir e acerca da escrita
sobre essas personalidades.

Para além disso, o livro Vidas Desarquivadas: memdrias que narram
os arquivos privados pessoais é uma celebracdo! Isto porque esta obra é
certamente mais um dos incontéveis e qualificados produtos intelectuais,
capitaneada por Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira, inesquecivel e
fascinante professora quando da minha graduagdo em Biblioteconomia pela
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), que certamente vem a contribuir
sobremaneira para adensar as discussoes acerca dos arquivos pessoais.

Tratando-se, ainda, de celebra¢do, o livro marca os 10 anos do
Grupo de Estudos e Pesquisa em Cultura, Informac¢ao, Memoria e
Patrimonio (GECIMP) da UFPB, cadastrado junto ao Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), e a trajetdria
de qualificados trabalhos académicos sob a orientagdo de Bernardina
Maria Juvenal Freire de Oliveira que, juntamente com Maria Nilza
Barbosa Rosa, Pés-Doutora em Ciéncia da Informagao pelo Programa
de Pos-Graduagdo em Ciéncia da Informacgao (PPGCI) da UFPB, lidera
o GECIMP. Vale destacar que a terceira organizadora deste livro, Ana
Claudia Cruz Cérdula, é professora do Departamento de Ciéncia da
Informagdo (DCI) da UFPB, pesquisadora do GECIMP, egressa do
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PPGCI/UFPB sob orientagao de Bernardina Maria Juvenal Freire de
Oliveira nos cursos de mestrado e doutorado.

Sobre Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira, destaco a sua
trajetdria académica e profissional junto a UFPB nesta celebragao. Sua
formacao realizada em niveis de graduagdo, mestrado e doutorado,
respectivamente em Biblioteconomia, em Ciéncia da Informagdo e em
Letras pela UFPB, além de seu exercicio profissional vinculado ao DCI
e a0 PPGCI na UFPB, e atualmente como Vice-Reitora da instituicio,
demonstram a maturidade académica e lideranca em pesquisa de
alto nivel representada por sua contribuicdo a partir desta e por esta
universidade, debrugando-se sobre o carater regionalista nos seus estudos
memorialisticos,dando lugar aos expoentes nordestinos, em especial aos
paraibanos, como, por exemplo, artistas, escritores e Reitores da UFPB,
influenciando os demais autores deste livro.

Pelo GECIMP, sdo bodas de estanho merecidamente muito bem
celebradas com a publicacdo deste livro e de outros produtos cientificos
que ja ansiamos!

O GECIMP tem como finalidade agrupar estudiosos e
pesquisadores nas areas de Cultura, Memoria e Patrimdnio com
énfase no objeto informagéao. Para além disso, o GECIMP divulga sua
produgdo intelectual (relatdrios, artigos, livros, dissertagdes e teses)
sobre as temdticas presentes no 4&mbito de suas frentes de pesquisa;
dentre outras possibilidades (i.e. realizagdo e participacao em eventos,
parcerias com departamentos e programas de pos-graduagao em
termos nacionais e internacionais; orientagdes de alunos em nivel de
graduagao, pds-graduagdo e iniciagdo cientifica, e participagido em
bancas examinadoras).

Como reflexo da importancia da pesquisa e da orientagido no
ambito do GECIMP, este livro tem sua origem na trajetoria de orientagdo
de qualificados trabalhos académicos realizada pela Professora
Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira, com a cooperagdo de
Maria Nilza Barbosa Rosa e Ana Claudia Cruz Cérdula no ambito da
UFPB, além de contar com Zeny Duarte de Miranda em intercambio
académico no d4mbito do Instituto de Ciéncia da Informacao (ICI)
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da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Um cenario particular de
mulheres protagonistas da histdria recente da Ciéncia da Informacao
no Brasil sobre estudos de arquivos e memoria.

Em se tratando do contetido deste livro, este é composto por
12 capitulos, de autoria multipla cada com exce¢ao do primeiro,
demonstrando mais um mérito quanto ao trabalho cooperativo no
fazer cientifico como modus operandi proprio do GECIMP, enquanto
espaco privilegiado de formagéo e trabalho, reflexo de sua lideranca.

O primeiro capitulo, intitulado O rogar do tempo e da meméria: em
foco o arquivo pessoal de Ademar Vidal, de autoria de Maria Nilza Barbosa
Rosa, brinda-nos com a vida de um personagem de carater revoluciondrio e
que atrai sobre si sentimentos controversos, ora incomoda (para a sociedade
paraibana na década de 1930), ora encantadora: Adhemar Victor de Menezes
Vidal, a quem se atribui o conhecimento das manifestagdes culturais
populares na Paraiba por meio de seus escritos, constituindo-se marca
de suas obras as relagdes mais simples da vida: os costumes do povo.

O segundo capitulo, intitulado Jurema Sagrada a sombra do Espdlio
de José Simedo Leal, de Carla Maria de Almeida e Bernardina Maria
Juvenal Freire de Oliveira, dedicou-se a explorar a memdoria materializada
nos documentos iconograficos e escritos, que compdem o Acervo de José
Simedo Leal, referentes ao universo ritualistico da Jurema ou Catimb6 de
mesa, conduzindo-nos a considerar o Acervo de José Simeao Leal como
sitio de memdria dos religiosos e das religiosas que tiveram contato com
o ilustre José Simeao Leal.

O terceiro capitulo, intitulado O Arquivo Pessoal de José Simedo Leal
sob a perspectiva das redes humanas de relagées, de autoria de Kelly Cristiane
Queiroz Barros e Carlos Xavier de Azevedo Netto, tem em seu cerne a
descri¢ao das relages que se forjaram em volta da figura de José Simedo Leal
a partir do seu universo imagético, especificamente, por meio dos registros
fotograficos — suportes de memoria - que povoam o seu acervo, dando-nos
a conhecer as configuragdes sociais estabelecidas a partir da interagdo com
ele e que deixaram a sua marca em seu arquivo pessoal.

O quarto capitulo, intitulado Arquivo Pessoal José Simedo Leal:
possibilidades de aplicagdo de produtos e servigos de informagoes
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arquivisticas, das autoras Ana Claudia Cruz Cérdula, Carla Maria de
Almeida, Patricia Maria da Silva e Bernardina Maria Juvenal Freire de
Oliveira, d4 énfase ao alcance da tecnologia nas atividades arquivisticas
de modo que estas envolvam o contexto tecnoldgico na produgio, no
fluxo, no armazenamento e na disseminagao das informagdes agregadas
ao documento arquivistico. O referido capitulo se configura referéncia
para a relagdo dos arquivos pessoais com a tecnologia, ja que a literatura
sobre esta relacio é escassa.

O quinto capitulo, intitulado A trajetéria de Nivalson Miranda a luz
do seu arquivo privado pessoal, de autoria de Suellen Barbosa Galdino e
Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira, discorre sobre a vida e sobre
a documentagao arquivistica de um professor, pesquisador, artista plastico,
documentarista, historiador de oficio e poeta de coragdo,amante da arte,da
histdria, do Patriménio Histdrico e da arquitetura religiosa, levando-nos a
conhecer uma figura de tamanha importancia e legado: Nivalson Miranda.

O sexto capitulo, intitulado O passado presente em Santa Rosa por
meio da escrita autobiogrdfica, dos autores Rildo Ferreira Coelho da Silva,
Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira e Maria Nilza Barbosa Rosa,
apresenta-nos as memorias do pintor, cendgrafo, decorador, figurinista,
ilustrador, grafico, gravador, professor e critico de arte Tomds Santa Rosa
Junior, sob o método indicidrio e a abordagem memoria autobiografica,
ou escrita de si, ou informagdo do eu, permitindo verificar na trajetdria
de Santa Rosa fendmenos aparentemente marginais de sua vida, fatos
que nio estao ligados ao tempo, ou ainda outros que foram esquecidos
na formagao literocultural de sua carreira.

O sétimo capitulo, intitulado Revelando a arte no escritor: arquivo
pessoal de Polibio Alves, de autoria de Ana Claudia Cruz Cérdula e
Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira, chama a aten¢do para uma
faceta do escritor paraibano, reconhecido no mundo da literatura como
“carpinteiro da palavra’, o seu proprio ato de arquivar, demonstrado por
meio da preocupagiao em organizar, ao seu modo, seus documentos, no
local em que as autoras chamam de “apartamento-arquivo’, ato este que
da corpo ao conjunto documental em seu aspecto memorialistico e nos
taz perceber a sua esséncia de Arquivista.
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O oitavo capitulo, intitulado Trajetéria literdria de Polibio Alves
a partir do seu arquivo pessoal, das autoras Vanessa Cabral Bezerra
Cardoso, Ana Claudia Cruz Cérdula e Nayana Rodrigues Cordeiro
Mariano, ainda sobre Polibio Alves, traz-nos a trajetoria literaria
do referido escritor, debrucando-se, em seu acervo, especificamente
em: comendas, medalhas, certificados, troféus, pinturas, de modo a
compreender as memdrias do escritor e a informagao de si a partir de
seus documentos pessoais.

O nono capitulo, intitulado Escritos do Quinteto da Paraiba:
memorias de uma pratica musical, de autoria de Ana Claudia Medeiros
de Sousa e Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira, demonstra a
memoria da pratica musical de um grupo que este ano de 2019 celebra
30 anos de existéncia e que, portanto, esta de parabéns! O presente
capitulo dd énfase a trajetéria de muitos escritos acumulados pelos
integrantes do grupo e que deram corpo ao arquivo privado musical
que marca a memoria e a identidade do Quinteto da Paraiba.

O décimo capitulo, intitulado Arion Farias: revelagdo sobre o
fotografo e seu arquivo pessoal, das autoras Virllane Aline de Almeida
Souza e Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira, brinda-nos com
a histéria de um personagem, Arion Farias, que se dedicou, por mais de
cinco décadas, a resgatar, guardar, e, de certo modo, preservar a memoria
paraibana por meio de fotografias e por meio de outros objetos, a quem
se deve um acervo que guarda e conta a historia paraibana e, para além
disso, nos leva a perceber a evolugao fotografica, que com as tecnologias
da informacdo e comunicagdo tomou contornos ante inimaginaveis.

O décimo primeiro capitulo, intitulado Maestro Vilé: uma vida
na batuta do frevo, de autoria de Naima Gomes Vilor e Bernardina
Maria Juvenal Freire de Oliveira, leva-nos a percorrer sobre a vida e
a obra do Maestro Vilé por meio de testemunhas vivas (intérpretes,
compositores e arranjadores) da memoria do Maestro, destacando-se
aspectos como perfil, habilidade administrativa, e sua veia artistica.

Por ultimo, o décimo segundo artigo, intitulado Dorival Caymmi:
arquivo em apartamento-museu, das autoras Vagna Shirlei Felicio
Santana Vidal e Zeny Duarte de Miranda, apresenta-nos uma analise
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do arquivo de um génio da musica, o baiano cantor-compositor-poeta
Dorival Caymmi, o qual nos conduz a conhecer tragos de sua vida e
de sua arte, por meio do contato com familiares, amigos, artistas e,
sobretudo, por meio seu arquivo pessoal.

Tendo apresentado os capitulos e suas autorias, por entre a tessitura
e impressao de suas linhas desveladas neste livro, relembrando os papiros
com fragmentos do Livro dos Mortos encontrados no Louvre, agradecemos,
evocando a mitologia egipcia, ao deus mais sabio dentre todos, Thot -
representado pela ave ibis —, pela dadiva da escrita aos mortais, como
a sua mais util invencao que permite registrar tudo que se queira em
algo mais duravel no tempo e no espago através da memdria, provando
a sua importancia para os homens. Neste livro, somos particularmente
presenteados pela escrita de uma obra cientificamente bem estruturada,
marcando a memdria da historia de personalidades por meio de seus
arquivos pessoais como patriménio cultural no tempo entre os séculos
XX e XXI no espago do Nordeste do Brasil.

Seguindo tributos ao deus Thot, ja as organizadoras Bernardina
Maria Juvenal Freire de Oliveira, Maria Nilza Barbosa Rosa e Ana
Claudia Cruz Coérdula, bem como aos demais autores, agradecemos,
portanto, a dadiva da escrita deste livro, por nos transportar entre
arquivos pessoais aos estudos memorialisticos desenvolvidos com
gosto, permitindo-nos trilhar por varios caminhos de teorias e praticas
de investigacao sobre o passado, entretanto com perspectiva de futuro,
conduzidos pela reconhecida marca da lideranga do GECIMP: ciéncia
com poesia e inovagao.

LuciaNA FERREIRA DA COSTA

Doutora em Histéria e Filosofia da Ciéncia

pela Universidade de Evora, Portugal.

Professora do Departamento de Ciéncia da Informagao da
Universidade Federal da Paraiba, Brasil.

Lider da Rede de Pesquisa e (In)Formagdo em Museologia,
Memoria e Patrimoénio (REDMUS).
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O ROCAR DO TEMPO E DA MEMORIA:
em foco o arquivo pessoal de Ademar Vidal

Maria Nilza Barbosa Rosa

avida de um homem
incomum, de carater revoluciondrio, e com determina¢do de vontade.
A ousadia que usou na Revolugdo de 1930 faz dele grande personagem
na historia da Paraiba. Assim é que aos influxos do mal-estar geral,
sua voz se fez ouvir, movido pelo desejo de traduzir a realidade que se
escondia atras dos fendmenos, esmiugando a consciéncia até a tortura,
com o pensamento obcecado pela verdade. Tudo isso fora realizado
com perfeita lucidez.

A personagem em questdo ¢ Adhemar Victor de Menezes Vidal
(Ademar Vidal) que tanto incomodou a sociedade paraibana na década
de 30,20 mesmo tempo que encantou, porque quem quiser conhecer as
manifestacdes culturais populares na Paraiba tera que ler seus escritos.

Sendo uma vida e obra o objeto deste estudo, o maior facilitador,
em se tratando de pesquisa, foi poder trabalhar com o arquivo pessoal de
Ademar Vidal no Instituto Histérico e Geografico Paraibano (IHGP). A
produgido de Ademar - material do arquivo — me guiou nessa realizagao.

Ademar Vidal ingressou no IHGP no dia 14 de julho de 1926, tendo
exercido sua Presidéncia no periodo de 1941 a 1944. O Instituto mantém
um Fundo Privado em seu nome, do qual constam vérios inéditos de sua
autoria, tendo sua biblioteca sido agregada ao acervo do Instituto por
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doagdo de sua filha Alice. Esse material é hoje catalogado e inventariado
e integra o arquivo do IHGP como “Arquivo Ademar Vidal™: recortes de
jornais, fotografias, manuscritos, editados e inéditos.

No dia 7 de outubro de 1900 nasce Ademar Vidal, na capital do
Estado da Paraiba, filho do jornalista Assis Vidal e Amélia Augusta de
Menezes Vidal. Era casado com Maria do Céu Vidal, de cuja unido deixou
cinco filhos. Na caminhada, o conhecimento da sua existéncia se revelava
lacido entre o passado impregnado de nostalgia e o presente tolhido de
resignagdo. Nesse interim, como que curvado ao peso do cansago da
vida, faleceu no Rio de Janeiro no dia 30 de novembro de 1986. Embora
morasse no Rio, a Paraiba é personagem essencial de suas obras. O tom
melancdlico,a esquivanga, o acabrunhamento, a perspicacia e a agugada
inteligéncia sdo as principais caracteristicas desse autor.

Alfabetizou-se na casa de sua mae, frequentando depois os
Colégios Nossa Senhora das Neves, Diocesano Pio X e Liceu Paraibano.
Preparou-se para ingressar no Liceu com o professor e poeta Augusto
dos Anjos, cujas aulas eram ministradas na prépria residéncia do
professor, na Rua Direita, atual Duque de Caxias. Aos 19 anos, Ademar
ja eraadvogado, formado pela Faculdade do Recife e comegou a advogar
em Jodo Pessoa, transferindo-se, depois, para o Rio de Janeiro, onde fez
concurso para o [tamaraty. Foi aprovado e nomeado para a Legagdo do
Brasil na Holanda, porém, achando-se enfermo, renunciou ao cargo e
voltou a Paraiba. Aqui chegando, foi nomeado Oficial de Gabinete do
Presidente Sélon de Lucena, ocupando, também, o cargo de Procurador
da Republica. Mais tarde, o Presidente Jodo Pessoa convidou-o para
ocupar as pastas da Justi¢a e Seguranga, permanecendo a frente daquelas
Secretarias até 1930.

Aos 12 anos, comegou a trabalhar no jornal A Unido como
revisor, exercendo, depois, a diregdo desse 6rgao. Fundou a revista A
Novela, que circulou na capital, sendo classificada como a precursora
do movimento modernista no Nordeste. Escreveu em vdrios jornais
do pais e em revistas estrangeiras. Representou o Brasil em congressos,
fez conferéncias em diversas universidades sobre assuntos politicos
e juridicos. Era colaborador assiduo da revista Era Nova. Tornou-se
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membro da Academia Paraibana de Letras, eleito por aclamacao, onde
tomou posse no dia 24 de outubro de 1979, passando a ocupar a Cadeira
n°. 08, cujo Patrono é Afonso Campos.

A sua produgio literaria é vasta e variada. Além dos artigos
publicados em jornais e revistas, deixou muitos escritos, além de dezenas
de livros.

A riqueza da documentagédo reunida convenceu-me de que era
uma historia que valia mesmo a pena contar. Por certo, esse arquivo foi
fundamental, mas apresentava lacunas. Em pesquisas desse tipo, dificil
¢ manter-se neutra diante dos dados. Nao me conformava em apenas
registra-los, tanto que estreitei lagos com seus familiares, principalmente
com a sua filha Alice e o seu neto Gilberto Vidal Trigueiro, buscando
mais detalhes sobre a vida e os feitos de nosso autor. Ou seja, sobre as
diversas memorias construidas, como memoria familiar; memdria de
um grupo social.

O intuito inicial deste trabalho era (re)construir uma histéria com
tudo o que isso significou para Ademar Vidal e, consequentemente, para
a Paraiba. Tive a meu favor o distanciamento histérico: quase um século
paralivra-lo do estigma de “traidor” na Revolugao de 30. O seu nascimento,
a origem de sua familia, seus relacionamentos profissionais, tudo isso
passava a ter significado e tornava a sua histéria mais interessante, no
sentido de ser pouco compreendido. Mas foi possivel entender seus
posicionamentos, sua personalidade, e, a partir dai, achei que valia a
pena levar adiante esse propodsito. Foco na contextualizagdo, mas, de
certa forma, construo a histéria de vida de Ademar Vidal.

A historia de vida tem se revelado uma técnica de pesquisa
valiosa para estudos de processos aculturativos por possibilitar unir
aspectos com cultura e personalidade. No entanto, neste estudo,
tomei a expressdo mais abrangente e desloquei a técnica para uma
abordagem diacrdnica, ou seja, a tudo que diz respeito a evolugdo e
as transformagdes culturais. E ao conjunto de leituras que fiz, restou
como saldo a indaga¢ao: como Ademar Vidal, um homem que sempre
ocupou posi¢ao dominante na sociedade, poderia contribuir para
divulgar uma cultura de necessidade?
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Este trabalho néo se limita a discussdo e conceituagdo da cultura
popular. E, antes de tudo, uma tentativa de entendimento desse conceito
para que, a partir dele, possa apreender as relagdes sociais, os usos,
costumes e crengas representados na obra de Ademar Vidal. Nela a
escrita e a memoria se entrelacam por meio de narrativas populares.
Desse modo, procurei identificar a maneira como o texto de Ademar
Vidal se insere no do contexto da memoria, como as memdorias, mais
especificamente, a memoria coletiva, postulada por Halbwachs (1990),
encontra ressonancia dentro de sua obra e, ainda, a maneira como o
referido autor retém a memoria. Portanto, artefatos, tradigdo oral e
literatura escrita constituem elementos de registro e expressao dessa
memoria. As paginas que seguem evocam uma época que ndo se perdeu
no esquecimento do tempo presente.

Inicio este topico citando uma frase de Ademar Vidal: “Nao
esmore¢am, pois a maior riqueza da Paraiba e do Nordeste reside em
sua propria gente” (Inéditos [S/D], p. 30).

Penso que ha muito tempo estamos vivendo um processo de
esvaziamento do conceito de nagdo e de solidariedade humana. Com o grau
de desigualdade que temos no Brasil, o projeto neoliberal é a inviabilizagdo
do pais. Por isso mesmo, é preciso valorizar mais a cultura, posto que ela
seja uma dimensao constitutiva da existéncia humana. A necessidade, como
afianga Karl Marx (1983), é o resultado do desenvolvimento econdmico,
e os resultados podem ser vistos como o produto de uma histdria. Numa
sociedade de consumo, as necessidades vao crescendo indeterminadamente
(BAUMAN, 2013), traduzindo a expressao de uma falta que as pessoas
tentariam realizar: sinal dos nossos tempos. Portanto, a cultura é uma
necessidade; ela precisa de tempo para se impor.

Ademar Vidal parecia entender bem o conceito de cultura, tanto
que procurou ampliar a sua produgdo tendo como trago caracteristico
a cultura popular no Nordeste, mais especificamente, na Paraiba. Isso se
deveu, principalmente, por meio da convivéncia com Mario de Andrade
e a Missdo de Pesquisas Folcldricas na regido.
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A aproximagdo com a Missdo de Pesquisas Folcldricas rendeu a
Ademar Vidal muitos estudos, nos quais buscou retratar a cultura do
povo, o cotidiano do homem sertanejo, bem como as festas e brincadeiras,
lendas e crencgas populares. Assim escreve: “Guardamos lembranga viva
que nos comegos deste século chegamos a ouvir o chiar mondtono daquele
carro de boi dentro da madrugada repleta das visoes de medo que encheram
a nossa primeira infancia. Ursulino ficou ocupando largos espagos nas
histérias contadas pelos criados favoritos” (VIDAL, 1988. p. 121.v. VI).

Esse tempo é para Ademar Vidal o tempo da lembranga, e constitui-
se no registro das sensagdes de um segmento social que tem, em grande
medida, um imaginario comum, herdado da formagao cultural no Brasil.
Nesse sentido, o conjunto de narrativas transforma-se no registro da
memoria, reminiscéncia, a qual funda a cadeia da tradi¢ao e transmite
os acontecimentos de geracdo em gera¢ao (BENJAMIN, 1986). Esse
processo de apreensdo da realidade amplia-se, e Ademar vai narrando
outras histdrias, mirando o imaginario popular. Em um de seus relatos,
vamos encontrar a seguinte expressdo: “Quando se queria ameagar um
negro bastava dizer que ele ia ser vendido ao major Ursulino. [...]. Homem
tirano para a escravaria” (VIDAL, 1988, p.121, v. VI).

Seguindo as trilhas dos Inéditos de Ademar Vidal, pode-se ver
tamanha admiragdo do autor pela diversidade folcldrica do sertanejo,
tanto que em um trabalho que vinha realizando entre 1920-1940, ele
buscou preencher o Inquérito entre os sertanejos, ocupado em fazer a
demonstra¢do documentada (VIDAL, 1942). Assim, passou a admirar
cada vez mais a cultura de necessidade, ou seja, 0s usos, costumes e o
modo de vida do sertanejo, acreditando que nenhuma comunidade possa
viver sem poesia popular, “pois ela é a mostra de que ha de original na
alma do povo’, dizia Ademar Vidal (1942).

Dessa forma, as praticas culturais populares se nutrem “da
mistura, mesclando-se entre o sério, e o comico; o sagrado, com o
profano; o oral, com o escrito; elementos de uma manifestagdo cultural,
transpostos para outra’ (AYALA, 1997, p. 10). Esse processo é chamado
de hibridizagdo em que estruturas ou praticas, que existiam em formas
separadas, combinam-se para gerar novas estruturas, objetos e praticas.
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O entrelagamento desses elementos veio a engendrar o que Canclini
(1983) designou como culturas hibridas. Para Ayala (1997), o processo
de hibridizac¢ao da cultura popular constitui sua maior riqueza.

Ademar Vidal, a sua maneira e por diferentes caminhos, captou o
processo de hibridizagao da cultura popular brasileira e o guardou no
centro de sua criagao. Por conseguinte, isso o assegura a posi¢ao relevante
na historia das letras que vai da significagdo de seus escritos, feitos de
sentimento teltrico e também de abandono e rentincia, até a forma
de que se revertem as imagens, as palavras, o ritual, contentamentos
e opressdo. Por muito amar a sua terra natal, Ademar (1940) assim se
expressa: ‘A nossa contribuicdo se tiver algum mérito, credita-se na conta
do amor que permanece intacto no espago e no tempo por tudo quanto
diz respeito a Paraiba’.

Ademar colheu alguns louros da sua colaboragdo no Projeto Missao
de Pesquisas Folcloricas no Nordeste. Mesmo por momentos infimos,
como este, em que visitou tempos depois, em Sdo Paulo, o Departamento
conduzido por Oneyda Alvarenga, ele pode conferir o resultado de um
trabalho que esta intimamente ligado ao projeto artistico de Mario de
Andrade. Ali, Ademar pdde ouvir e recordar a alma popular de sua gente
por meio da musica e do canto; Barca, Bumba-meu-boi, Maracatu e
Congo, e ressalta que tudo 14 se encontra perfeito nos discos, nos estudos
de observagao e critica, nas variantes de beleza inconfundivel e também
nas multiplas manifestagdes da sensibilidade popular. Esse material a que
Ademar se referiu tornou-se Patrimonio Histdrico Cultural. Preserva-lo é
garantir a todos o direito de se apropriar dos significados a ele atribuidos,
dizia sempre Ademar Vidal ao longo de seus variaos escritos.

Bauman (2013) considera que somente a troca mutua entre as
diferentes culturas pode fazer com que alcancemos uma humanidade
comum. Imbuido no propésito de preservar a cultura, Ademar procurou
divulgar a cultura popular por meio de memorias das narrativas,
embora a aceita¢do do saber popular nio se fizesse undnime entre os
intelectuais paraibanos de sua época. Nessa busca e registro, Ademar
percebeu que a memoria ndo contém uma verdade sobre o passado, mas
se presta a construir uma de suas possibilidades de interpretagido, que é
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matéria-prima da Historia: “As cantigas populares vieram do tempo da
colonizagdo. Nédo houve cuidado em fixd-las através de vdrios séculos.
Muita coisa se perdeu que poderia agora estar fazendo ou concorrendo
para certos esclarecimentos da histéria [...]. Perderam-se, entre eles, as
origens africanas e indigenas, conhecendo-se apenas as portuguesas ou
outras que sofreram influéncia ligeira dos negros da escraviddo (VIDAL,
Inéditos [s.d.], p. 31-2).

Se a memoria é carregada por grupos vivos, estd sempre em
processo de evolu¢ao aberta a dialética da lembrancga e do esquecimento;
a historia, por sua reconstrugdo incompleta daquilo que nao existe mais,
pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma vocagéo para o universal
(NORA, 1984). A perspectiva propria para o conhecimento historico se
da a partir do distanciamento temporal. Isso denotaria um passado que
nao se afasta e que, por esse motivo, se interpenetraria com o presente,
transformando a propria concepgdo de temporalidade histdrica. Parece,
assim, que a densidade temporal é que define a experiéncia histdrica:
“A Paraiba tem o privilégio de contar com boas fontes cristalinas para
investigagoes, sem tocar em possibilidades outras como cultura popular
de uma riqueza essencial, possibilidades escondidas, bastando que leiam
e examinem o que ela tem de sobra” (VIDAL IN FREYRE, 1979).

O trabalho da memoria apoia-se no testemunho da experiéncia
passada do individuo e no de outros individuos internalizados ou
presentes fisicamente. O sujeito da memoria é coabitado por diferentes
pontos de vista, sendo que entre eles constitui a propria matéria da
memoria (HALBWACHS, 1990). Este ponto de vista ajuda o individuo
nao so6 a lembrar e a localizar suas lembrancas, mas, também, a ver e a
observar a realidade presente.

Esta claro que a énfase na cultura popular ¢ uma das singularidades
na obra de Ademar Vidal. A sustentagdo de fundo vem do didlogo que
ele mantém com a tradi¢ao mais literaria que cientifica do ensaismo
nacionalista, colocando seus escritos na fronteira viva da literatura de
investigacdo com a literatura de expressao. Desse modo, ele mantém
o foco na reescritura de fatos histéricos dando nova énfase aos fatos
observados, criando, assim, uma identidade.
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O ROGAR DO TEMPO E DA MEMORIA: em foco o arquivo pessoal de Ademar Vidal

Identidade é mais um processo que uma definigdo, diz Ricoeur
(2007); ela vai sendo construida em sua prépria temporalidade pelo
entendimento também daquilo que foi transformado e que, de alguma
forma, pode ser narrado. Sempre que se pensa no que é preservado, é
preciso pensar também sobre o que ¢ destruido, esquecido ou silenciado.
Para este autor, quando se luta pela permanéncia de um bem, sdo as
relagoes humanas que 14 se estabelecem que devem vir a tona, juntamente
com nossa compreensao sobre essas coisas, sobre esse patrimonio. Esta
claro que o patrimonio ndo é apenas o objeto preservado, mas as praticas,
atitudes, significados e valores dos quais o objeto é suporte de informagao.

A obra de Ademar Vidal envolve diferentes aspectos, como os de
indole social, cultural e histérica. Os elementos que compdem a substancia
dessa produgao parecem radicalizar dois tipos de temas: o primeiro, o
autor indica que é exigido por um estudo convencionalmente histérico
em sua estrutura, propdsito e emprego de material; o outro trata da zona
de vida. Esses dois temas apresentam-se de modo que um pressupde
o outro. Recuperar a obra de Ademar Vidal, nesse contexto, significa
compreender como a memoria de fatos historicos se fez construgdo
literdria, isto é, tudo que estd escrito com a finalidade de distrair o espirito
e agradar a sensibilidade.

Essas coisas sao a esséncia da vida. Assim uma geragao vai fornecendo
seu material para a geragdo seguinte, ndo apenas no sentido passadista
ou tradicionalista, mas, principalmente, revolucionario. Transformar a
tradi¢do é também uma forma de preserva-la.

Ao contexto das tradicoes e dos costumes sociais

A literatura popular envolve todas as formas de expressdo: contos,
lendas, adivinhac¢des, simpatias, oragdes, mitos, entre outros, resultando
num conjunto complexo, nao sé por causa de sua diversidade quanto a
forma de comunicagdo, como também pelo seu significado no contexto
da cultura popular. As ideias e os valores de todos os tipos impoem
perspectivas e implicam expectativas de comportamento e convivio.
Nesse sentido, Ademar estava sempre atento aos processos simbolicos e as
condigoes concretas de sociabilidade da vida popular. Todo o caminho de
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escritor seria marcado por sua afei¢ao para com os elementos da cultura
popular, bem como mediante compreensao e descri¢ao construidas a
partir de histdrias de vida, de documentos, de inquéritos e de trocas
afetivas entre as personagens sociais. Em 26 de julho de 1939, por exemplo,
ele ouviu o poeta popular Jodo Barbosa da Silva no Engenho Novo e
relatou esse encontro em um manuscrito de 14 paginas.

Joao Barbosa da Silva escreveu longo poema contendo o que
aprendeu, contado em versos o conhecimento que faz pela intimidade
com a natureza. Segue, pois, o discurso da imaginagdo, mas legitima
o modo livre de tratar o fluxo da memoria, tanto que, como descreve
Ademar Vidal,“o poeta pediu a um dos circunstantes que lesse o indice de
um dos livros que Getulio Vargas publicou e foi a conta, abriu a boca no
mundo e comegou a cantar” (VIDAL, Manuscrito, ndo paginado, 1939).

Nos versos engendrados e cantados por Jodo Barbosa da Silva
perpassam o pulsar e a sonoridade das palavras ouvidas no sertdo
paraibano; neles as lembrancas sao reformuladas de acordo com as
situagdes do cotidiano e com as emogdes do poeta. A partir das anotagoes
feitas por Ademar, fica facil perceber a relagdo entre a cultura popular e
memoria pessoal, reminiscéncias, coisas e fatos que ddo sentido a vida
passada e presente.

O processo de recordar é uma das principais formas de nos
identificarmos quando narramos uma histdria, pois reconhecemos o
que pensamos e quem éramos no passado. As historias que lembramos
“ndo sdo representagdes exatas de nosso passado, mas trazem aspectos
desse passado e os moldam para que se ajustem as nossas identidades”
(THOMSON, 1997, p. 58).

O caminho percorrido por Ademar se da no sentido de recuperagdo
de uma memdria da tradigdo, que é a memoria coletiva de cada sociedade.
Seu campo de referéncia perpassa as comunidades do Sertdo da Paraiba
estendendo-se ao litoral paraibano e inclui as praticas e costumes do
povo e suas expressoes de cultura em determinada época. Certamente
as tradicoes sofrem modificagdes provenientes de imposi¢des naturais,
e o resultado, conforme alega Ademar Vidal, é que a tradigdao nao se fixa
para sempre, embora guarde capacidade de resisténcia. “Pelo menos em
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termos de uma postura universal em relagdo a um tinico grupo, a um vinico
evento, pois as culturas ndo sdo concebidas apenas como modos de vida,
mas também como formas de conflito e de resisténcia. Um dos elementos
que podem resistir habita na memoria histérica das culturas que, ao longo
de vdrios anos de dominagdo, construiram um imagindrio que continua a
integrar as populagoes” (VIDAL, Inéditos [s.d.], p. 79).

Os escritos de Ademar Vidal falam da movéncia e da possibilidade
de modificagdes e dos casos que se prendem a tradigdo popular; sem
eles, o passado paraibano ndo seria tdo interessante.

Nao sao poucas as representacdes de tensdes sociais que tém
surgido na Paraiba para assombrar “sertanejos ingénuos, pessoas tementes
a Deus, criangas choronas e recatadas donzelas” (VIDAL, 1950, p. 20).
Como descreve Vidal, sdo assombracdes nascidas dos seus casarios, das
suas igrejas, dos seus canaviais, das suas pedras e lajedos, rios e riachos.
Nas historias recontadas por ele, “os demonios sio disfarcados, das vezes,
em Cabra Cabriola, Papa-figos, Bode Preto, e tantos outros que a tradigdo
guarda a lembranga de aparigées no passado nordestino” (1950, p. 20).
Essas narrativas interpretam o imaginario cultural do portugués, do
africano e do indigena, procurando fixar a efemeridade do processo
histérico e converté-las em memodria, esta entendida como condutora
de uma tradicdo cultural.

Na reconstrugdo da légica interna da narrativa, aproveitam-se as
tradigoes, a partir da existéncia de uma memdria coletiva, isto é, de um
conjunto de fatos, repetidos, repartilhados, sem que se possa precisar a
fonte exata, nem o autor dessas narrativas, aquilo que Halbwachs teria
chamado de “quadros sociais da memoria”

Ademar Vidal é um dos escritores na Paraiba que se dedicaram a
recolher histérias da boca de contadores e de matéria marcada pela escrita.
Ele acreditava que por meio de narrativas populares age a mentalidade
coletiva, impondo a personagem agdes e sentengas de acordo com o
sentimento local. De certa maneira, sao narrativas de encantamentos, mas
com o sobrenatural cristdo. Esses encantamentos, ligados ao imaginério
coletivo, surgem a partir das representagdes afetivas que guardamos
em nossa memoria e, quando ativada, influencia a escolha pertinente,
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porém individualizada, de representagdes simbolicas, em que prevalece
o universo valorativo da imaginagdo e das fantasias que construimos,
principalmente na infancia. Dessa feita, a cultura escrita procura nao
perder de vista a riqueza das culturas orais.

A histdria sobrenatural da Paraiba ¢, pois, rica em manifestagdes
culturais populares. Agora s6 nos resta crer que narrar histdorias é a arte
de continuar contando e esta se perde quando as histérias nao sao mais
retidas (BENJAMIN, 1986).

Mergulhado na busca de melhor divulgar as praticas culturais
populares, Ademar Vidal enfatizou como as camadas populares preservam,
transmitem e renovam as tradi¢oes: uma forma de atividade narrativa que
revela as insurgéncias da memoria coletiva, estabelecida entre presente
e passado. Nelas esta o esboco de uma linha significativa de exposi¢do
da cultura popular, e elas envolvem praticas sociais, atividade humana,
modo de vida, memoria, experiéncia, fatores que podem despertar
algum interesse a literatura do sobrenatural no Nordeste; um auxilio a
histéria intima da Paraiba, cujo ambiente estd impregnado de visagens,
que sdo, sobretudo, uma perseguicdo do presente pelo passado. Assim,
a memoria do popular se entrelaca a todas as praticas sociais e, por sua
vez, ¢ uma forma comum de atividade humana por meio da qual os
individuos fazem histéria.

Esta claro que as paginas mais atraentes dos escritos de Ademar
Vidal sdo aquelas em que o autor tenta elucidar as relagdes mais simples
da vida: os costumes do povo, porém encontrando-se ai a sua forga, isto é,
as praticas sociais e simbolicas da sociedade paraibana como reveladoras
das condigoes concretas de sociabilidade da vida popular.

Os escritos de Ademar exprimem uma historia que se faz intima
ao proprio escritor, sob o olhar da memoria popular e dos caminhos que
se abrem nesse campo, incluindo ai os valores que orientam a criagdo
cultural.
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CAPITULO

2

JUREMA SAGRADA A SOMBRA DO ESPOLIO
DE JOSE SIMEAO LEAL

Carla Maria de Almeida
Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira

Situando o objeto

DEDICADO A CULTURA E AS ARTES, o intelectual e médico
paraibano José Simedo Leal realizou, entre as décadas de 1940 e 1950,
pesquisas etnograficas sobre a cultura popular de seu estado. A religido
afro-indigena de nome jurema foi uma das manifestagdes registradas
por meio de imagens e escritos, que foram cuidadosamente preservados
durante e apds sua morte, no ano de 1996, e integram o Acervo José
Simedo Leal (AJSL). O AJSL estd situado, desde 2009, no Nucleo de
Documentagao e Informagao Histérico Regional - NDIHR, com sede na
Universidade Federal da Paraiba, doado pela esposa Eloah Drummond
Leal ao estado da Paraiba.

Ao longo de seu processo histdrico, a jurema, que é essencialmente
indigena, formada na regidao onde hoje constitui a cidade paraibana
de Alhandra, recebeu fortes influéncias das religides africanas,
afrodescendentes, catdlica e europeia, de modo que as entidades/
divindades e mitologias desses universos constam em sua esfera mitologica
e liturgica. Sua cerimonia ¢é realizada com o objetivo de estabelecer o
contato com as entidades cultuadas (como caboclos e caboclas, mestres

VIDAS DESARQUIVADAS: MEMORIAS QUE NARRAM OS ARQUIVOS PRIVADOS PESSOAIS | 41



e mestras, pretos-velhos e pretas-velhas, entre outros/as). Esse contato é
possibilitado pelo rito, que se desenvolve por meio de cantos (também
chamados de toadas), dangas e praticas, como a beberagem do vinho
da jurema, o fumo e a defumagdo invertida com cachimbo, realizado
no interior de um terreiro ou dentro de uma mata.

A planta jurema-preta, de nome cientifico Mimosa tenuiflora, além
de dar nome a religido, possui, ao menos, 13 significados no contexto
religioso, conforme indica Bairrao (2003), os quais destacamos: arvore,
bebida, cerimdnia religiosa, entidade, local de culto e oragdo, “mundo
espiritual’, “plano espiritual’, india metafisica, linha, objeto, cidade,
mata e tronco.

A época de seu estudo, a jurema era vista numa perspectiva
colonizadora, sendo considerada uma manifestacdo degenerada, pobre
e folclorizada, como afirmaram Bastide (2011) e Cascudo (1978). No
contexto social mais amplo, até a década de 1960, especificamente em
1966, ano da promulgagdo da Lei 3.443/66, que garantiu aos religiosos
e as religiosas de matriz afro-indigena a liberdade de culto, desde que
o espago religioso (terreiro) tivesse autorizagao prévia da Secretaria da
Seguranca Publica do Estado da Paraiba, que era solicitada por meio
da Federagao dos Cultos Africanos do Estado da Paraiba, a jurema fora
duramente reprimida pelas forgas policiais (SOARES, 2009).

Tendo em vista as consideragdes a respeito da jurema, produzidas
até a década de 1951, ano da primeira edi¢ao de Meleagro de Camara
Cascudo, aqui mencionado na versdo de 1978, as quais relacionam a
religiosidade a esteredtipos negativos e de criminalizagdo, como nos
escritos de Fernandes (1938), percebemos que os registros de José Simeéo
Leal vao a contraméo do senso de seu periodo. Conforme acessamos suas
informagdes e as refletimos a partir dos documentos, concebemos outros
elementos da jurema, informagdes levantadas a partir da disponibilidade
e disposi¢do dos/das sujeitos/as que o paraibano contactou. A partir da
documentagdo presente no AJSL, podemos identificar informacoes e
evocar memorias produzidas por José Simedo Leal em didlogo com os
religiosos e as religiosas que ele acessou.
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Esses registros se encontram em diferentes suportes. Hd um
conjunto de quarenta e uma fotografias em preto e branco, impressas a
partir de filmes negativos em forma de papel (ndo digitais), 5 fotocopias,
um desenho e 81 folhas manuscritas e datilografadas. Ressaltamos, ainda,
o arquivo de correspondéncias trocadas com pesquisadores, como Roger
Bastide, 0 qual também consiste em fontes de informagdo que fornecem
elementos que nos levam a visualizar uma constru¢do memorial da
jurema na Paraiba.

Pretendemos aqui nos debrugar sobre a documentagido constante
no Acervo José Simedo Leal, especificamente, um desenho sobre a jurema
de mesa ou catimbd. Adotamos a analise documental, fundamentando-
nos em Ardstegui (2006, p. 508), que a define como o conjunto de
principios e de operagdes técnicas “que permitem estabelecer a fiabilidade
e adequagdo de certo tipo de informagdes para o estudo e explicacao de
um determinado tipo histérico”

Os documentos iconograficos e escritos, presentes no AJSL, sdo
aqui vistos enquanto médiuns de memoria (ASSMANN, 2011), de modo
que eles possuem potencialidade informativa que possibilita a evocagdo
memorial, contribuindo, assim, para a manuten¢ao da memoria da jurema.
Vale salientar que os documentos viabilizam informagdes acerca de um
grupo cuja memoria e saberes sagrados sdo transmitidos tradicionalmente
pela oralidade.

Acervo José Simeao Leal: um lugar de meméria

O arquivo pessoal constitui-se como uma referéncia para
a percep¢do da relacdo entre a memoria individual e a memoria
coletiva. Os referentes do passado, materializados nos documentos
do presente, informam sobre o contexto individual e coletivo acerca
de qual documento foi produzido.

Pela multiplicidade de fatores e situagdes que contextualizam
a producdo dos documentos encontrados em um arquivo pessoal,
a tipologia documental constante é diversa, como em imagens,
fotografias, esculturas, documentos escritos, tanto manuscritos quanto
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datilografados, em formato de dudio ou video. Esses documentos,
independente de seu suporte, sio denominados de permanentes ou de
terceira idade (BELLOTTO, 2006) devido ao seu valor, caracterizado
como de carater memorial, historico e patrimonial, tendo em vista
que eles trazem informagdes sobre a vida social e cultural, aspectos
historicos, politicos e profissionais do/da proprietario/a, como
também dos/das sujeitos/as que deixaram rastros no arquivo. Assim,
os documentos organicamente acumulados em um arquivo pessoal
possuem informagoes que possibilitam evocar a trajetdria de vida de
seu proprietario, dos demais sujeitos com os quais ele se relacionava
e do contexto no qual estava inserido.

A preservagdo desse tipo de arquivo viabiliza a transmissao
cultural, contribuindo para (re)constitui¢ao de identidades de
grupo social, garantindo, desse modo, “os testemunhos de cada
geracdo, o modo de pensar e de atuar seus elementos quando em
sua contemporaneidade” (BELLOTTO, 2006, p. 363). Dessa feita,
a memoria materializada nos documentos pertence tanto ao seu
proprietdrio, quanto aos sujeitos que, de alguma forma, tiveram
relagdo com os documentos ali encontrados, por exemplo, os juremeiros
registrados em sua pesquisa.

Na jurema ha uma complexidade ritualistica dividida em trés
formatos rituais: de mesa, de toque e de chdo. Encontram-se, no AJSL,
registros iconograficos sobre o catimb¢ de mesa e sobre a jurema de toque.
Os registros escritos se reportam ao universo juremeiro como um todo,
no que tange a mitologia, as praticas, as rezas, aos objetos liturgicos, as
letras das toadas e demais aspectos caracteristicos; quanto a descrigao
ritual, o intelectual paraibano escreveu sobre o catimbé de mesa. Apesar
de dar enfoque a esses dois tipos rituais, o areiense contempla os trés
formatos ritualisticos, visto que ele produziu informagdes que permeiam
a religiosidade como um todo.

No que concerne ao catimb6 de mesa, tem-se a seguinte leitura,
conforme se pode conferir consultando a imagem a seguir:
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FIGURA 1: Desenho de mesa de catimbé
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O mestre' ocupa o centro inferior, entre os discipulos e ajudantes;
no lado oposto, encontram-se os irmaos (fiéis). A mesa possui cinco
velas, que sao os pontos da esquerda, direita e dos guias; trés elementos
de fumar/defumar, o pito (cachimbo), charuto e fumo; rosas vermelhas
e brancas; flecha de caboclo; calcos (moedas ofertadas); cuia mestra; as
bebidas jurema e vinho; a princesa e o principe; o signo de Salomao;
vagens de vanca; buriti ou tarugo e sementes de juca.

Ao atentarmos para a posi¢do de alguns elementos, veremos que
havia uma ordenagdo e organizagdo da mesa. Os pontos, representados
pelas velas, se encontram em cada ponta da mesa: o da esquerda e do guia,
situados ao lado esquerdo do mestre; e o da direita ao lado direito, de modo

' No desenho, e, predominantemente, na documentacio, a referéncia aos/as participantes
¢ posta na flexdo de género masculino, uma vez que a flexdo no género masculino e
feminino é uma preocupagio recente. Apesar de pouco referenciada na documentagao
escrita, as fotografias originais e fotocopiadas, além das referéncias consultadas, nos
informam da forte presenca feminina nesses espacos religiosos.
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que os demais elementos ficavam no interior da conexao dos pontos. O
uso da vela em contexto religioso é de origem mediterrdnea. Na umbanda,
a origem do seu uso é dada pela influéncia catdlica. Na umbanda, e, por
extensdo, na jurema, a vela é a propria representagao do sagrado. Os trés
tipos de pito e as bebidas sao encontrados na margem inferior, préximos
ao mestre, de modo que quando este estiver incorporado possa acessar
esses elementos com maior facilidade. Ja as sementes, principe e princesa
se encontram na margem superior, proximos as imagens de santos. Os
calcos, que sdo as ofertas em dinheiro, estdo situados no centro.

Ha a referéncia a Salomao, que também ¢ constante nos estudos
de Cascudo (1978) e Vandezande (1975). A esse respeito, Salles (2010,
p. 118) denominou um “complexo Salomao’, que envolvia a entidade
(Rei Salomao), o Rio do Jordao, “rio sagrado e milagroso”, e o Selo ou
Sino de Salomao, que, conforme o autor, é uma das referéncias mais
presentes nos terreiros de jurema de Alhandra, “seja nos pontos riscados,
seja nas rezas e canticos de diversos rituais” (p. 120). O Selo de Salomao
constitui em um simbolo préprio do judaismo, possivelmente ele se
inseriu no contexto do catimbo¢ através da magia europeia ou dos negros
maometanos (SALLES, 2010, p. 121).

Referéncias ao Rio Jordio e ao Sino de Salomio niao constam
apenas em forma imagética. Esses elementos também estdo presentes
em anotagdo em folha timbrada do Departamento do Servigo Publico
(Governo da Paraiba), na qual José Simedo Leal registrou duas linhas,
a quinta e a sexta, possivelmente na sequéncia cantada de um ritual. A
anotacao realizada na folha “oficial” indica uma confluéncia entre os
momentos de trabalho? e do levantamento dos registros da pesquisa.

Em fac-similes, Simedo Leal afirma que os elementos que constam
em uma mesa de catimbd sdo inseridos de acordo com influéncia do
juremeiro e da juremeira: Para se formar uma mesa de catimbo ndo hd
limite de objetos simbdlicos, pois cada um poe o que lhe vem a cabega,
de acordo com as vdrias influéncias (que incorporando) tenha sofrido.

> No ano de 1941, durante o governo de Ruy Carneiro (1940-1945), José Simedo Leal
ocupou o cargo de Diretor do Departamento Administrativo do Servigo Publico -
DASP na Paraiba.
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No entanto, hd elementos que estdo sempre presentes: Existem, porém,
mais elementos cantantes que nenhum catimbozeiro dispensa e que sdo os
seguintes: imagens de santos, cachimbos, jurema, aguardente ou vinho,
copos, tigelas de louga, velas.

A descrigdo dos elementos continua: “Signos Salomado (feito de
madeira e um bordado no centro da mesa. Cuia mestra (tigela com mel
de urugu’ que todo irmdo tem que “salvar” para fazer uma reveréncia)
ao entrar” (AJSL).

Apesar da fluidez do uso de documentos, uma vez que os juremeiros
e as juremeiras poem o que lhe vem a cabega, de acordo com as vdrias
influéncias (que incorporando) tenham sofrido, alguns elementos sao
indispensaveis na feitura ritualistica. A partir da descri¢ao e observagéo
do desenho, percebemos que a disposi¢ao dos objetos rituais é dada de
forma a atender ao processo ritual, uma vez que cada objeto possui uma
func¢io e um significado dentro do rito.

Em anotagdes sequenciais, José Simedo Leal descreve a abertura do
ritual: “O mestre sentado em frente da mesa, tendo a direita os discipulos
ou discipulas e a esquerda os auxiliares, reza cinco P. N. (pai-nosso) e cinco
A. M. (ave-maria) sendo respondido pelo mesmo e oferece ao seu ‘guia”
(espirito protetor que sempre o acompanha e a quem o catimbozeiro devoto
uma atengdo especial). Em seguida, com o cachimbo, vai ‘defumando”
(soprando a fumaga ao contrdrio por cima da mesa) e fazendo ao mesmo
tempo gestos com a mdo direita [...]” (AJSL).

Apos o canto de abertura, a entidade evocada se faz presente no
ritual:

“Neste momento, o mestre comega a se agitar o rosto coberto de
amor conflitamente modificado e com uma voz diferente como se ndo
fosse mais ele quem estivesse falando, e sim o espirito que reconhece, diz:
Louvado seja nosso mestre Jesus Cristo. O discipulo responde: Para sempre
seja louvado” (AJSL).

* Urugu (Meliponascutellaris) vem do tupi eirusu, que significa “abelha grande” Muito
comum nas Regides do Nordeste e Norte. Sobre isso, ver: http://www.cpt.com.br/
cursos-criacaodeabelhas/artigos/abe lhas-sem-ferrao-urucu-melipona-scutellaris
Acesso: 16 de dez. de 2017.
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O ritual prossegue com o didlogo entre a entidade e os discipulos:
“M: Quem pode mais que Deus? D: Ninguém. M: Se acha presente o
caboclo Jodo [Cajureiro?] Em nome de Deus Padre, Deus Filho, Deus
Espirito Santo, para praticar a Caridade. A paz de Deus ficard com todos
os irmdos. D: Amém” (AJSL).

O espirito “guia’, entdo, faz-lhe varias perguntas sobre sua vida,
“dando-lhe alguns conselhos, atirando-lhes bafo, para ceder lugar a outros
espiritos que vdo chegando a medida que sdo afamados pelos cantos de
suas “linhas” (canticos com sentido [2?] para as consultas. O discipulo
dirige-se a esta irmandade, pergunta quem quer falar ao mestre. O irmdo
aproxima-se pelo lado direito do mestre” (AJSL).

Ficando em pé, diz a este o que deseja: “As vozes sdo para tirar
um “encosto” (espirito mau que acompanha uma pessoa sé lhe causando
desgraga). (?) é para fazer um (?) (tirar o feitico ou mau olhado que lhe
pregaram) e entdo receitar alguma “(mesinha?)” (remédio) para uma
doenga que mais tem feito. Muito comum é oferecerem casos de amor
ndo correspondido e negdcios infelizes, ndo sendo dificil surgirem politicos
ansiosos por algum cargo importante que vai tardando” (AJSL).

Evidenciam-se as baforadas de fumaca acompanhadas dos cantos
das linhas para a invocagdo das entidades, reforcando a relevincia da
fumaca e musica na efetivagao ritualistica. Conforme consta na citagéo,
ndo era rara a procura pelos juremeiros e pelas juremeiras para a resolu¢do
de problemas como amor ndo correspondido e negdcios infelizes. Também,
a procura de politicos por solugdes advindas do além para antecipar
algum cargo importante que vai tardando. Cascudo (1978) nos disse dessa
relacdo de opressdo e troca de favores entre as liderangas religiosas e a
policia e os politicos. A troca se dava pela realizagao de algum trabalho
feito pelo juremeiro ou pela juremeira por protecao policial ou favor
politico.

Entre os manuscritos presentes no AJSL, encontram-se listas de
materiais para a feitura desses trabalhos. O trabalho consiste em algum
feitigo realizado pela lideranca religiosa para que se alcance alguma graca.

Consta escrito que “Alguns catimbozeiros quando vio fazer um
servico’ especial pedem dinheiro a pessoa interessada para algum material
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a fim de completar a mesa, por exemplo”. Tal fala demonstra a relagdo
de clientela entre uma lideranga religiosa e a pessoa que procura seus
conhecimentos para alcancar alguma graga. O manuscrito nao indica o
pagamento como recompensa, apenas para a compra de material.

Fernandes Gongalves (1938, p. 85) disse que “de Pernambuco ao
Estado da Paraiba, chegava ali gente de toda espécie para pagar com bom
dinheiro o ‘servigo  desejado. Este variava dos casos encrencados de amor
e negdcio a‘cura’ de todas as doengas fisicas e mentais.... Conforme suas
pesquisas, o valor dado era atribuido ao “servigo”, ndo apenas a compra
material. Nos escritos de José Simedo Leal, essa taxa de servigo nio é
mencionada. Atualmente, a grande maioria dos terreiros cobra um valor
por servico prestado, outros, negam essa cobranga, solicitando apenas
0s materiais.

Para os que se inseriam na religiosidade, alguns procedimentos
deveriam ser seguidos. Os discipulos escolhidos pelos guias para se
tornarem mestres de catimbo deveriam passar por um processo que
exigia concentragao e reza, além de um recolhimento que durava 9 dias,
nos quais tomavam banhos de ervas para que sua matéria (corpo) ficasse
limpa para exercer a fun¢ao de mestre. Das folhas utilizadas, uma erva
especifica para cada dia, fazia-se um defumador, também utilizado para
fins de limpeza. Terminado o recolhimento, a consagracao do discipulo
como mestre era finalizada em uma sessdo guiada por uma lideranca
mais velha. A consagrac¢io firmava o compromisso entre o guia e o
novo mestre que deveria, a partir de entao, cumprir com as obrigagdes
proprias de sua fungdo. Caso o novo mestre ndo cumprisse, ele estaria
sujeito a sofrer castigos e maus sufocos.

A partir das informagdes levantadas nos documentos,
compreendemos que o contexto de pratica religiosa era pautado em um
vinculo com a entidade e com a natureza, ndo apenas entre os integrantes
da religiosidade. A jurema se desenvolvia a partir de uma relagao direta
entre o mundo material e o imaterial. Ao buscar estabelecer contato, o
fiel deveria estar preparado: o corpo precisaria estar limpo, o lugar e
objetos passados por um processo de defumacao (limpeza), e os objetos
das entidades deveriam estar dispostos para o uso.
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Sobre a coleta da planta jurema, consta descrito nos documentos:
“E a ciéncia da jurema que governa todas as ciéncias, a sua colheita se
faz a noite mesmo nos domingos e dias santos, colocando-se em volta da
drvore cinco, sete ou treze velas acesas com trés ou cinco pessoas. Uma delas
fica “obsidiada®” (que recebe o espirito) depois de ter cantado a “linha do
seu guia” e a de jurema. Escolhe entdo a raiz que tem realmente valor, ao
mesmo tempo vai defumando com o cachimbo, enquanto o resto mantém
a “radiagdo” (corrente). O mestre faz trés preces sendo acompanhadas
pelos discipulos, uma a Deus, outra a jurema e a terceira ao ‘guia” (AJSL).

Prossegue com a descrigdo da “aplicagao que a jurema ird ter”: “Em
seguida “reconcentra” o [firmamento?] para a aplicagdo que a jurema ird
ter. Retirada a raiz, é levada na mesma hora para a casa do mestre, onde
depois de trés a quinze dias é raspada, pisada e posta numa vasilha com
uma garrafa de aguardente e meia dagua. Passado algum tempo, coa-
se num frasco “virgem” (que ndo foi usado) e coloca-se numa garrafa.
Na secg¢ao de “[causa gragas?]”, o mestre poe um pouco de jurema na
princesa e oferece aos espiritos que o consagram para a ‘direita” (bem) e
para ‘esquerda” (mal) de acordo com o seu desejo. Em seguida, é servido
aos presentes. Ao ser plantada, a jurema deve ser “calcada” por baixo da
raiz para que ela fique com for¢ca. O mestre toma jurema para limpar a
“matéria” (corpo) e facilitar sua entrada no reinado das setes cidades.
Acontece que as vezes fica inconsciente, sendo preciso colocar uma vela
acesa na cabega e ventre, nos pés, porque seu espirito estando viajando,
entra espirito contrdrio, podem se acercar da “matéria” ndo permitindo
que ele volte, sendo “passado” (morto). As vezes torna-se necessdrio que
o seu ‘guia” e o anjo da guarda saiam a procura do seu espirito para
trazé-lo” (AJSL).

Nos documentos seguintes, Simedo Leal descreveu o ritual de
colheita e aplicagdo da jurema, planta dotada de usos curativos e magicos,
e de atributos simbdlicos no contexto religioso. A colheita da planta e
os procedimentos adotados para sua preparagao envolvem saberes e

* Conjugagdo do verbo obsidiar. Diz-se do que causa obsessdo. http://www.
dicionarioinformal.com.br/obsediada/.
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segredos. O momento, que é de concentragao, inclui a presenga do mestre
e seus discipulos, do canto, da reza e da defumagao.

O “calgamento” da jurema, assim como da princesa e do principe,
garante a forca espiritual destes. A bebida da jurema ¢ feita com sua raiz,
que é raspada, pisada e posta em uma vasilha junto a uma garrafa de
aguardente e meia ddgua. A bebida serve para limpar a matéria e facilitar
sua entrada no reino das sete cidades. Nesse processo de beberagem, o
mestre ou discipulo pode ficar inconsciente, estando viajando, de modo
que algum espirito contrdrio se aposse da pessoa fazendo com que ele
chegue a morte. Para impedir tal maleficéncia, entidades protetoras agem
a procura de seu espirito para trazé-lo.

A partir dos documentos aqui apresentados, podemos identificar
informagdes que revelam aspectos de uma pratica juremeira de meados do
século XX, referéncias que estavam até entao silenciadas. O conhecimento
dessa tradigdo esta para além do contexto do terreiro de modo que pouco
se sabia sobre essas praticas desse periodo, que ndo as apresentadas por
Roger Bastide (2011), Cascudo (1978) e Gongalves Fernandes (1938).

O desenho e os documentos escritos informam sobre a disposi¢ao
e légica do universo ritualistico da jurema. A partir dos manuscritos,
vislumbramos uma jurema com ritos distintos, praticados conforme as
exigéncias das entidades, quando o “guia” o julgue em condigées de ser
“mestre de catimbd” e de realizar a colheita da jurema. Percebemos que
o desenvolvimento da religiosidade se da no contato direto entre os/as
religiosos/as e as entidades, na tradi¢ao vivenciada e mantida entre os/as
religiosos/as e na relagdo entre estes e pessoas nao religiosas. Outro fator
de destaque remete-se aos objetos utilizados, sendo esses importantes
referenciais que possuiam fung¢oes e dimensoes simbolicas no espago
que ocupavam, assim como as plantas.

Os documentos referentes a jurema, constantes no AJSL, sao
artefatos de uma construgdo processual, entre o intelectual e o grupo
registrado. Os documentos de José Simedo Leal ndo sdo realizados de
forma isolada, seus registros sao fundamentados em estudos e numa
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relagdo com o grupo de juremeiros e juremeiras, de modo que eles ndo
sdo apenas receptores/as, mas também produtores/as da informagao
(MARTELETO, 2003).

Seu contato com os religiosos de matriz afro-indigena,
principalmente de ramificagdo da jurema, possibilitou que José Simeéo
Leal se fundamentasse a respeito dos ritos, fazendo-o realizar um registro
de carater etnografico que transmite uma visdo, bem como elementos
caracteristicos pouco conhecidos a época, primeira metade do século
XX. Assim, encontramos nos registros o conteiido informacional que
percorre pela memoria na identificagdo religiosa.

Diante disso, concebemos o AJSL como espago de memoria nao
apenas de José Simeao Leal, mas dos religiosos e das religiosas que
tiveram contato com ele. Os documentos configuram-se em médiuns
(ASSMAN, 2011) por onde se evoca uma memdria sobre a jurema,
construida e armazenada por José Simedo Leal, a partir de suas pesquisas
e acumulagdes em seu acervo.
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CAPITULO

3

O ARQUIVO PESSOAL DE JOSE SIMEAO LEAL SOB A
PERSPECTIVA DAS REDES HUMANAS DE RELACOES

Kelly Cristiane Queiroz Barros
Carlos Xavier de Azevedo Netto

NOSSA PROPOSTA TEM COMO OBJETIVO investigar e descrever as
redes humanas de relagoes que se formaram em torno de José Simeao Leal
a partir dos registros fotograficos que compdem o seu arquivo pessoal,
0 Acervo José Simedo Leal (AJSL), ampliando a andlise de redes de
sociabilidade para o universo imagético. Para realizar este objetivo, partimos
da visdo da Ciéncia da Informa¢ao como drea de conhecimento com uma
enorme responsabilidade social, tendo na representagdo da informagéo
uma de suas principais atribui¢des, e a pesquisa e organizagdo de Arquivos
Pessoais como uma drea em expansao na Arquivistica contemporanea.

A pesquisa estruturou-se a partir da teoria socioldgica de Norbert
Elias, que propds a expressao “Redes Humanas de Relagdes” no estudo da
dinidmica social, a qual considera que os individuos sio seres abertos que
formam “teias humanas de relagdes” e as configuragdes sociais a partir
da interagdo. Esses conceitos foram ferramentas intelectuais eficientes
para compreendermos as dindmicas de formagao dos Arquivos Pessoais.

As fotografias nos arquivos

Desde a sua criagio no século XIX, a fotografia promoveu uma nova
forma de percep¢ao visual do mundo, teve sua parcela de responsabilidade
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pela multiplica¢dao das imagens, ajudou o homem a descobrir novos
mundos e foi o ponto de partida dos massmedia (FREUND, 2008). O
processo que se delineou a partir daquele século transformou o uso
individual de imagens em uso massificado, originando o que no século
XX foi denominado sociedade da imagem.

A expressao Sociedade da Imagem surgiu no século XX para
caracterizar a sociedade ocidental contemporanea onde a imagem passou a
ser onipresente na vida cotidiana e em todos os campos do conhecimento.
Um dos responsaveis por essa valorizagao foi o desenvolvimento
tecnologico que, atualmente, se expressa na hipermidiagdo e no hibridismo
das midias que misturam textos, sons e imagens.

Na década de 1960, Roland Barthes evidenciou a relagao entre
a fotografia (a representa¢ao) e o referente (o objeto fotografado) por
construir uma conexao inseparavel; representagdo e referente “estdo
colados um ao outro, membro por membro, como o condenado
acorrentado a um cadaver” (BARTHES, 1984, p. 15). A manutengio dessa
conexao leva a representa¢ao a servir de testemunho sobre o passado de
pessoas, grupos sociais, institui¢des, culturas localizadas em espacos e
tempos distintos sempre apresentando uma memoria que cria em torno
da fotografia um sentido de fidelidade e autoridade.

Sontag (2004, p.16) entende que uma foto equivale a uma prova
incontestavel de que determinada coisa aconteceu.“A foto pode distorcer;
mas sempre existe o pressuposto de que algo existe, ou existiu, e era
semelhante ao que esta na imagem”.

Para Aumont (2010), as imagens exerciam essa fungdo de trés
maneiras: de modo simbdlico, de modo epistémico e de modo estético.
Interessa-nos particularmente o modo epistémico. Essa é a func¢ao
geral de conhecimento e pressupde que “a imagem traz informagoes
(visuais) sobre o mundo, que pode assim ser conhecido, inclusive
em alguns aspectos nao visuais” (AUMONT, 2010, p. 80). Em outras
palavras, toda fotografia documenta algo. Portanto, desde a sua
criacdo, a fotografia foi investida da fun¢do documental, mas nao
nos esque¢camos que o conhecimento sobre o mundo representado
nelas ¢é socialmente codificado.
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Entendemos que toda imagem fotografica testemunha algo que
aconteceu, documenta o passado e é suporte de memoria. Mesmo
acreditando na possibilidade de testemunhar o passado, ndo podemos
ser ingénuos sobre a forma como ela realiza essa fungdo. Ha codigos
de representagdo que estdo presentes mesmo na génese da imagem
fotografica, sejam cddigos definidos por uma ideologia que forma a
visao de mundo do produtor, sejam cddigos culturais compartilhados.
Nunca teremos a configuragdo total do que foi representado nas imagens,
encontraremos apenas vestigios e marcas do passado deixadas pelo
aparelho fotografico (DUBOIS, 2010).

A microfilmagem como técnica de reproducdo documental ¢é
apenas um exemplo da técnica fotografica a servigo da documentagio
e contribuiu para a criagao de organismos destinados “a tornar acessivel
a informacao de carater cientifico” (SILVA et al, 1999, p. 28).

Arquivos pessoais como guardides de vestigios
de sociabilidades

Arquivos pessoais sempre se referem ao individuo que o constituiu,
por isso, geralmente esperamos encontrar em acervos assim definidos,
conjuntos de documentos e informagdes redundantes, sendo esta
redundéncia o que nos permite realizar o mapeamento das redes de
sociabilidade. Os vestigios biograficos se tornam indices visuais que nos
apresentam os individuos que fazem parte dessas redes de sociabilidade,
os espacos fisicos por onde essas redes se materializam e uma cronologia.

Ao longo do tempo, a associagao entre imagens e sociabilidade
pode ser pensada sob duas 6ticas. Uma delas concebe as imagens como
objetos e como tais podiam ser transportadas, colecionadas, trocadas,
presenteadas, compartilhadas, enviadas e recebidas. De acordo com
Bourdieu (2003), as fotografias entraram no século XX no circuito do
dom e contradom e participam do processo de intercambio de imagens
e construgdo de afetos. As normas sociais pressupunham que alguns
momentos da vida cotidiana deveriam nao s6 ser compartilhados com
os parentes e com a comunidade, mas deveriam ser registrados em
fotografias e ofertados aos membros daquele grupo. Vestigios dessas
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praticas ainda podem ser encontrados no acervo de José Simedo Leal; as
fotografias 1 e 2 sdo exemplos dessas trocas. A primeira é uma fotografia
de uma crianca em trajes brancos de primeira comunhao, infelizmente,
a fotografia se encontra sem indicagdo do nome da crianga, da pessoa a
quem se destinava a fotografia, do local e data. A segunda é acompanhada
por dedicatdria escrita sobre a superficie da imagem.

FOTOGRAFIA 1: Primeira comunhio: membro FOTOGRAFIA 2: Retrato de Theotonio (Theo)
da familia Santos Leal. Brandio com dedicatoria a José Simedo Leal.

FoNTE: AJSL/Ft-103, s/d. FonTE: AJSL/Ft-192, Jun. 1930.

A partir da proposta de representagao das redes de sociabilidade
de José Simedo Leal, recuperamos o sentido de sociabilidade sugerido
por Simmel (2006). Com esse conceito, o autor buscava fundamentar
a Sociologia como um campo cientifico e legitimo de investigagao, ao
propor uma resposta para a questio: “como a sociedade é possivel?” A
resposta para essa pergunta foi encontrada no processo de interagdo
entre os individuos. Afinal, para Simmel, a sociabilidade estava associada
a reciprocidade, a interagdo entre os individuos: a sociedade ndo seria
composta apenas de individuos, mas de individuos em interagao
(FRUGOLI JUNIOR, 2007, p. 8).
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A conexao do conceito de sociabilidade com os usos da fotografia
como intermedidrio nas relagcdes de sociabilidade nos levou a discussao da
teoria socioldgica de Norbert Elias. Entre os conceitos mais relevantes de
sua teoria estd o conceito de “Redes Humanas de Rela¢oes”. Tal defini¢do
nasceu da concepgao de que cada individuo pertence a um lugar e
desempenha uma fun¢ao em meio a uma “teia humana”. Cada pessoa
vive, e viveu desde pequena, numa rede de dependéncia “que nao lhe é
possivel modificar ou romper pelo simples giro de um anel magico, mas
somente até onde a propria estrutura dessas dependéncias o permite”.
Cada pessoa “vive num tecido de relagoes méveis que a essa altura ja se
precipitaram nela como seu carater pessoal” (ELIAS, 1994, p. 22).

Elias utiliza um modelo de jogos para explicar a interdependéncia
entre individuos, o estado de equilibrio necessario para essa
interdependéncia se manter e a distribuigdo de poder. Um evento, como
uma morte, pode ter como consequéncia a mudanga de uma configuragao
e de todas as valéncias do individuo sobrevivente, portanto, muda o
equilibrio de toda a rede de relagdes pessoais. Um reflexo dessa mudancga
¢ o reposicionamento dos individuos na rede: quem se encontrava em
posi¢do marginal ou estava muito préximo ao poder tem sua posi¢do
alterada.

As redes de sociabilidade de José Simeao Leal

O arquivo pessoal de José Simedo Leal (AJSL) é composto por
documentos acumulados e preservados por esse editor publico paraibano
ao longo da sua vida pessoal e profissional e doado ao Estado da Paraiba
no ano de 1996. Constitui-se documentagdo que nos permite conhecer
a complexidade de uma vida dedicada a a¢des e politicas de valorizagio
da cultura: sao encontrados livros e periddicos tanto colecionados por
José Simedo Leal, quanto editados por ele; documentos em suporte papel,
como correspondéncias em varios formatos, nascidos das suas multiplas
atividades profissionais; objetos artisticos assinados por ele; objetos de
uso pessoal; gravagdes em fios de metal sobre pesquisas folcloricas por ele
desenvolvidas aqui na Paraiba. Sdo fotografias e negativos que formam o
conjunto organico e que refletem a vida dessa personalidade, produzidos

VIDAS DESARQUIVADAS: MEMORIAS QUE NARRAM OS ARQUIVOS PRIVADOS PESSOAIS | 59



O ARQUIVO PESSOAL DE ]()S}f SIMEAO LEAL SOB A PERSPECTIVA DAS REDES HUMANAS DE RF.I,A(:,()F.S

entre as décadas de 1920 e 1980, impressos a partir de filmes negativos
sobre suporte papel, constituindo um universo de 842 fotografias.

A analise das fotografias no Acervo José Simeao Leal (AJSL) nos
leva a permanecer no nivel global de identificacdo de configuragdes
para, em seguida, realizarmos o mapeamento de individuos que fizeram
parte das redes de sociabilidades do JSL. Tendo como pressuposto que
as relagoes e configuragdes que os individuos mantém ao longo da vida
sao feitas e desfeitas com o tempo, realizamos conexdes entre os dados
biograficos e as narrativas fotograficas, identificando as configuragoes
mais significativas.

Nascido em Areia, chega a Jodo Pessoa para residir pela primeira
vez em 1919, com 11 anos de idade. As fotografias que marcam essa
passagem se resumem ao registro do nucleo familiar e representam
ambientes domésticos (Fotografias 3 e 4). Todas essas valéncias constituem
a configuragdo ‘familia

FoTOGRAFIA 3: Configuragio familiar. FOTOGRAFIA 4: Familia Santos Leal.

I ol : 2 nPdizan- - r
FonTE: AJSL_Ft-092, AJSL_Ft-095, AJSL_Ft- FONTE: Ajsl_Ft-085. Joio Pessoa, Mar. 1931.
122, AJSL_Ft-114, AJSL_Ft-063a, AJSL_Ft-099,

AJSL_Ft-123, AJSL_Ft-097, AJSL_Ft-096,

AJSL_Ft-131 e AJSL_Ft-120.

e L o .';c

Em 1925, JSL ingressa no Lyceu Paraibano para realizar o curso
preparatorio de dois anos. Fundado em 1836, o Lyceu Paraibano era a
escola secundaria de maior prestigio na cidade e mantida pelo poder
publico. O contexto de sua funda¢do aponta para o movimento de
constru¢do da nacionalidade e modernidade promovidas pelas elites
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paraibanas. Essa caracteristica de servir as elites locais ainda se mantinha
durante a passagem de JSL por aquela escola secundaria.

Em 1927,ap06s ser aprovado em exame de sele¢io, inicia seu curso de
Medicina na Faculdade do Recife, tendo sido esse um periodo curto. No ano
seguinte, Simedo se transferiu para a Faculdade de Medicina da Universidade
do Rio de Janeiro. Dessa passagem por Recife, ha vestigios de sua participagao
em diversas configuracdes que categorizamos de acordo com informagoes
obtidas no suporte da fotografia ou de acordo com a informagao imagética:
‘Calouros da Faculdade de Medicina do Recife'(Fotografia 5),‘ hdspedes de
pensdo para estudante, companheiros de vida boémia.

FoTOGRAFIA 5: Calouros de Medicina no FOTOGRAFIA 6: Passeio pelos calgaddes do R,
Recife. 1929.

A

i , BSSL ]
FoNTE: AJSL_Ft-149.10 Out. 1928. FoNTE: JSL_Ft-168.

Na fotografia 5, nota-se a presenca de JSL ao centro da imagem (¢é
identificado com a letra A). Nesse registro, aparece a sua frente Gastao
L. do Rego (identificado com a letra B), de quem Simedo Leal guardou
a fotografia; ainda na superficie da imagem vemos a palavra ‘Gastao’ no
canto inferior direito da imagem. Este contexto nos permitiu delimitar
a configuragdo ‘Calouros da Faculdade de Medicina do Recife.

Como bem destacou Duarte (2001),a ligacao de JSL com a cidade
do Rio de Janeiro se dd em diversos momentos. O primeiro foi marcado
pelas descobertas da juventude, pelo desabrochar do gosto pelas artes e
cultura, por experiéncias pessoais, pela prepara¢io para a vida profissional,
pelo encontro com Eloah Drummond. O que diferencia a primeira estadia
de JSL das posteriores foram as atividades de entretenimento, como
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passeios pelos calcaddes da cidade, visitas a pontos turisticos e parques,
bem como a conhecidos, participagdo em festividade carnavalesca.

Partindo para Sdo Paulo em 1932, participa da Revolugao
Constitucionalista formando o batalhido de estudantes de Medicina,
Engenharia e Direito (OLIVEIRA, 2009). Desse momento, foi impossivel
estabelecer qualquer valéncia.

Apos o fim dos combates em Sdo Paulo, retorna ao Rio de Janeiro
no fim de 1932 para continuar seus estudos. Desde sua chegada ao Rio de
Janeiro, hospedava-se no Hotel Imperial do Catete permanecendo ali até o
ano de 1938. Ainda residindo no Rio de Janeiro apds a formatura, exerceu
a profissao de médico. Entre 1933 e 1934, realizou periodo de residéncia
médica no Hospital Escola Sao Francisco de Assis. Permaneceu como
médico-adjunto no Hospital Sdo Francisco ap6s término de residéncia,
totalizando um periodo de quatro anos.

Do periodo de vivéncia no Rio de Janeiro, conservou-se uma
fotografia com Thomaz Santa Rosa Junior e do General Moziul Moreira
Leite (Fotografia 7). Com o primeiro (letra B), José Simeao Leal manteve
uma longa relagdo de amizade que se prolongou até a morte de Santa
Rosa,em 1956. A partir da década de 1950, o registro fotografico evidencia
essa relagdo através do pertencimento de ambos em configuragdes
ligadas ao universo da arte. Com o segundo (letra C), apesar de ambos
participarem da Revolu¢do Constitucionalista de 1932, a relagao de
amizade se expressou mais fortemente através de cartas.

FOTOGRAFIA 7: José Simedo Leal, Thomaz Santa Rosa Junior e Moziul Moreira Leite.

gl

FoNTE: AJSL_Ft-211. Praia do Flamengo, Rio de Janeiro, 18 Abr. 1933.
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Em 1936, JSL exerceu a fun¢ao de plantonista do Servico Médico
da Unido Trabalhista. Nesse periodo, foram formados lagos com Rubem
Braga, Octavio Thyrso, Valdemar Cavalcanti, José Sanz, Graciliano Ramos,
Luiza Barreto Leite, Candido Portinari (OLIVEIRA, 2009, p. 69). No
acervo fotografico, escasseiam as referéncias a esse momento, e antigas
configuragdes deixam de ser representadas indicando mudanga no
equilibrio da rede de relagdes.

Retorna a Jodo Pessoa em 1938, um meés apds seu casamento
com Eloah Drummond. Sua segunda estadia na capital paraibana
dura 7 anos. As referéncias nos apontam como atividades profissionais
desempenhadas por ele: médico no Hospital Santa Isabel e no Hospital
da Forca Policial do Estado da Paraiba; professor de histéria natural
do Instituto de Educagdo da Paraiba, escola que daria origem ao atual
Centro de Educagdo da Universidade Federal da Paraiba, e professor
do Lyceu Paraibano; vérias fungdes dentro da administragao publica
estadual, como secretario da Delegacia Regional de Recenseamento na
Paraiba; Diretor do Departamento Administrativo de Servigo Publico
(DASP); diretor da Divisao de Organizagao e Or¢amento do mesmo
departamento; membro de comissdes do Instituto de Aposentadorias e
Pensodes dos Industriarios (OLIVEIRA, 2009).

Segundo Duarte (2001), o cargo de Diretor do DASP na Paraiba,
durante a governadoria de Ruy Carneiro, o colocou em uma situagao
privilegiada ja que as fun¢des desempenhadas por ele o permitiram
realizar pesquisas sobre a cultura popular e sobre os habitos alimentarem
das familias paraibanas. José Simedo Leal teria dado continuidade ao
trabalho de registro da cultura popular iniciado na década de 1930 por
Mario de Andrade durante as viagens pelo Norte e Nordeste brasileiros,
patrocinadas pelo Didrio Nacional e conhecidas como ‘Viagem Etnografica.

O periodo que se estende de 1940 a 1949 o levou a se afastar
definitivamente de suas fun¢des de médico e se dedicar as atividades
no campo da cultura. Simedo Leal, aproveitando as facilidades que os
cargos lhe proporcionavam, resolve registrar no 4mbito do municipio
de Jodo Pessoa “o Catimbd, Caboclinho, os Congos, as Pastorinhas,
Nau-Catarinete de Cabedelo e de Bayeux, manifestagdes, amerindias e
a medicina popular” (DUARTE, 2001, p. 143).
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As fotografias 8 e 9 sdo registros dessas praticas populares e
da atividade de coleta de dados. A fotografia 9 é a unica imagem que
nos traz informagdes sobre seus informantes e suas atividades como
pesquisador.

FOTOGRAFIA 8: Registro fotografico da cultura FOTOGRAFIA 9: Pesquisa de campo sobre
popular paraibana: O Congo. cultura popular na Paraiba.

K.

FonTE: ASJL_Ft-550. Paraiba, entre 1940 e 1947.  FonTE: AJSL_Ft-545. Paraiba, entre 1940 e 1947.

No segundo momento de vivéncia na cidade do Rio de Janeiro, sdo
maiores as provas de sua carreira e do envolvimento com a vida social e
cultural carioca. Nesse periodo, as redes se expandem como reflexo de
sua atuagdo no Servigo de Documenta¢ao do Ministério da Saide (SD/
MES), posteriormente, denominado Ministério da Educagdo e Cultura
(OLIVEIRA, 2009).

A primeira configuragao ¢ formada por ‘colaboradores do
SD’, que podemos ver na figura 10. Pessoas que trabalhavam no 9°
andar do MES das quais restam apenas vestigios de sua presenca no
acervo de cartas de José Simedo Leal e nenhuma indicagao direta nas
imagens fotograficas. Rinaura de Alencar Polari Pessoa (Secretaria de
Gabinete do Diretor) e D. Maria de Lourdes Costa e Silva de Abreu
(OLIVEIRA, 2009) trabalharam diretamente com JSL, mas nao
pudemos confirmar a identidade de nenhuma delas nas fotografias
do AJSL.
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F1GuUrA 10: Ministério da Educagao e Saude / Cultura.

FoNTE: AJSL_Ft-246 (02 Mai. 1947), AJSL_Ft-254 (s/d) , AJSL_Ft-264 (s/d), AJSL_Ft-337 (s/d)
e AJSL_Ft-336 (s/d).

Sao inimeras as configuragdes possiveis a partir dos individuos
que frequentavam o 9° andar do prédio denominado Palacio Capanema.
O 9° andar tornara-se um centro de uma grande rede formada por
intelectuais brasileiros que comegavam a divulgar seus trabalhos em
periddicos de circulagio nacional e internacional. Suas atribuiges oficiais,
a publicacio de material grafico para o ministério, foram estrategicamente
modificadas, o que transformou o SD em uma “espécie de usina cultural”
(QUEIROZ, 1996).

A fotografia 11 nos apresenta um vestigio desse ‘salon’ intelectual
que funcionava no Servigo de Documentagio. A esquerda, vemos Jaime
Adour da Camara (letra B), ao centro Herman Lima (letra C), Afranio
Coutinho (letra D) e Fernando Tude de Souza (letra E).
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FOTOGRAFIA 11: Intelectuais habituais do Servico  FOTOGRAFIA 12: Confraternizagdo de
de Documentagio. cinquentendrio de Luis Jardim.

FonTE: AJSL_Ft-350. Rio de Janeiro, década de FoNTE: AJSL_Ft-273. Cinqiientendrio de Luis
1950. Jardim, Rio de Janeiro, 1951.

Na fotografia 12, vemos a representagao de uma ampla configuragio
de intelectuais e artistas brasileiros: Lucio do Nascimento Rangel (letra
B), Celso Ferreira da Cunha (letra D), José Condé (letra E), José Lins do
Rego (letra F) e Luis Jardim (letra G).

A partir do ano de 1948, foi atribuido a Simedo Leal fun¢oes
referentes a organizagdo de exposi¢oes e gestdo de museus de arte. O
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM) foi criado em 1948,
e as obras de construcdo de sua sede no Aterro do Flamengo se iniciam
em 1954. A ligagao de Simedo com esse Museu também se inicia em
1948. Nos primeiros anos, o MAM funcionou improvisadamente
entre os pilotis do prédio do Ministério da Educagao e Sadde
(ENCICLOPEDIA, 2011).

As fotografias 13 e 14 situam Simedo Leal como representante
do Brasil em eventos internacionais. Em 1956 (fotografia 13), compde
a comissdo brasileira que vai a India. Sua presenca nessa configuragio
o coloca entre artistas como Santa Rosa (letra B) e diplomatas, como
José Roberto Assumpg¢ao Aradjo (letra C) e Paulo Mendonga (letra D).
A fotografia 14 apresenta apresenta JSL na func¢do de representante do
Brasil na Conferéncia da UNESCO em Paris (1960).
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FOTOGRAFIA 13: Membros da Comissiao FOTOGRAFIA 14: Evento internacional em Paris
Brasileira -Conferéncia da UNESCO na India. durante Conferéncia da UNESCO.

FONTE: AJSL_Ft-289. Nova Deli, India, 1956. FoNTE: AJSL_Ft-372. Franga, 1960.

A década de 1960 ¢ um periodo marcado pelo siléncio. Além das
correspondéncias escritas entre 1965 e 1967,s6 foram preservados dois registros
fotograficos (Fotografias 414 e 415) que o apresentam como participante de
evento oficial com representantes do governo militar daquele pais.

Em 1986, JSL recebe o prémio Barao do Rio Branco em Brasilia,
entretanto, as fotografias se restringiram ao registro de atividades como
artista plastico, de suas obras de arte e exposigdes, visitantes andénimos
e paisagens sem valéncia durante essa década.

Consideracdes finais

Neste artigo, as analises das imagens fotograficas foram consideradas
suporte de memoria, ndo apenas de uma memoria individual, mas
suporte de memoria de grupos sociais, de lugares de sociabilidade, de
todos aqueles que conviveram, se relacionaram com José Simeao Leal e
deixaram uma marca em sua vida e em seu arquivo pessoal.

As questoes colocadas por Elias (1994, 1995, 2008) puderam ser
aplicadas em nossa andlise, como o conceito de fung¢des ao identificar
José Simedo Leal por um cargo oficial ocupado (diretor, chefe, pesquisado,
entre outros). Da mesma forma, o conceito de lugar pdde ser associado
ao lugar fisico, geogréfico e ao lugar social. Lagos invisiveis (lagos de
afeto, lagos de respeito mutuo, lagos de trabalho e companheirismo)
que ligam os individuos que fizeram parte das inimeras configuragdes
foram delineados.
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O conceito “Teia Humana de Relagdes” foi nosso mote para a
estruturagao deste trabalho e nos proporcionou os argumentos com os
quais alicercaram nossa pesquisa. Os conceitos de Elias permitiram-nos
reafirmar que as mudancas sio parte do funcionamento e da dindmica
das configuragdes, sao temporarias, fazem-se e desfazem-se na medida
em que 0s processos globais ocorrem. Eles nos asseguram, como atesta
Norbert Elias, que somos introduzidos em uma cultura que ja existia
antes de nds, em algo que nos precede, mas na qual podemos deixar
marcas e rastros que se tornam tao vivos e pulsantes quanto a nossa
memoria pode permitir.

Este trabalho é uma narrativa possivel sobre um individuo que,
como qualquer outro ser humano, ¢ uma encruzilhada de muitos
caminhos, um lugar de encontros e desencontros com muitos outros
individuos; que compartilha com o outro suas experiéncias, vivéncias
e memorias; que nos faz continuar a pesquisa e a reflexao sobre a
relevancia dos arquivo pessoais.
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4

ARQUIVO PESSOAL JOSE SIMEAO LEAL:
possibilidades de aplicac¢do de produtos e servicos de
informagoes arquivisticas

Ana Claudia Cruz Cérdula

Carla Maria de Almeida

Patricia Maria da Silva

Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira

A INFLUENCIA DA TECNOLOGIA recai nas praticas arquivisticas,
despertando no profissional de arquivo a importancia de buscar
conhecimento e aplicabilidade pratica envolvendo o contexto tecnolégico
nas formas de producio, fluxo, armazenamento e disseminagdo das
informagoes agregadas ao documento arquivistico.

No contexto dos arquivos pessoais, ainda é escasso esse entrosamento
com o meio tecnoldgico. A produgdo de produtos e servigos ampara-
se na perspectiva de construcdo de instrumentos de pesquisa quando
existe algum tipo de produto informacional, pois muitos sequer tém
os seus instrumentos delineados. Embora saibamos que a elaboragéo
de produtos e servi¢os de informagido seja importante para esse tipo
de arquivo, percebemos essa fragilidade limitando o acesso e o uso das
informacdes que os permeiam. A aplicacdo dos produtos e servigos de
informacao viabiliza a disseminag¢do mais rapidamente, o que contribui
para seu acesso e uso, consequentemente, por parte do usudrio.
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Ao longo dos anos, a convergéncia digital dos varios meios de
comunicagao, entre eles 0 impresso, o video e 0 sonoro, tem causado profundas
transformagdes na maneira de lidar com duas vertentes complementares: o
ambiente informacional e as praticas profissionais (CUNHA, 2000). Diante
dessa transi¢io, o espago deixa de ser apenas presencial e passa a ser também
virtual, o que leva a uma necessidade de adequacao, aceita¢ao e uso das
novas tecnologias. Ao buscarmos aportes tedricos que reflitam os produtos
e servicos da informacdo arquivistica, deparamo-nos com uma realidade
fragilizada no cendrio da arquivologia, isto ¢é, literatura escassa, a qual esta
relacionada @ maioria dos produtos e servigos no panorama das bibliotecas.

Os arquivos pessoais sao fonte de informagdo e memoria, capazes
de revelar para além da vida de seu titular; suas relagdes sociais; seu
legado; sua contribui¢do para a sociedade. Nesse contexto, a elaboragdo
de produtos e servigos de informagéo torna-se fio condutor no processo
de disseminagdo da informacao, especialmente quando associado ao
meio digital, possibilitando inclusive uma interagdo com os usuarios.

O presente texto vislumbra a possibilidade de disseminar as
informagdes imersas no Arquivo Pessoal José Simedo Leal através da
utiliza¢ao de produtos e servicos de informac¢do no meio digital. Este
caminho foi instituido para disponibilizar seu legado, informagoes
materializadas e resultantes de suas pesquisas etnoantropoldgicas, entre
outras informagdes importantes para a memoria da sociedade paraibana,
enfim, para a memoria da sociedade brasileira. Buscamos, portanto,
compreender a relevancia e a aplicabilidade pratica na elaboragdo dos
produtos e servi¢os de informagao arquivistica e aliando-os a tecnologia.

Realizamos a pesquisa de campo no Nucleo de Documentag¢ao
e Informacgdo Historica Regional (NDIHR), localizado no Campus
I da Universidade Federal da Paraiba (UrpB). La estdo abrigados os
documentos produzidos e recebidos por José Simeao. Este nucleo
centra-se na preserva¢do da memoria brasileira, servindo como fonte
de informagdo e conhecimento para a sociedade.

Recorremos a pesquisa documental, tomando os documentos que
compdem o acervo como fonte primdria de informagao. A abordagem
utilizada é do tipo qualitativa.
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Arquivo Pessoal: uma seara a ser (re)significada

Os documentos que integram o acervo do arquivo pessoal
podem ter conteudos diversos e sio mantidos por apresentar interesse
patrimonial e para pesquisa, uma vez que trazem informagdes sobre a
vida social e cultural, aspectos historicos, politicos e profissionais do
titular, como também dos sujeitos que deixaram rastros no arquivo. O
conjunto documental organicamente acumulado em arquivo pessoal
possui informagdes que possibilitam evocar a trajetéria de vida de seu
titular, bem como sobre o contexto social em que ele esta inserido.

Os documentos permanentes, também chamados de documentos
de terceira idade (BELLOTTO, 2006), apresentam valor de carater
memorial, histérico e patrimonial, e refletem o valor secunddrio
do documento. Como fontes de informacao, esses devem ter sua
preservacdo garantida, visto que eles possibilitam a transmissao
cultural. Esses documentos se encontram em diversos tipos de
suportes, em imagens, como fotografias, em esculturas, documentos
escritos, tanto manuscritos como datilografados, em formato de audio
ou video. No acervo de José Simedo Leal, sao encontrados documentos
que contemplam essa variacdo documental. As informagdes constantes
no arquivo pessoal referem-se tanto ao seu titular, como aos sujeitos
e agoes que ali tiveram contato.

O arquivo pessoal constitui em um espa¢o de memdoria nao apenas
de seu acumulador, mas das pessoas que ali deixaram rastros e do contexto
em que estd inserido. No caso do Arquivo Pessoal José Simedo Leal, este
traz a possibilidade de compreendemos sua trajetdria social e cultural,
contribuindo especialmente para aspectos literarios e culturais da cidade
de Jodo Pessoa (PB), qui¢a do Brasil.

Nascido na cidade paraibana de Areia, no ano de 1908, José Simeéo
Leal tem sua trajetéria marcada pela ocupagao em diversos espagos.
Embora formado em Medicina pela Universidade do Rio de Janeiro,
no ano de 1936, sua atuagdo profissional é destacada por sua dedicagdo
as atividades ligadas ao servigo publico e ao desenvolvimento cultural
e intelectual do pais.
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Em seu estado natal, foi diretor do Departamento Administrativo
de Servigo Publico (DASP), condi¢ao que viabilizou sua pesquisa sobre a
cultura no estado paraibano, coletando informagoes sobre lendas, habitos
alimentares, religiosidades, dicionario de termos populares, supersti¢oes,
brincadeiras infantis, contos, cantigas, provérbios, praticas medicinais
populares e dangas encenadas.

Entre os anos de 1947 e 1965, exerceu o cargo de diretor no Servigo
de Documentagdo do Ministério de Educagdo e Saude. Foi também diretor
e organizador da Revista Cultura, das colegdes Vida Brasileira e Cadernos
de Cultura, contribuindo para a revelagao de autores que posteriormente
tornaram-se renomados no cenario literario brasileiro. Tais publicagdes
concorreram para transformar o Servico de Documentag¢do do Ministério
de Educagao e Saude, como atesta Oliveira (2018, p. 176): “a antiga grafica
ministerial na editora oficial brasileira da politica cultural em andamento”.

Apos quase 19 anos, José Simedo Leal suspende suas atividades
no 6rgao publico para tornar-se Adido Cultural no Chile, entre os anos
de 1965 e 1967. Também foi diretor executivo da Comissdo Nacional
de Folclore (CNFL), além de atuar em comissdes de organizagdes de
eventos voltados para a cultura, saide e educagio. Foi presidente da
comissdo organizadora da Exposi¢do de Educagao de Base do Seminario
Interamericano de Alfabetizagdo e Educa¢do de Adultos; comissario
coordenador do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, representando
o Brasil durante a XXV Bienal Internacional de Veneza (1949); membro
da Comisséo Folclorica do 1° Congresso Brasileiro de Folclore; delegado
na Conferéncia Geral da UNESCO, além de representar o Ministério
da Educagéo e Cultura, dentre outras participagdes representativas em
comissOes e eventos nacionais e internacionais.

O acervo de José Simedo Leal encontra-se desde 2009 sob a custédia
do Nucleo de Documentagéo e Informacao Historica Regional (NDIHR),
situado no Campus I da Universidade Federal da Paraiba (urpB). O
acervo tem como curadora a professora doutora Bernardina Maria
Juvenal Freire de Oliveira, vinculada ao Departamento de Ciéncias da
Informacao da urpB. O acervo é composto pelo arquivo pessoal. Sua
biblioteca é formada por livros adquiridos pelo titular tanto pela compra
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quanto pela doag¢ao, oriunda das relagdes de amizade e profissional que
mantinha com diversos autores, resultando em um acervo bibliografico
amplo, especialmente, com numerosos exemplares do campo das Artes
e da Literatura (OLIVEIRA, 2018).

O arquivo é composto por 10 toneladas de documentos presentes nos
géneros: documentais iconograficos, textuais, sonoros e tridimensionais.

Entre os documentos resultantes das vivéncias pessoais e
profissionais encontram-se: fotografias, correspondéncias, anotagdes,
além de produgoes artisticas do titular como quadros e esculturas. No que
tange a sua pesquisa sobre a cultura na Paraiba estdo: desenhos, fotografias,
manuscritos, datilografados, fitas de rolo sobre a nau-catarineta, a jurema,
autos natalinos, boi tungao, habitos alimentares, fado, brincadeiras
infantis, lapinha, congos, entre outras.

Essa documentagdo simboliza a relagdo de seu titular com a
sociedade na qual estava inserido, assim como representa distintos
segmentos e grupos sociais em determinados espagos e contextos
histéricos.

Passamos agora a compreensdo do que vém a ser os produtos e
servicos de informagao arquivistica para, posteriormente, propormos
a elaboragdo destes para o acervo de José Simedo Leal. Partimos do
pressuposto de que a difusdo viabilizada pelo uso dos produtos e servigos
de informagéo arquivistica constitui em uma forma de disseminarmos
o legado de José Simedo Leal para a sociedade brasileira.

Produtos e servicos de informacao arquivistica

As teorias, leis, métodos, objetos e problemas modificam-se
conforme os avangos digitais e eletronicos (CASTRO; SUAIDEN, 2015).
Essa modificagdo implica, também, os formatos que possibilitam a
disseminacao da informagao, especialmente aqui tratados, isto é, os
produtos e servigos.

Dias (2003, p. 106) compreende por servi¢o um “produto intangivel,
podendo ser entendido como uma a¢do ou um desempenho que cria
valor por meio de uma mudanca desejada no cliente ou em seu beneficio”
Ferreira (2010) acredita que se trata de uma a¢do ou efeito de servir,
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relacionando-o como resultado da atividade do homem destinado a
satisfacao de necessidades humanas, mas que nao apresenta o aspecto
de um bem material.

A partir dessas concepgdes, percebemos uma caracteristica especifica
dos produtos e servigos: a intangibilidade do resultado do servigo (CASTRO;
SUAIDEN, 2015), que esta diretamente ligada ao relacionamento entre
a unidade de informagéo, no caso, o arquivo pessoal de José Simedo Leal
e o usuario. Sobre produto, consideramos como tudo aquilo que pode
ser oferecido a um “mercado” para ser apreciado e adquirido, visando
a0 seu uso ou consumo para satisfazer a um desejo ou uma necessidade
do consumidor. A partir disso, trabalhamos com produtos e servigos
que possam ser prestados as unidades de informacéo, por meio de uma
convergéncia com o universo tecnoldgico. E importante destacar que, por
vezes, o produto pode ser um servi¢o; por exemplo, um ebook pode ser
considerado como um produto, enquanto que as a¢des que envolvem a sua
venda constituem em servigos vinculados ao produto. Em nosso trabalho,
analisamos o blog. Este pode ser visto tanto como um servigo prestado a
unidade de informagdo, como um produto desta unidade de informagao.

Silva e Costa (2014) reconhecem os beneficios que a internet
tem proporcionado para as atividades que envolvem o tratamento da
informacao, como o acesso digital para uma recuperagdo da informagao
mais rapida e econdmica, tendo em vista que o acesso ao documento se
da por meio digital.

A convergéncia dos varios meios de comunicagéo para o digital,
entre eles o impresso, o video e o sonoro, tem promovido profundas
transformacgoes no ambiente informacional e nas praticas profissionais.
Essas midias estdo voltadas para o uso constante das novas tecnologias
disponiveis, que sdo adotadas no cenario informacional. Deixando
de ser apenas fisico, presencial, quebrando as barreiras geograficas,
o cenario virtual exige uma adequagdo, aceitagdo e uso dessas novas
tecnologias (CASTRO; SUAIDEN, 2015), de modo que os profissionais
devem buscar melhorar os servicos oferecidos aos usuarios.

A utilizagao de novas tecnologias impulsiona as transformagoes
nao apenas na a¢ao profissional, mas, especialmente, no contexto de
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espacos de media¢ao de comunica¢io e informagao, como bibliotecas,
museus e arquivos. Nesse olhar, reconhecemos a importancia da aplicagio
de produtos e servi¢os nos arquivos, tendo em vista o arcabouc¢o
informacional que o arquivo carrega atrelado a documentacao que
o origina. Concordamos que a aplica¢ao de produtos e servicos de
informagdo através da tecnologia vem agregar ainda mais valor a
informacao arquivista, uma vez que eles contribuem nao apenas para
a dissemina¢ido da informac¢io, mas também para a preservagiao da
memoria.

O arquivo deve prover o acesso as informagdes que estdo sob
sua custddia, guardados os requisitos legais (MORIGI; VEIGA, 2007).
Todavia a auséncia de politicas publicas dificulta essa acessibilidade,
como também pode haver pouco interesse por parte do profissional
em buscar nos meios tecnoldgicos um facilitador nesse processo. No
contexto dos arquivos pessoais, é necessaria a preocupagao tanto com
as questdes tedricas quanto com as praticas que os envolvem, de modo a
garantir uma integragio efetiva do arquivo com o mundo da informacéo
e da comunicagdo. Dessa forma, ao propormos produtos e servigos para
0s arquivos pessoais, possibilitamos o acesso publico a um estoque de
informacdes variadas, trazendo a tona ndo apenas a trajetdria de vida do
produtor, mas o contexto social que o permeia e suas relagdes, de modo
que disseminaremos informagoes de interesse coletivo.

Nessa perspectiva, optamos pela propositura e reflexdo de
dispositivos que possibilitam a construgdo de produtos e servicos no
meio digital, fomentando a disseminac¢do da informagdo que permeia os
arquivos pessoais, destacando-se entre eles: blogs, videos, redes sociais,
sites e repositorios digitais.

Quanto ao blog, criado por Jorn Barger no ano de 1997, este consiste
em um conjunto de sites que organizam e divulgam links de interesse
na Web. Sendo assim, seu objetivo principal é manter um arquivo de
referéncias interessantes (GUILHEM, 2010). Como uma tribuna virtual,
ele permite formatos de organiza¢ao em coluna, folheto informativo
ou apenas disserta¢do. O arquivo com o contetdo é encaminhado pelo
autor do blog para o website, langando as informag¢oes no meio virtual,

| 77



possibilitando o acesso do publico usudrio. A publicagdo permite uma
interagdo através de comentarios, que sdo facultados aos que acessam
as informagoes (FRIEDMAN, 2007).

O blog possibilita, assim, ndo apenas publicagdo por ordem
cronolégica, mas a possibilidade de agregar ao texto, multimidias, como
fotos,imagens, dudios, videos. Por sua viabilidade instrumental e interativa,
concordamos que esse instrumento pode ser um meio de acessibilidade
para os arquivos pessoais, uma vez que ele possibilita o acesso ao acervo,
as suas informagoes através da propagacao de seus documentos diversos.
Nesse sentido, o blog pode emergir no cendrio dos arquivos pessoais como
uma possibilidade de dar voz ndo s6 ao acervo, mas de promover uma
interacdo entre o arquivo e seus usudrios. Através de um “dialogo”, hd o
compartilhamento da informagéo, a propagagao da informagao do arquivo
e o feedback do usuario, a partir da experiéncia com o blog.

O segundo dispositivo, o video, constitui em um instrumento pouco
oneroso de ser produzido e mais popular, devido ao avango tecnolégico,
permitindo sua produgio, filmagem e edi¢do em ambientes domésticos
ndo necessariamente especializados. Podendo atuar como um divulgador
e disseminador do servi¢o da informagdo no meio digital, através de
portais, como Youtube, Google Video, Yahoo Video, entre outros, o video
pode constituir em um efetivo meio de propaga¢ao da informacao do
acervo. Além de um propagador da informagao, ele possibilita uma
interagdo com o usudrio, onde esse pode curtir e/ ou realizar comentarios
e compartilhar em outros canais.

O desenvolvimento da comunicagéo foi viabilizado pelo avango
tecnoldgico que tem na internet uma forma de novos meios de interagdo/
comunicagao (MARCUSCHI, 2004). Isso permite a interagdo em tempo
real, visto que as redes sociais surgem como meio facilitador da interagao
entre as pessoas.

Mercklé (2004 apud MARTELETO, 2007) compreende rede social
como sendo constituida de um conjunto de unidades sociais e das
relagdes que essas unidades sociais mantém umas com as outras, direta
ou indiretamente, por meio de encadeamentos de extensdes variaveis. Ou
seja,a rede social pode ser vista como as relagdes, interagdes e intersecgdes
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de um conjunto de pessoas. Os vinculos sociais entre os participantes de
uma rede social constituem no eixo central das redes sociais, e ¢ através
deles que ocorre a troca de informagao. Por conseguinte, a internet é
um intermediador dos pensamentos, gostos, culturas, interesses, sendo,
assim, um espac¢o que une e possibilita a formagao de multiplas relagdes.

Os atores, sendo eles protagonistas centrais (MARTELETO, 2007)
nas redes sociais, sdo representacdes das pessoas reais, participando
ativamente através de compartilhamento de noticias, videos, imagens
em redes sociais, como o facebook, twitter e instagram. Por sua facilidade
instrumental e acessibilidade, concebemos as redes sociais como um meio
facilitador para a disseminac¢do da informagdo constante em arquivo,
principalmente os pessoais, uma vez que possibilita uma interagao
com pessoas que possuem interesse na temadtica do acervo. Essa midia
possibilita a gratuita e ampla divulgagdo do acervo no meio digital.

Destacamos também os repositorios digitais, que se constituem
em uma forma de armazenamento de documentos digitais. Eles tém a
capacidade de manter e gerenciar material por longos periodos e prover
o acesso adequado. Sao classificados como: institucionais ou tematicos.
Os repositorios digitais institucionais preocupam-se com a produgédo
cientifica de uma institui¢do, enquanto que os temdticos sdo concernentes
a producio cientifica de uma determinada drea, sem limites institucionais
(VIANA; ARELLANO, 2006).

Transitaremos sob os repositérios tematicos, tendo em vista que
nos preocupamos com a implementagdo desses repositorios no contexto
dos arquivos pessoais. Segundo Viana e Arellano (2006), existem varias
plataformas para construcéo de repositdrios digitais, entre elas: DS Ware;
EPrints; Fedora; MyCoRe; Archiméde; iTor; Bepress; DSpace. Todavia os
mais utilizados sdo o DSpace e o EPrints.

Em detrimento de algumas vantagens elencadas por Shintaku e
Meireles (2010, p. 19), o DSpace seria o software mais apropriado para
trabalhar no contexto dos repositorios com acervos pessoais. A primeira
vantagem apontada pelos autores ¢ o fato de o DSpace ser um aplicativo
de computador que implementa um repositorio e por ser a filosofia livre.
A segunda vantagem remete ao gerenciamento e preservagao de objetos
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digitais, de modo que facilita a sua recuperacao. Este é, pois, um servico
de informagdo que disponibiliza, aos seus usuarios, documentos digitais,
permitindo a cria¢do de uma rede de servicos de informagao.

O DSpace possui, ainda, arquitetura simples sendo resultado de
esforcos de investigacdo e desenvolvimento do Massachusetts Institute
of Technology (MIT) e da Hewlett-Packard (HP). Outra vantagem ¢é o
fato de o DSpace ser um software bastante utilizado por institui¢oes
de ensino superior (IES), inclusive pelo Programa de Pés-Graduagao
em Ciéncia da Informagdo da UrpB, sendo recomendado pelo IBICT,
possuindo padrées de interoperabilidade e possibilitando didlogo entre
os sistemas de informacao.

Devido a sua capacidade de manter e gerenciar material por longo
tempo e prover o acesso apropriado (VIANA; ARELLANO; SHINTAKU,
2005), os repositdrios digitais constituem em um recomendavel meio para
a disponibilizagao das informagoes referentes aos arquivos pessoais. No
entanto ndo realizamos a aplica¢ao desse recurso no presente trabalho.

Como ultimo servigo, temos o folder. Do inglés, folder é traduzido
como folheto, brochura, flyer (SILVA; COSTA, 2014). Constitui em um
documento escrito com dobra e tem o objetivo de apresentar informagoes
diversas. Ele pode ser utilizado como um agregador de informagdes,
tanto no meio material como no meio digital. Pode atuar como um
promotor de servi¢o de informacéo, informando sobre a sua estrutura
organizacional, o seu acervo, local e hora de funcionamento, enfim,
informagdes importantes principalmente para a divulga¢ao do arquivo.
O folder pode ser confeccionado em programas, como o CorelDraw, o
Fireworks, o PhotoShop e o World.

Quanto a elaboragdo de produtos e servicos, devemos verificar
aspectos, como acessibilidade, usabilidade e qualidade de informagéo
para que atendam aos objetivos para os quais foram criados.

Acervo pessoal de José Simeao Leal: aplicacio de
produtos e servicos de informacao

Percorrendo a proposta da nossa pesquisa, partimos para a
concretizagdo dos produtos e servigos aplicados ao Arquivo Pessoal José
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Simedo Leal. O primeiro passo foi conhecer o acervo para compreender a
histdria de vida de José Simedo Leal. Iniciamos a elabora¢ao de produtos e
servicos com o objetivo de agregar meios facilitadores para a disseminagéo
da informagdo que permeia o referido acervo. O primeiro produto
que desenvolvemos foi um video, através do programa Proshow Gold,
agregando a esse uma narrativa oral. O video foi produzido no meio
digital, desnudando informagdes a respeito do titular do acervo, bem
como do proprio acervo e o seu lugar de guarda. Foi um produto de
facil manipulagdo que, além de ser langado diretamente no portal do
Youtube, foi agregado a outros produtos, como o site e a fanpage. O acesso
ao video (Figura 1) pode ser realizado através do endereco: http://www.
youtube.com/watch?v=OOBKI{NiLIEs&feature=youtu.be, bem como
pelos outros servigos aos quais ele foi agregado.

FIGURA 1: Video elaborado, publicado no Youtube
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FoNTE: Dados da Pesquisa.

Outro produto elaborado foi a fanpage (Figura 2), criada através da rede
social facebook. La dispomos o video,bem como algumas fotografias do acervo
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de José Simedo Leal, trazendo a tona um meio de disseminar as informagoes
que permeiam as fotografias que compdem a fanpage possibilitando a
disseminacio da informacao sobre o arquivo pessoal na rede social.

A fanpage foi criada através do enderego: https://www.facebook.
com/arquivojosesimeaoleal.

F1GURA 2: Fanpage do Arquivo Pessoal José Simedo leal, elaborada no facebook
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Diante do ciberespago, percebemos a possibilidade de interagdo de
dois ou mais produtos informacionais, agregando ao usudrio a possibilidade
de aprofundar seu conhecimento a respeito do acervo do titular e de suas
relagdes pessoais, profissionais, familiares etc. Nesse sentido, agregamos a
fanpage o video produzido e disponibilizado no Youtube, possibilitando a
interacdo dos produtos elaborados,bem como a interagdo dos usuarios com
as informagoes disponiveis nesses produtos. Eles podem curtir, comentar,
questionar, e até mesmo publicar na pagina do arquivo.

O folder (Figura 3) é um produto que pode transitar, tanto no
meio fisico como no contexto digital. Ele foi elaborado com o intuito
de atuar como um produto e servico, disseminando informagdes no
meio fisico, através de sua distribui¢ao principalmente no ambiente
académico-cientifico, bem como pode ser utilizado na seara digital. Ele
traz informagdes sobre a entidade custodiadora, o NDHIR, seu endereco,
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telefone, horario de funcionamento, assim como informagdes sobre
José Simedo Leal e sobre o seu acervo. Possibilita, pois, que o usuario
possa se programar para realizar uma visita presencial no arquivo, bem
como ter um contato com a dimenséio informacional e memorialistica
do acervo, através das informagoes contidas nas entrelinhas do folder
(Folder construido no World sobre o Arquivo José Simedo Leal).

F1GURA 3: Folder construido no World sobre o Arquivo José Simeéo Leal
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No meio digital, produzimos um site (Figura 4) do arquivo,
utilizando o servidor Gimdo. O site, elaborado no enderego: http://
arquivojosesimeaoleal.jimdo.com, nos possibilita a interagdo com o
usudrio, além de permitir a organizagdo de variadas informagoes em sua
estrutura, configurada pelo préprio arquivista responsavel pela elaboragao.

FIGURA 4: Pégina inicial do site intitulado: Arquivo José Simedo Leal

Bem-vindo ao Arquivo Privado Pessoal de José Simedo Leal
l—) \ |
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1
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FoNTE: Dados da Pesquisa.
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Outro ponto relevante é o fato de viabilizar a interse¢do com outros
produtos, como o video, o folder, possibilitando a sua disseminagdo no
meio digital. O site,como produto e servigo do arquivo José Simedo Leal,
assegura interatividade com os usuarios promovendo uma comunicagio
no intuito de suprir as suas necessidades informacionais. Diante desse
contexto, observamos primeiramente uma preocupa¢ao em disponibilizar,
mesmo no meio digital, o enderego fisico do arquivo, bem como a
intengao de interagir com o usudrio a fim de suprir a sua necessidade
informacional.

Vislumbramos a interagao da arquivologia com os produtos e
servicos de informagao no meio digital, especialmente nos arquivos
pessoais, compreendendo a importancia de unirmos a triade: arquivo
pessoal, tecnologia e produtos e servicos informacionais, com o foco
na disseminagdo, acesso e uso da informagao arquivistica. Percebemos,
assim, que o universo que permeia os produtos e servigos informacionais
adapta-se a estrutura dos arquivos pessoais, dinamizando e socializando
as informagdes imersas no conjunto documental.

O desenvolvimento dos produtos e servigos de informagio no
Arquivo Pessoal José Simedo Leal possibilita a disseminac¢do da existéncia
do acervo junto a sociedade, bem como facilita o acesso e o uso da
informagdo que permeiam a sua documentagao, especialmente se for
utilizado o ciberespaco. Os produtos e servi¢os no contexto do arquivo
pessoal sdo percebidos como lugar de memoria e informagao. A tecnologia
viabiliza a quebra das barreiras geograficas e temporais, promovendo a
disseminac¢ao da informagdo de uma maneira organizada na web, estando
ao alcance da sociedade através dos produtos e servigos, como os blogs,
videos, sites, redes sociais, repositorios digitais, entre outros.

Ao trabalharmos os produtos e servigos neste contexto, estaremos
de certa forma dando voz, muitas vezes, a0 anonimato, porque o Arquivo
Pessoal José Simedo Leal é fruto de sua histdria de vida, de seu legado.
Esse acervo esta imerso em uma série de contextos sociais, vivenciados
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por Simedo, como produtor, mas que remontam a diversos cenarios
por ele vivenciados. Pensar no seu acervo é pensar na cena literaria
brasileira, no universo artistico, cultural e intelectual do Brasil. E trazer a
tona o movimento editorial no setor publico. Enfim, é de fato apresentar
ao conhecimento da sociedade a possibilidade de aprofundamento da
histdria de José Simedo Leal.
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A TRAJETORIA DE NIVALSON MIRANDA A LUZ DO
SEU ARQUIVO PRIVADO PESSOAL

Suellen Barbosa Galdino
Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira

,artista plastico, conhecido
através de seu bico de pena e do seu carisma, e no delinear das narrativas
sobre arquivo pessoal. Dedicado as artes plasticas, ele viveu quase nove
décadas esmerando-se para revelar através de suas pinturas (bico de pena,
aquarela e outras técnicas) e de suas pesquisas, sua expressdo de vida.

Simples no agir e no trato para com as pessoas, também era
reconhecido e admirado pelo seu conhecimento sobre a histéria e a
cultura na Paraiba. Apesar da idade, era um espirito jovem e criativo
em seu fazer e admirado por sua capacidade artistica. Sua arte era o
reflexo de sua vida, retrato do seu mundo, sonhos e ideias. O seu arquivo,
como um todo, se constitui de documentos em diversificados géneros
e espécies que, em razao de sua organicidade, o revelam. Através de sua
arte, ele se comunicava com o mundo.

Influenciado pelo Patrimonio Historico da Paraiba, Miranda
construiu uma trajetdria de dedicagdo e amor pelas artes, pela memoria,
pela histéria e cultura de seu estado natal. Afirmativa que se ancora no
fato de significativa parte de seu arquivo estar dedicado as memorias dos
espagos urbanos e cultura da Paraiba, muito embora essa vertente criativa
tenha perpassado também por outras regioes brasileiras e internacionais.
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Com formagdo em Farmacia, Miranda exerceu por mais de 30
anos a fungdo de professor junto ao Departamento de Farmacia da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), de onde se afastara formalmente
apos a aposentadoria. Conhecer sua documentagio e escrever sobre ela
possibilita que sua histdria seja visivel e, em alguns casos, (re)conhecida
pela sociedade paraibana. Seu trabalho parece ainda nao receber o
devido reconhecimento por parte da sociedade civil, do poder estatal
e da comunidade académica. Tornar a obra desse artista e pesquisador
conhecida é,a0 mesmo tempo, preservar seu arquivo e nao permitir seu
esquecimento ao longo do tempo.

Ao vasculhar os meandros do arquivo pessoal de Miranda, é possivel
inferir a sua relagao com pesquisas de cunho memorialistico. Apesar de
seus 86 anos, conseguiu vencer o corpo marcado pelo tempo em constante
disputa com uma mente criativa que o acompanhara, substituindo a
idade por uma terna jovialidade que motivava suas ideias e ideais.

Desvendar quem foi Nivalson Miranda e tudo o que vivenciou,
ao longo de sua existéncia, constitui-se em desafio. Por outro lado, a
tentativa de abrir trilhas neste sentido é um prazer, que se reveste do
doce sabor da descoberta, possibilitando deixar veredas para que em
outro tempo, outros olhares possam langar-se nos labirintos desse eu,
ao mesmo tempo, multiplo, chamado Nivalson Miranda.

Miranda nasceu na capital paraibana, em 01 de fevereiro de
1927, filho do Sr. Antonio Bandeira de Miranda e da Sra. Ana Severina
Fernandes de Miranda. Teve como avds paternos o Sr. Antonio Bandeira
de Mello Miranda e a Sra. Ana Leopoldina Bandeira de Mello. Nivalson
Miranda casou com D. Judith Evangelista no ano de 1957, tendo quatro
filhos como fruto desse matrimonio.

Nivalson Miranda foi um adolescente despreocupado, transitando
pelas ruas dos velhos sobrados de azulejos, e nem lhe passava pela cabega
que aquelas velhas residéncias seriam, no entardecer de sua vida, uma
preocupagio para ele (RAMOS, 2013). Um homem apaixonado pela arte,
“desde a juventude buscava seus pincéis para imortalizar em azulejos
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e aquarelas aquelas centendrias paredes dos casarios, em busca de sua
preservacao’ (RAMOS, 2013, p. 17). Seguia com seu gosto pela arte e
pela pesquisa historica.

Aos 12 anos de idade, foi estudar na Escola de Artifice, aprendendo
a arte de tipografia e da encadernagao. Talvez tenha sido nessa Escola
que Nivalson desenvolveu a efetiva vocagao pela arte. Concluido o curso
de Artifice, Nivalson empreendeu uma viagem a Sao Paulo buscando
novos horizontes para sua vida. L4, ele trabalhou nos jornais Ultima
Hora e no O Dia, “permanecendo naquela metrépole por doze anos”
(RAMOS, 2013, p. 8).

Voltando a cidade de Joao Pessoa em 1951, foi estudar no Lyceu
Parahybano, concluindo em 1959 e, posteriormente, foi aprovado no
vestibular para o curso de Farmacia e Bioquimica na UFPB. Um ano ap6s
a conclusdo da graduagao em Bioquimica, ele realizou uma especializagao
em Anadlise Quimica na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
(RAMOS, 2013). No retorno a Paraiba, apds finalizar a especializacgio,
¢ aprovado em concurso e nomeado professor auxiliar de Bioquimica
da UFPB. Nessa Institui¢do, trabalhou por 27 anos, lecionando varias
disciplinas, juntamente com a dedicagdo as pesquisas e publicacdes de
trabalhos cientificos. Aposentou-se em 1993, com 66 anos de idade,
como professor titular.

A vida académica de Miranda foi marcada por participa¢iao em
varios cursos intensivos em Minas Gerais, Pernambuco, Parana e Sao
Paulo, além da monitoria da cadeira de Bioquimica. Foi eleito vice-
presidente do Conselho Regional de Farmacia, vice-chefe do Departamento
Industrial Farmacéutico, no biénio de 1972 a 1973. Também assumiu a
responsabilidade técnica pelo Laboratério e Analise da Associa¢do dos
Servidores Publicos do Estado da Paraiba (ASPEP), no periodo de 1965
21971 (RAMOS, 2013).

O proprio Nivalson Miranda, em seu discurso de posse como sdcio
efetivo do Instituto Histdrico e Geografico Paraibano (IHGP), no dia
10 de maio de 1996, se autorretrata como documentarista iconografico
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e afirma ser autodidata, pela capacidade de aprender algo sem ter um
professor ou mestre lhe ensinando ou ministrando aulas, sempre focado
nos quase 700 trabalhos que registrou, tendo como tema central os
monumentos histéricos do Brasil.

Nesse discurso, Miranda discorre a respeito de o homem ser a histdria
e nao apenas a natureza, e afirma que adentra o IHGP com passos leves,
avocando o Instituto como sendo uma casa da memoria. Posteriormente,
traz como tema central dos seus trabalhos, os monumentos histéricos do
Brasil. Expoe também sobre o fundador da Cadeira n° 32, Dr. Sabiniano
Maia, cujo patrono é Ambrosio Fernandes Brandao. Nivalson Miranda
ocupou a Cadeira de n° 32 (continua fazendo parte do Instituto como
socio efetivo in memoriam), a qual, atualmente, estd sendo ocupada por
Evaldo Gongalves.

O gosto pela arte parecia correr nas suas veias; a pesquisa também,
pois se dedicava a conhecer tudo sobre o lugar visitado por ele para
retratar com seu bico de pena.“juntava as fotos e os rascunhos de bico de
pena e transpunha para o papel a sua obra de arte” (RAMOS, 2013, p. 10).

Os trabalhos de Nivalson estao espalhados na capital paraibana,
na Fortaleza de Santa Catarina, na Associa¢do dos Plantadores de
Cana da Paraiba (ASPLAN), no Centro Cultural Sdo Francisco e nas
galerias da prefeitura Municipal (RAMOS, 2013). Ele dava muita
atengdo aos brasdes, especialmente aos nausavianos - como eram
chamados os brasdes criados por Nassau — e prometeu a si mesmo
que um dia reproduziria tudo aquilo (BARBOSA, 1988). Na obra de
Miranda, vé-se o cuidado que tinha com esses detalhes, visto que ele
fazia um estudo de pré-confec¢do da pega. Localizamos um esbogo
de um estudo para confec¢do do botton da Academia Paraibana de
Letras Mag¢onicas (APLM), no qual ele fez o desenho em preto e
branco indicando as respectivas medidas e junto um quadro das cores
e metais, destacando assim cada parte e sua cor.

E autor de diversos trabalhos em técnicas diferentes. Antes do seu
falecimento, estava desenvolvendo trabalhos de documentacéo historico-
geografica regional e de 4mbito nacional. A riqueza de detalhes percebida
nos seus trabalhos exibe um resgate realista e harmonico entre paisagem
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focada e ambiente do seu entorno. Como acentua Porto (1979), a forca
sintetizadora do artista faz também, no painel, a fusdo dos tempos, e em
contraponto ao passado, como numa sec¢ao da realidade. Porto revela
que, em segundo plano, ele registra, sutilmente, a silhueta da cidade atual,
com prédios que avangam para o norte, devastando histdrias, atendendo
amoderna ordem do crescimento. A autora considera Miranda o artista
paraibano que mais uma vez “se revela na plenitude de sua vocagdo
plastica, em evidente processo na busca de ‘um lugar ao sol’ entre os
heraldistas nacionais” (PORTO, 1979).

Porto (1979) considera que os brasdes desenhados por Nivalson nos
fazem de alguma maneira, direta ou indiretamente, ligados e identificados
com a gente e a terra. Em 1972, Miranda foi eleito sécio efetivo do Instituto
Paraibano de Genealogia e Heraldica (IPGH), Instituto que funciona
nas dependéncias do IHGP. Era dedicado a xilogravura e procurava
expandir cada vez mais sua arte, visto que ja tinha reproduzido vérios
brasoes, sobretudo os escudos que lhes foram legados pelos flamengos.

No ano de 1996, Miranda foi eleito sécio do IHGP e empossado
no dia dez de maio ocupando a Cadeira n° 32, cujo patrono é Ambrosio
Fernandes Brandao. Também era sécio da Fundagdo Fortaleza de Santa
Catarina (FFSC), localizada no municipio de Cabedelo - litoral do
estado da Paraiba. Era ainda sécio honorario do Instituto Histérico e
Geografico do Cariri Paraibano (IHGC/PB), apresentado a entidade
pela amiga Piedade Farias. Também fez parte do Movimento Paraiba
Capital Parahyba, movimento que nasceu em 2007 e objetiva mudar o
nome da capital da Paraiba. Apos seu falecimento, o movimento passa
a se chamar Comité Pré-Plebiscito Nivalson Miranda.

Além de se dedicar as artes plasticas, Miranda permeou a arte
da escrita com a mesma dedicacdo. E autor do album intitulado Sertdo
Histérico e do catalogo Areia e seu entorno, segundo trabalho publicado
por ele. Escreveu ainda poemas e contos, sendo narrador no documentario
A Ninhada.

Para produgao desse dlbum, Miranda e Adauto Ramos realizaram
uma pesquisa de 7 dias no Alto Sertdo intitulada Visitamos 50 cidades.
Como aponta Ramos (2013, p. 11), “identificamos o monumento.
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Fotografado e feito o perfil de bico de pena, tiramos cerca de 400
fotografias e viajamos mais de 2 mil km” Apds colher o material, Nivalson
confeccionou 86 bicos de pena, dos quais selecionou 24 para a publicagio.
Neste album, destacam-se a casa e a capela do Coronel Zuza Lacerda
em Curral Velho; os casardes das fazendas Curralinho; e Dois Riachos
em Catolé do Rocha; e o solar do Coronel Waldomiro Lobo, em Brejo
do Cruz.

Escritor do catalogo intitulado Areia e seu entorno, Nivalson retrata
na obra a iconografia do Patrimonio Histdrico e Paisagistico da cidade
de Areia e de outras 11 cidades circunvizinhas, partindo de desenhos em
preto e branco, produzidos a bico de pena. O catalogo de 120 paginas
contém 86 desenhos a bico de pena, em preto e branco. Apresenta ainda
legendas com textos em portugués e inglés, prefaciado pelo imortal
membro da Academia Paraibana de Letras, Professor Amaury Vasconcelos,
e apresentado pelo historiador e professor Francisco Tancredo Torres.
A impressao foi realizada pela editora e grafica A Uniao, tendo sido
editado no ano de 2007.

Nivalson entendeu esse catdlogo como sendo mais uma
oportunidade de contribuir para a preserva¢do do bem patrimonial
arquitetonico da Paraiba, considerando que as pessoas nao leem a arte.
Elas apenas veem. Porém espera que um dia elas possam perceber o real
valor da arte. Comenta isso “sem esconder certo tom de ressentimento”,
alega Braz (2006).

Miranda revelou que o catilogo foi produzido em 45 dias, sendo 15
dias para registrar tudo em fotografia e esbo¢os, e 30 dias para melhorar os
esbogos e produzir as imagens configuradas no catalogo. O delineamento
em bico de pena de Miranda remonta especialmente aos cenarios que
decoram a cidade de Areia, existentes oficialmente desde 30 de agosto
de 1818 (BRAZ,2006). Nunca entrou em uma escola de desenho, apenas
gostava de desenhar e ia se dedicando ao oficio meio que em paralelo
com os estudos e a vida. Aos 23 anos, no inicio dos anos 50, ja recebia
convites para fazer capas de livros e outros trabalhos.

Miranda escreveu dois poemas intitulados: Orai por nés e O
calvdrio, e produziu suas respectivas xilogravuras. Os dois poemas
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foram publicados no caderno feminino do jornal O Norte, no dia 02
de novembro de 1995, e traduzem em versos, a poesia dos desenhos do
artista. O poema e a xilogravura demonstram a sensibilidade do artista,
ao discorrer, através de palavras e desenho, uma realidade de nossa
sociedade, em que muitas criangas vivem abandonadas e carentes do
alimento e do afago.

Participou como documentarista do curta A Ninhada, que tem
duragdo de 10 minutos e foi gravado na zona rural da cidade de Serra
Branca, no interior da Paraiba. O video, com importante apelo ecolégico,
conta a historia de uma familia da regiao do Cariri que vive na propriedade
do coronel Simplicio Clemente e ordena ao morador a queima da capoeira
para a plantacdo de lavouras.

Partindo da documentac¢io encontrada no acervo de Nivalson
Miranda e de outras, localizadas no decorrer da pesquisa, elencamos
algumas das exposigdes que o artista participou, apresentando ao publico
seus trabalhos produzidos depois de muitas pesquisas e utilizando diferentes
técnicas. Sao elas: Exposi¢do individual no IPGH: Xilogravuras sobre Temas
Heréldicos no Dominio Holandés, Jodo Pessoa, 1973; Medalha da coletiva
da comemoragéo dos 150 anos da Independéncia do Brasil, Recife, 1975;
Trabalhos selecionados: 03 xilogravuras do Museu Contemporaneo de
Pernambuco, promovido pela Rede Globo em 1976; Amostra de Heraldica
Gentilica Brasileira e Heraldica Civica; A Herdldica na Numismatica
e Filatelia, Funesc, 1979; Exposi¢ao individual, Iconografia da Paraiba,
realizada no IV Centendrio da Paraiba, 1985; Memoria Arquitetural da
Paraiba, setor de referéncia da Biblioteca Central da UFPB, 1987; Exposicao
coletiva sobre Heraldica do Dominio do Brasil Colonial e Heraldica
Eclesiastica dos Bispos e Arcebispos Paraibanos, apresentadas na IV Semana
de Estudos Heraldicos, IBGE, Sao Paulo, 1988; Exposi¢do individual dos
“Bens Tombados no Brasil’, realizada na FUNESC em janeiro, Jodo Pessoa,
1990; Primeira Amostra Paraibana de Heraldica Gentilica Brasileira,
1979; Arte Documental, Bens Tombados do Brasil, 241 miniaturas, Jodo
Pessoa, 1990; Casa Grande, Engenhos e Capelas da Varzea do Rio Paraiba,
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1992; Varzea do Rio Paraiba, individual, Jodo Pessoa, 1992; Frontispicios
de Igrejas e Capelas do Brasil, individual, Jodo Pessoa, 1992, e Portugal;
Era Preciso Defender, Cabedelo, 2004, Azulejos, 55 trabalhos (Acervo da
Fundacao Fortaleza de Santa Catarina). Exposi¢ao coletiva no I'V Festival
de Inverno de Ouro Preto sobre tema Heraldico, 1971.

Apresentou ainda na Paraiba, Pernambuco e Rio de Janeiro, trabalhos
iconograficos sobre a viagem de Hans Staden pelo Brasil, exposi¢do exibida
também na Alemanha. Hans Staden, por duas vezes, esteve no Brasil
participando de combates nas capitanias de Pernambuco e de Sdo Vicente
contra navegadores franceses e seus aliados indigenas, lugar onde passou
nove meses sendo refém dos indios tupinambas (AGUIAR, 2005).

Em viagem pelo Sertdo paraibano, Miranda fotografou impor-
tantes equipamentos histéricos e turisticos, transformados em gravuras
a bico de pena. As pinturas a bico de pena sdo sua marca identitaria,
assim como os trabalhos como heraldista. Quanto as técnicas, Miranda
as utilizava para documentar as descobertas feitas em suas pesquisas.
Inicialmente, fotografava a arquitetura a qual iria desenhar, para que
pudesse observar mais a frente os detalhes que talvez nio fossem per-
cebidos naquele momento e também fazia um breve rascunho. Fazia
uma pesquisa bibliografica para estudar, sendo assim muito minucioso.

Ele tirava as fotos e ja fazia um ligeiro rascunho do monumento.
Depois que terminava a pesquisa, pegava o rascunho e a fotografia e ia fazer
o desenho, no caso, em ceramica. A seguir, vem o processo de queimagao.

O bico de pena é uma marca registrada de sua arte, como na tela
“Visitas da Igreja da Guia na cidade de Lucena” Algumas obras eram
realizadas utilizando a técnica do bico de pena aquarelado, a exemplo das
241 Miniaturas dos Bens Tombados do Brasil, do trabalho de Heraldica
Eclesiastica dos Bispos e Arcebispos Paraibanos com 12 quadros.

O trabalho “Engenhos, Casa Grande e Capelas da Varzea do
Rio Paraiba” foi desenvolvido com a técnica de ceramica e azulejo,
vitrificado com 41 quadros. Ja a técnica da cerdmica vitrificada dava
vida aos desenhos, sendo utilizada para compor tudo aquilo que ele
planejava. Como exemplo, hd o que fora observado na obra “Paraiba no
IV Centenario - 1585/1985”, tendo um ndmero de 100 quadros.
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Azulejaria é uma técnica que utiliza a pintura na cerdmica, sendo
esta geralmente quadrada e de pouca espessura; outra técnica é a ceramica
vitrificada.

Na aquarela, os suportes utilizados sdo variados: papel de elevada
gramatura, papiro, casca de arvore, plastico, couro, tecido, madeira e
tela. A xilogravura, na qual se utiliza madeira como matriz, possibilita a
reprodugdo da imagem gravada sobre papel ou outro suporte adequado.
E um processo muito parecido com um carimbo.

Outra técnica é madeira e lindleo e se assemelha ao entalhe da
xilogravura, no entanto, no lugar de madeira, a matriz é de material
sintético, placas de borracha, chamadas “linéleos”. Igualmente a
xilogravura, a placa de lindleo recebe a tinta que fica nas partes em alto
relevo, e sob pressdo é transferida para o papel. Utilizava tanto madeira
como lindleo.

Por fim, o couro pirografado, uma arte primitiva, ancestral, nos
remete aos antepassados. Atualmente, essa arte é apreciada por artistas
do mundo todo, que utilizam couro, veludo, cabagas e madeira para as
suas obras. Diferentemente das demais técnicas de desenho e pintura, o
couro ou a madeira, apds queimado/a, ndo pode ser apagado/a.

O trabalho de Heraldica do Nordeste Holandés, 1638, foi
realizado com a técnica da xilogravura, contendo assim 9 quadros.
Ressaltamos que Miranda foi premiado com uma medalha pelo
trabalho de xilogravura, concedida pela passagem dos 150 anos da
nossa independéncia. Dessa feita, destacamos o fato de ainda ter
recebido do IHGP, em 1974, medalha e diploma de Mérito Cultural José
Maria dos Santos, como agradecimento por seu trabalho em prol da
cultura paraibana, sendo a xilogravura, por sua vez, criada pelo artista.

Foi membro do VI Festival de Inverno de Ouro Preto, no setor de
artes plasticas. Participou da exposi¢do de encerramento sob o auspicio
da Universidade Federal de Minas Gerais. Todavia, empatou com um
professor do Rio Grande do Sul, vencendo o professor por ser o mais
credenciado naquele momento.

Miranda trabalhava com técnicas variadas e, para tanto, utilizava-
as na produgio de suas obras diversas matérias- primas e técnicas. Ele
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deixou um quantitativo elevado de livros, nos quais localizamos marca-
textos e anotacoes.

Aprofundava-se verdadeiramente na pesquisa historica, e traduzia
para a obra de arte o conhecimento histérico adquirido nas suas longas
pesquisas. No arquivo, localizamos diversos documentos referentes ao seu
trabalho artistico. Foram localizados marca-textos, sendo alguns desses
com desenhos do préprio artista plastico e cartdes postais sem qualquer
anotagdo, comprovando a compra apenas pelas imagens ali presentes e nao
para enderecar a outrem. Ja os recortes de jornais acumulados narram um
pouco de sua trajetdria enquanto artista, informando acerca das exposi¢oes,
da sua obra, das pesquisas realizadas,bem como da venda de algumas pecas.

Quapro 1: Composi¢do documental do acervo de Nivalson Miranda

GENERO ESPECIE

Documentos pessoais

Marca-texto

Cartdo-postal

Desenho impresso colorido
Folders

TEXTUAL

Convites

Recortes de jornais

Livros

Fotografias

Albuns fotograficos

ICONOGRAFICO -
Negativos

Desenhos

SONORO Fita cassete

Representagdes arquitetonicas de monumentos

CARTOGRAFICO .
histéricos

Disquete
DVD

INFORMATICO
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Quadros

Ceramica

TRIDIMENSIONAL Orelha de boi

Objetos pessoais

Obras de arte

FoNTE: Dados da Pesquisa.

O acervo tem um grande numero de fotografias, sendo essas de
viagens, pesquisas, monumentos arquitetonicos (igrejas, fortes, casas de
cultura, prédios historicos, entre outros), exposi¢des, de seus trabalhos,
amigos e familiares.

O acervo de Miranda nos apresenta centenas de fotografias de uma
época na qual a cAmera era carregada com filme e a revela¢ao durava dias.
Nas suas fotografias, observamos imagens daquilo que lhe era belo ao
olhar. Estao presentes no acervo do artista os convites das exposicoes das
quais ele participou, assim como os folders de divulgacgdo desses eventos,
apresentando o curriculo e um pouco sobre suas obras expostas. Acerca
dos documentos sonoros e informaticos, ainda ndo podemos afirmar do
que se trata, tendo em vista que eles ndo trazem qualquer informagéo
visivel e para ser verificado necessita de equipamento especifico.

Com relagdo aos documentos tridimensionais, um exemplo estd
em uma de suas pesquisas, sobre ferros de marcar boi, na qual o artista
percorreu cidades para conhecer e desenhar, com riqueza de detalhes,
cada ferro, reproduzindo os formatos num total de 6.012 trabalhos.

Visualizamos, ainda, obras localizadas no acervo da Prefeitura
Municipal de Jodo Pessoa (PMPB); outras no Instituto de Genealogia e
Heréldica da Paraiba — JP/PB; no Centro Cultural Sao Francisco - JP/PB;na
Fortaleza de Santa Catarina em Cabedelo/PB; na Universidade Federal da
Paraiba - JP; na Associagao dos Plantadores de Cana da Paraiba - ASPLAN/
JP; e com amigos do artista, a exemplo da restauradora Piedade Farias,
que contou, em entrevista, um fato sobre um trabalho no qual Nivalson
lhe presenteou por duas vezes com a mesma obra, pois havia esquecido.
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Nivalson Miranda perpassou por diversos espagos desenvolvendo
atividades de professor, pesquisador, artista plastico, documentarista,
historiador de oficio e poeta de coragdo, tracejando, assim, a bico de
pena a sua histdria de vida. Ele amava a arte, a histéria, o Patrimonio
Historico, a arquitetura religiosa e, ainda, como declarou Adauto
Ramos, “amava desenhar telhados” Um simples telhado, para Nivalson,
tinha um significado proéprio, revelando em seus desenhos a riqueza
de detalhes que empregava aos telhados e nas particularidades de
cada desenho.

Conseguiu se imortalizar ao dar vida a um patrimonio inerte,
construido a base de pedra e da cal, quase sempre condenado ao
desaparecimento. Todavia, esse artista, através de sua arte, rompendo o
siléncio do abandono, deu vida a estruturas esquecidas, a patrimonios
petrificados, as ruinas desvalorizadas e a prédios religiosos de beleza
impar.

Heraldista excepcional, um xilogravurista de talento, entretanto, o
seu bico de pena ansiava por um reconhecimento que, em vida, pouco
existiu. Sdo muitas as belezas de seus tragos, a qualidade de seus poemas
e a profundidade de suas pesquisas; qualidades que o diferem de outros
artistas, em especial, a relagio que manteve com as raizes de seu povo
e com o patrimonio cultural, visto que a arte aliada ao conhecimento
sera capaz de preservar a historia de uma sociedade.

O legado é composto por sua obra, sua trajetoria e por seu acervo,
e por varios géneros documentais, desde seus certificados até as grandes
obras pintadas com o auxilio de varias técnicas.

Como ndo admirar um homem que fez de um sonho realidade.
Aprendeu sozinho a desenhar e, mesmo com tamanha sabedoria e
talento, era demasiadamente humano. Doava varias de suas obras para
instituicdes ou emprestava; bastava alguém gostar, ja levava.
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CAPITULO

6

O PASSADO PRESENTE EM SANTA ROSA POR MEIO DA
ESCRITA AUTOBIOGRAFICA

Rildo Ferreira Coelho da Silva
Bernardina Maria Juvenal Freire Oliveira
Maria Nilza Barbosa Rosa

TomAs SANTA RosA JUNIOR, Tomas Santa Rosa, Santa Rosa,
S.R. ou simplesmente Santa, multiplos nomes para uma personalidade
tdo rica em talento e tdo proficua em obras, construiu matéria-prima
do mais alto valor social e estético, ele que antes se queixou de em sua
época nao ter acesso a produgdo cultural, presente nos centros do nosso
Pais. Ele mesmo se fez cultura, em dreas artisticas das mais diversas,
“espalhou-se”, como diziam seus amigos mais chegados. Estudar sua vida
e obra sempre permitird novas descobertas. Assim Santa vai renascendo
diante dos olhos de cada pesquisador.

O ano de nascimento de Santa Rosa é também o ano em que
fora inaugurado um dos mais importantes teatros brasileiros, a
saber, o Teatro Municipal do Rio de Janeiro, lugar em que anos mais
tarde serviria de espago para seus trabalhos em cenografia e que,
curiosamente, ele seria velado. Santa Rosa nasceu na Paraiba, na cidade
de Jodo Pessoa, na rua da Areia, namero 320, em 20 de setembro de
1909, filho de Maria Alexina Santa Rosa e de Tomas Santa Rosa, e
primogénito de uma familia de trés irmaos, além dele, duas irmas,
Cristina e Heliomar. Seu pai, alfaiate de profissdo, deixou a familia
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para tentar a sorte no Amazonas e s6 o reencontrou no final da sua
vida (BARSANTE, 1982).

Sua primeira participagiao em uma exposi¢do de arte fora cedo
também, com nove anos, em um docel de Sdo Francisco Assis, pintado
sob inspiragdo religiosa. Frei Joaquim, do Convento do Carmo, fica
admirado com o trabalho do pequeno Santa Rosa, no qual ja se percebem
suas tendéncias modernistas. Pouco depois, foi convidado a desenhar
a bandeira de um clube na cidade de Cabedelo e pintar sua fachada em
estilo moderno.

A escolha da abordagem memdria autobiografica, ou escrita
de si, ou informagao do eu, nos permitiu ver na trajetéria de Santa
Rosa, fendmenos aparentemente marginais de sua vida, fatos que
nao estao ligados ao tempo, ou ainda outros que foram esquecidos
na formagao literocultural de sua carreira. O método indiciario nos
permitiu, junto a pesquisa documental, remodelar a complexidade de
uma vida que vem sendo revisitada, com base em pistas, vestigios e
conexdes e desvelar uma nova ordem mais geral juntamente com fatos
ainda mais robustos de épocas e fatos de um passado tdo presente
(GINZBURBG, 2005).

Aos 14 anos, Santa Rosa recebeu a visita do Dr. Alvaro de Carvalho
e Lourengo Baeta Neves. Deles, recebeu o convite para trabalhar em
um escritério de contabilidade; era, pois, o inicio de uma carreira com
numeros. Ocupou cargo de chefia geral da Reparti¢ao do Saneamento
da Paraiba, e de contabilista concursado do Banco do Brasil na cidade de
Salvador, o que resultou na publica¢ao de um livro sobre Contabilidade
Bancaria. Trabalhou também na cidade de Macei6 e no Recife.

Santa Rosa casou-se oficialmente duas vezes: em 1935, com Maria
da Gldria Monteiro, e aos 32 anos, em 1941, com Nely Guimaraes; desta
vez, no religioso, surpreendendo a todos. Mas foi com Oscarina Amorim
que teve um filho, Luiz Carlos.

Voltando as artes, ele tenta prosseguir como cantor: uma de suas
paixdes. Descontente com a vida que levava, ele escreve para sua mae
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dizendo que esta com a cabega cheia de nimero e que essa vida nédo
¢ para ele. Seu grande autodidatismo causava assombro em quem o
conhecia e o fazia se destacar, mesmo sobre catedraticos, vindo de sua
inteligéncia bem ordenada. Mas o conhecimento e o reconhecimento
ndo mudavam a sua simplicidade, de perfil equilibrado e fraternidade
de personalidade. Essa genialidade fez surgir encontros importantes,
movimentos transformadores, no 4mbito das artes e educa¢ao no Brasil.

Nesses anos, atuou tenazmente quando, por exemplo, representou
o Brasil na reunido da UNESCO de artistas em 1952, e ministrou
cursos de Desenho Estrutural e Composi¢do, Artes Graficas tanto
na Fundagdo Getulio Vargas quanto no Museu de Arte Moderna. Na
época, ele foi precursor da profissao de designer, chamada de a arte
de fazer layouts, o que era uma grande novidade, nao s6 na maneira
de fazer como também no modo de pensar, pois acompanhava uma
observagdo critica, justa e perceptiva.

Houve ainda na carreira de Santa Rosa cargos de destaque, como
um convite do entdo Presidente da Republica, Getulio Vargas, para
compor uma comissido em que se discutiam problemas ligados a vida
cultural do pais, e ainda a Secretaria do Conselho Nacional de Teatro.
Ele integrou também o juri da I e II Bienais de Sdo Paulo, da Comissao
Nacional de Belas Artes. Além disso, houve inimeras exposi¢oes de
seus trabalhos aqui no Brasil e algumas exposi¢des internacionais. Em
uma delas, recebeu destaque em Paris, na Galeria Mirador, como um
dos representantes brasileiros, em junho de 1955, como também em
novembro desse mesmo ano na inauguragao do Museu de Etnografia de
Neuchatel e na exposicao Arts Primitif set Modernes Brésiliennes. Museus
ao redor do mundo como o MoMa de Nova lorque, o0 Museu de Arte
Moderna de Buenos Aires e o de La Plata possuem obras de Santa Rosa
(BARSANTE, 1982).

Representando o Brasil na Conferéncia Internacional de Teatro,
em Bombaim, Santa Rosa compos a Delegagio Brasileira na Conferéncia
Geral em Nova Delhi, na India, e chegou a conhecer alguns centros
artisticos por l4. Enquanto visitava a India, ele adoeceu dos rins e da
bexiga gravemente, com grande retencgdo de liquidos, seguida de fortes

| 107



dores. Mesmo tendo sido devidamente assistido por equipes médicas
indianas e acompanhado pelo Ministro Gustavo Capanema, chefe da
delegacdo do Brasil, e mesmo havendo melhoras no seu quadro, no dia 28
de novembro de 1956 veio a falecer naquele local, vitima de um enfarte
ou embolia séptica, conforme o tltimo diagndstico.

A satde de Santa Rosa ja vinha dando sinais de que nao estava boa,
pois ele havia tido anteriormente um enfarte ocasionado por problemas
no cenario da épera Carmem, no Teatro Municipal. Apenas no dia 16
de dezembro, o corpo chegou da India ao Brasil. O entdo presidente
da Republica, a época, Juscelino Kubitschek, compareceu ao veldrio
que ocorreu com todas as honras, em um dos lugares onde Santa Rosa
também teve notavel destaque em seus trabalhos como cendgrafo, o
Teatro Municipal no Rio de Janeiro.

Depois de sua morte, inumeras a¢des foram feitas, como o pedido
de Portinari e Drummond, para que uma rua no Rio de Janeiro recebesse
o nome de Rua Santa Rosa ou ainda Rua do Santa. No Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, uma placa em bronze guardava a inscri¢ao: “Aqui
trabalhava Santa Rosa, artista, amigo de seus amigos”. Em Ipanema, o
pequeno Teatro Santa Rosa foi fechado em 1977. Além dessas agoes,
houve uma exposi¢do de aniversario por ocasido dos 25 anos de sua
morte, todas no sentido de manter vivo o pensamento lucido, criador e
ativo de Tomas Santa Rosa Junior, através de organizagdes de exposigoes
de seus trabalhos, de prémios e de teatros nacionais com seu nome. Vale
destacar que uma de suas maiores amizades e influéncias na formagéo
artistica foi Candido Portinari, pintando com ele inclusive alguns de
seus murais. De Portinari, ficam claras as questdes sociais e memorias
afetivas da infancia.

A arte muralista também foi contemplada pela interpretagio
artistica de Santa Rosa, com tematica regionalista, por exemplo, no
afresco Lavadeiras da Paraiba, pintado com témpera sobre argamassa,
na década de 1940, que fica localizado em um apartamento da Avenida
Atlantica, na praia do Leme, Rio de Janeiro-R]. Outro tema que nédo
poderia faltar na pintura de Santa Rosa era a musica, uma de suas
grandes paixdes.
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O PASSADO PRESENTE EM SANTA ROSA POR MEIO DA ESCRITA AUTOBIOGRAFICA

F1GURA 1: Lavadeiras da Paraiba (1945).

FoNTE: BARSANTE, 1993.

O artista Santa Rosa, pintor, cenégrafo, decorador, figurinista,
ilustrador, grafico, gravador, professor e critico de arte, foi movido a
estruturar um projeto de autodocumentagiao; um projeto de memoria,
formulando ideias e conceitos (ASSMANN, 2011), mesmo sem revelar
uma preocupagdo tedrica. A maneira como ele organizou sua produgédo
inspirou seu espago de viver e criar, além de estabelecer relagoes de
parcerias e armazenamento de documentagio de seu processo criativo,
a isso podemos dizer que sao manifestagdes de escrita de si (GOMES,
2004). Todas essas produgdes marcaram a caminhada artistica de Santa
Rosa, motivando-o a exercer a escrita de si ao longo da vida (1909-1956).

Na pritica de“arquivar a propria vida” (ARTIERES, 1998), consideramos
que Santa Rosa foi um arquivista dos seus registros artisticos, entre eles,
desenhos, pinturas, ilustragdes, quadros, livros, cenarios, exorbitando os
seus fazeres do &mbito privado para o publico, mediante a socializagdo
académica. A escrita de si mesmo (iniciada em 1918, quando ele tinha apenas
nove anos de idade e finalizada em 1956, com o seu falecimento) perfaz 38
anos da memoria de si. Porém, hd intervalos e rupturas temporais e, deste
modo, novas reconstrugdes e atualizagdoes da memoria, ao longo desses anos.
Assim o passado nao permanece cristalizado, pois a interpretacao do que
foi vivenciado anteriormente ¢ atualizada e reconstruida de acordo com as
experiéncias posteriores (POLLACK, 1992).
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Santa Rosa e a Arte Invisivel

Santa Rosa nao s6 foi pioneiro, como também formador de
estilos, modernizando o livro e o teatro brasileiro (BARSANTE, 1982).
O momento histdrico era propicio para que Santa Rosa colocasse seus
talentos a servico de outra arte ainda ndo muito valorizada no Brasil.
Trata-se da arte de fazer livros, também tida como uma arte invisivel.
“Se aimpressao ¢ a arte negra, o design do livro pode ser a arte invisivel”
(HENDEL, 2006, p. 1). Nesse mercado editorial, ele trabalhou também
com outros impressos, tais como revistas e jornais, como o jornal A
Manha, o suplemento Letras e Artes, o Didrio de Noticias e o Didrio
Carioca, a revista Rio Magazine, e varias revistas da Editora Bloch.

Nao s fazia o planejamento grafico dos impressos, Santa Rosa também
escrevia artigos e desenhava as ilustragdes. Seu nome como artista ja existia,
mas sua obra como artista grafico o levava ainda mais longe, principalmente
numa época em que a politica, mais precisamente, o governo de Getulio
Vargas contribuia para um efeito multiplicativo, gerado pelas graficas
modernas. Ao todo, mais de 200 publicagdes sé na Editora José Olympio,
cuidando desde a paginagio, diagramacéo, criagdo de capa até as ilustragdes.

F1GURA 2: Capa de livro - Jorge Amado.

romance

JORGE _AMADO
ARIEL

FonTE: CARDOSO, 2005.
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O PASSADO PRESENTE EM SANTA ROSA POR MEIO DA ESCRITA AUTOBIOGRAFICA

Mais de 300 capas foram feitas por Santa Rosa entre 1933 até a
sua morte. Um trabalho que ressalta a importancia que o préprio Santa
Rosa dava ao papel de artista grafico. Nos anos 1930 e 1940, ele foi um
dos primeiros a entender que a revolugao da arte moderna também
cabia aos oficios tidos como menores, como a cenografia, a ilustragdo
e as artes industriais. Alguns tragos marcantes do estilo de Santa Rosa
sao a procura do elemento significativo, a exploragao discreta da cor,
o uso do espago vazio. Era o momento de o artista grafico liberar sua
criatividade, valendo-se de todos os recursos possiveis para compor uma
capa que comunicasse ao leitor e o convidasse para a leitura daquela obra.

F1GURA 3: Capas diversas.
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FonTE: CARDOSO, 2005.

Santa Rosa, ao criar seus desenhos, numa superficie plana, sabia
que isso era totalmente bidimensional. A tridimensionalidade que ele
expressava era produto de sedimentagado de conceitos de linhas de ponto
de fuga. Machado (1974) esclarece que, nas perspectivas com um ou
dois pontos de fuga, as retas perpendiculares a linha do horizonte sao
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paralelas entre si, sendo o seu ponto de fuga um ponto impréprio. O
ponto de fuga pode ser vertical e surge da necessidade de representar
as retas verticais como elementos convergentes do campo visual, por se
afastarem do observador. Este sistema também ¢ utilizado para situagdes
em que os objetos tém o eixo principal obliquo em relagdo ao quadro; e
inclinado, que é uma variagao do ponto de fuga vertical, utilizado quando
o observador esta descentralizado (MACHADO, 1974).

A representacdo pictdrica é uma consequéncia da assimilagao de
convengdes culturais, e Santa Rosa soube trabalhar com isso, com leis
ditas universais, escolhendo angulos inusitados para os seus planos de
profundidade e rompendo as tradigdes renascentistas. Como todo artista
de sua época, sofreu forte influéncia da arte abstrata ou nao figurativa.
Essa arte constitui uma das mais significativas correntes da arte moderna,
desenvolvida no mundo ocidental, na primeira metade do século XX,
principalmente na Europa, quando alguns artistas resolveram romper
com a forma tradicional de representacao da realidade através da mera
copia, como passaram a considerar a pintura académica (GULLAR, 1985).

Ao fazer sua arte, Santa Rosa soube trabalhar a textura e criar
efeitos de impressoes visuais das superficies nas imagens, tais como:
dimensao/plano em conjunto com a linha e com a forma para iludir o
olhar do observador, criando um efeito tridimensional na imagem, que
esta numa superficie bidimensional.

A presenca de Santa Rosa na histoéria do teatro brasileiro esta
associada a sua participagdo direta e ao apoio e desenvolvimento de
grupos teatrais importantes, formados por intelectuais e artistas da
época. Algumas montagens marcaram a carreira de cenégrafo de Santa
Rosa, entre elas, Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, de 1943, em
que dois planos amarravam trés tempos, o de cima, realidade, e o de
baixo, memoria e alucina¢io. Tudo isso se desenvolvia em uma narrativa
nao linear, ligada apenas pela concepgao do cenario, rompendo muitas
tradigoes dessa época para o teatro brasileiro.

Em Santa Rosa, a criagdo das formas e a aplicagao das cores
estavam a servigo da renovacio do teatro brasileiro, com qualidade
superior na nossa cenografia. As formas podem evidenciar potenciais
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caracteristicos de acordo com a inten¢ao do criador da imagem, como
exemplo, movimento, estabilidade e tensdao. No mundo dos palcos, Santa
Rosa desenhou também figurinos para algumas pegas, como para Escola
de Maridos de Moliére. A economia de palavras usada por Santa Rosa e
citada por seus amigos, quando falava e se expressava, sobrava em forca
e poténcia criativa da expressividade de suas obras.

Em se tratando de um artista plastico, o conjunto de suas obras
¢ essencialmente composto de imagens, uma vez que a informagao
nelas contida é comunicada de maneira mais rapida, surgindo um
nimero maior de detalhes da obra. Assim, Santa Rosa ia construindo
sua autobiografia, firmando seus objetivos e perspectivas na construgao
voluntaria ou involuntdria do “eu”. O que passa a importar “é exatamente
a Otica assumida pelo registro e como seu autor a expressa. Isto é, o
documento nio trata de ‘dizer o que houve, mas de dizer o que o autor
diz que viu, sentiu e experimentou, retrospectivamente, em relagdo a
um acontecimento” (GOMES, 2004, p. 14).

Os bens culturais, mesmo sendo criados individualmente, passam
a ter um carater também coletivo, compondo um patrimonio cultural
recuperado. Essa compreensdo de memdria, aproximando o objeto
de estudo em micronarrativas de memoria autobiografica, contribuiu
para compormos um corpus mais detalhado sobre a trajetdria de
Tomads Santa Rosa: didrios, cartas, bilhetes, fotografias, em suma, uma
escrita autobiografica capaz de revelar tragos importantes, mas ainda
desconhecidos na histéria (GOMES, 2004, p. 14).

Acreditamos que as cartas, embora sejam de foro intimo, subjetivo,
adquirem um carater universal, de uma “ilusdo de eternidade” (ARTIERES,
1998), por intermédio da autobiografia.

As cartas de Tomas Santa Rosa inserem-se na Série Correspondéncia
Passiva de José Simedo Leal. O conjunto é compreendido por 39 cartas,
estando todas ja catalogadas, e seu catdlogo encontra-se pronto no
NDHIR. Sao 31 cartas manuscritas e 08 datilografadas, todas em tipos
de papel semelhantes, geralmente em papel de seda rosado. Desse total
de cartas, 06 foram escritas e/ou datilografadas em papel timbrado, a
saber: Club Comercial de S. Paulo; 12 Bienal — Museu de Arte Moderna
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de S. Paulo; Centro de Educagdo e Saude; Livraria José Olympio Editora;
Servigo Aéreo Condor; além de uma carta que traz, simbolicamente, a
figura de um passaro.

Santa Rosa e Simao Leal se conheceram em 1925 no Colégio Lyceu
Paraibano, onde conviveram até a aprovagao de José Simedo Leal paraa
Universidade do Recife no curso de Medicina. Como ressalta Oliveira
(2009, p. 63), “a amizade, alimentada por razdes pessoais e intelectuais,
levou-os a partilharem experiéncias em diversas correspondéncias, até a
separac¢ao definitiva, causada pela morte de Tomas Santa Rosa, em 1956
Ambos, na década de 1950, editaram juntos a Revista Cultura, mas esse
foi apenas o inicio de uma pareceria, pois participaram da publicagdo
de inumeras outras revistas.

Em uma de suas cartas a Simedo Leal, Santa Rosa faz um desabafo
dizendo como ¢ dificil viver. O desabafo ¢ em relagdo a censura a época.
Santa Rosa esta se referindo aos trabalhos artisticos e informativos, com
base em critérios morais ou politicos, que passavam obrigatoriamente
pela censura, para avaliagdo sobre a conveniéncia de serem liberados
para apresentagdo ao publico em geral. Ele reconhece que eram muitas as
dificuldades decorrentes da repressao em relagdo a liberdade de expressiao
nos trabalhos editados na revista Cultura, mantida sob a observagdo
direta de José Simedo Leal.

As dificuldades de trabalhar como funcionario publico atormentam
Santa Rosa. Como ele mesmo cita, é o proprio ar que o cerca sufocante,
sentindo-se um exilado da vida, quando fala da Paraiba ao vé-la como
pobre e pequena. Tenta ir a Recife em busca de novas oportunidades,
mas, devido ao excesso de trabalho, ndo consegue.

Santa Rosa seguia estudando as escolas artisticas, sem uma ligagao
direta com elas. A obra de Santa Rosa ndo se vé listada em uma escola
especifica. Ele pintava conforme seu estado de espirito diante do motivo
a ser representado. Em busca de uma forma perfeita, ele ainda nio havia
encontrado uma ou sua predile¢do e entao cria no que ele chamava de
acaso. Qualquer lugar era lugar para desperta-lo de sua sensibilidade.
Ele, entio, o fazia no bonde, no banco, em casa a noite e sempre depois
do primeiro sono, entre outras coisas, seguia produzindo seus poemas.
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Os relatos autobiograficos nao sdo escritos apenas para transmitir
a memoria, vao, além disso, e se constituem “o espago em que se elabora;
se reproduz e se transforma uma identidade [individual e] coletiva” O
ato da escrita autobiografica se da por meio da sele¢do de episddios e
momentos marcantes para o sujeito.

No trabalho de um catalogo de arte moderna, Santa Rosa lamenta
a escassez de tipografia para a produgéo editorial. Quanto a avaliagdo
das obras que pertenceram ao catdlogo, comenta que sio muitas e que o
juri é muito “cordial” em relagio a ele, e a presenca de obras estrangeiras
colabora para demonstrar as diferen¢as com a produ¢ao nacional. Ele
solicita de Simedo, em carta (AJSL - o catalogo de artes de Veneza), um
empréstimo em dinheiro para sua esposa Nelly (Carta de Santa Rosa
para SL. AJSL - NDHIR/UFPB).

Santa Rosa comenta que nao vive mais a “realidade torpe da
vida”, mas, sim, “vive-se o outro lado da vida’, que ele descreve feliz,
dizendo que tem seus livros, sua amada, cérebro, imaginacao, tendéncia
a arte e indiferenca a vida, aguardando as melhores oportunidades para
apresentar-se e até mesmo destacar-se em meio a multiddo. Avido por
novidades, busca sempre por algo inédito e fala sobre como entende
a emocdo de conhecer e de sensibilizar com o novo através de uma
curiosidade simples.

Com uma sensibilidade aguda e poética, Santa Rosa descreve com
criatividade as festas juninas, momento em que cita a cultura nordestina.
Elogia a forma “moderna” que Simedo Leal tem escrito para ele, e vé
nisso a influéncia dos livros que tem lido.

Simedo Leal lhe enviara Tarsila do Amaral, provavelmente as suas
primeiras obras. Santa Rosa radiografa os elementos da pintura de Tarsila
como um médico identifica cada ponto, destacando o dominio do volume,
a supressdo do detalhe e a subordinacédo as formas geométricas simples.
Como critico de arte, Santa Rosa vé em Tarsila, “esfregando os olhos”,
como ele mesmo disse, 0 espirito moderno “plasmado”. Identifica a arte
moderna como um tipo de arte cerebral onde a emoc¢ao ficard a critério
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do observador, e o sentido da obra é completado pela inteligéncia de
quem contempla a obra moderna. Agradece a Tarsila uma clareira de
alegria que sua pintura abriu no seu espirito e diz também que ele soube
esquecer o classico, 0 que ndo seria facil, por ser o classico pegajoso. Nessa
época, Santa Rosa residia no bairro da Torre em Jodo Pessoa, Paraiba,
mas sO percebemos isto pelo endereco constante nas cartas que indica
a Rua Barao de Passagem, 449.

Para Santa Rosa, a produgdo artistica de sua época revela um
panorama mental agil, elastico e poliforme, em que cada um pensa
suas ideias, revela sua inteligéncia, mesmo estando a vontade, em casa
e de pijama.

Para Santa Rosa, Carlos Drumond de Andrade é tnico e Tarsila
do Amaral nada tem de Marc Chagall'. O modernismo trouxe liberdade,
independéncia consciente para além do contetido subconsciente de
Sigmund Freud, e afirma que a produgao brasileira ndo esta ligada a
nenhuma corrente estrangeira nesse momento.

No que se refere a musica, a predilecdo de Santa Rosa é pela musica
classica, chegando a ouvir drias de Bach, que ele considera magnificas.
Ja na producio nacional, comenta sobre Vila Lobos.

No Rio de Janeiro, Santa Rosa realiza um levantamento do teatro
promovendo uma grande contribuigdo intelectual ao teatro brasileiro.
Pioneiro em diversos aspectos no teatro moderno, com a fundag¢io do
seu grupo “Os Comediantes”, e o considera um teatro de classe. Comenta
que suas montagens tém sido um grande sucesso e que uma de suas
intengdes é formar uma escola para amadores. A pintura de Santa Rosa
ja tem destaque; ele recebe convites para expor na Argentina e vende
também seus quadros para os americanos. Recebe convite para decorar
o Teatro Municipal de Belo Horizonte, que o deixa muito interessado
pela beleza arquiteténica desse teatro.

Ao avaliar a produgdo artistica do 3° Salao de Belas Artes de
Pernambuco, Santa Rosa o vé como em decadéncia, ou melhor, “falta

' Nasceu em 1887, Marc Chagall foi um pintor, ceramista e gravurista surrealista judeu
russo-francés.
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de evolugdo de progresso”. Lamenta que artistas, pintores, escultores e
arquitetos estdo parados. Isto se verifica através de uma visao arcaica
proposta por esses criadores. Santa Rosa diz que algumas obras de
natureza europeia querem se passar por tropicalmente brasileiras, uma
mediocridade latente.

Em sua viagem a Europa, Santa Rosa se encanta pelas riquezas
culturais da Espanha e da Italia, especificamente com as cidades de
Florenga, Prado e Toledo. Dedicou trés dias inteiros em visitas a museus.
Quanto aos mestres da pintura, destacou com grande brilho Diego
Veldzquez? e El Greco’. Nesse ponto de sua carreira, Santa Rosa diz poder
compreender melhor a arte com os seus pontos de vista mais ajustados,
revelando que a tela “O enterro do conde de Orgaz” de El Greco ¢ uma
das maiores pinturas vistas por ele.

Para uma mente criativa, como a de Santa Rosa, a rotina de trabalho
de bancario o comprimia. Portanto em meio ao que ele chama de sua
miséria, reserva a arte sua salvagao, dizendo que a arte ¢ eterna por ser
feita com coisas do espirito e que apenas a tela, o marmore e o papel sdo
motivos para a obra de arte.

Muitos de seus amigos o animam a expor seus trabalhos artisticos,
mas ele alega nao haver publico, uma vez que seu publico sao seus amigos.
Ele entdo argumenta que prefere mostrar pessoalmente em seus quartos.
Desenha e desenha, pois, nas mesas de café, mulheres gravidas, atletas,
olhos, vasos modernos, entre outras coisas. Comenta que seria melhor
trabalhar em uma revista, cenarios ou reclames, qualquer lugar em que
a linha e cor fossem exaltadas.

A arte decorativa sempre encantou Santa Rosa e sempre foi
objeto de seus estudos. Em momento oportuno, trabalhou na decoragéo
carnavalesca do Cassino de Olinda, exaltando o movimento e a cor, tudo
ao estilo moderno. Trabalhos assim faziam Santa Rosa desejar levar sua

? Nasceu em Sevilha, 6 de junho de 1599 — Madrid, 6 de agosto de 1660, foi um pintor
espanhol e principal artista da corte do rei Filipe IV de Espanha.

* Nasceu em 1541, foi um pintor, escultor e arquiteto grego que desenvolveu a maior
parte da sua carreira na Espanha. Assinava suas obras com o nome original, ressaltando
sua origem.
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vida, organicamente integrado ao seu fazer, ndo se importando se era
dia ou noite, em uma completa doagdo de seus principios e faculdades.
Muitos colegas do banco o hostilizavam apenas porque ele admirava
as linhas de um quadro, o movimento de uma escultura e o espirito de
uma musica.

As cartas de Santa Rosa a Simedo Leal tém em sua grande maioria
um carater revelador, de que era uma amizade verdadeira, de irmaos e
confidentes. Santa Rosa sofria as agruras de uma realidade no mundo do
trabalho que ndo se alinhava com o que ele mais amava, ou seja, a arte.
O amigo Simedo Leal, por sua vez, era seu mentor em muitos assuntos
de arte, apresentando para Santa Rosa a arte moderna que nascia, crescia
e se desenvolvia no Brasil do inicio do século XX.

Santa Rosa evidencia em seus tracos, (e ndo foram poucos), os
quais figuram um universo de vida. As suas adversidades foram, para
ele, dolorosas, porém, muito mais, foram molas propulsoras, que o
mantiveram em movimento constante, lendo, desenhando, pintando,
escrevendo e produzindo cendrios e cultura. Suas limitagdes geograficas e
econdmicas ndo puderam conter sua imaginagao, amplamente alimentada
pela sua sensibilidade e polida como pedra que ja fora lapidada muito
antes, na infancia, onde seu talento artistico precoce era ja percebido.

Deparamos com sua memoria autobiografica, presente em cada
linha de sua produgdo. Um periodo que compreende diversos momentos
de sua trajetoria, desde seu “exilio”, forma com ele se referia ao periodo em
que morara em Jodo Pessoa até a sua chegada a cidade do Rio de Janeiro.
Local esse onde sua carreira profissional atingiu grande expressividade
e relevancia nas artes do livro, plasticas e até mesmo do teatro.

Nas missivas a José Simedo Leal, conhecemos as angustias vividas
por um artista que ainda ndo encontrou seu publico. Um homem que
produzia arte para respirar. Alguém que buscava nos livros e na musica
inspiragdo para prosseguir em um cenario completamente desfavoravel
para a expressao artistica, no caso de Santa Rosa, o Banco do Brasil. Havia,
felizmente, 0 amigo e confidente José Simedo Leal, e também fiel apoiador
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e incentivador, com quem Santa Rosa trocava suas descobertas culturais
e ndo hesitava em solicitar auxilio nas mais diversas necessidades.

A cada nova carta, descobrimos a profundidade do conhecimento
intelectual de Santa Rosa, desde a fisica até a literatura. Porém é, de fato,
nas artes plasticas que ele mais evidencia seus interesses, revelando
que o seu ecletismo ¢é fruto de uma investiga¢ao que ainda nao tinha
terminado bem, como de seu estado de espirito. Entdo para cada estado
de espirito, um estilo artistico poderia expressar melhor seus sentimentos.

Ainda que pudéssemos chamar de breve a trajetéria de Santa Rosa,
vemos claramente quando associamos o conteudo presente nas cartas,
onde vemos grande parte do seu eu desvelado. Nas cartas enviadas por
ele a José Simedo Leal, pudemos contemplar a origem da sua produgéo
impressa em seus livros. Ja em um momento mais maduro e estavel,
vemos um artista completo, consciente de seus desafios, atento e sensivel
as transformagodes sociais e tecnoldgicas do seu tempo.
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REVELANDO A ARTE NO ESCRITOR:
arquivo pessoal de Polibio Alves

Ana Claudia Cruz Cérdula
Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira

TRABALHAR COM ARQUIVOS PESSOATS é uma forma de perceber
os documentos do titular como territérios de narrativa de memdrias,
que ao serem evocados expressam uma trajetdria de vida, possibilitando
acesso ao caminho percorrido, seus gostos, suas relagdes, amigos, familia,
a representa¢do de como o titular quer ser reconhecido a partir da selecdo
realizada no seu conjunto documental.

O Arquivo Pessoal de Polibio Alves é o seu mundo, silenciado e
permitido das coisas que ele mesmo confiou a sua propria memoria,
onde ele deixa seus riscos e rabiscos, um legado que permite revelar fatos
marcantes de sua histdria de vida.

Neste estudo, tomamos os documentos do arquivo do escritor
paraibano Polibio Alves que remontam a sua aproximagdo com a sua
trajetdria literdria e com a arte. Sao documentos que revelam suas obras,
seus gostos, seu entusiasmo pela arte sacra. Cada objeto artistico que
compde o seu arquivo pessoal remonta a um contexto importante de sua
vida, refletindo para além de seus gostos, suas relagoes, momentos vividos
por ele, entre o Rio Sanhaud (PB), o Rio de Janeiro (R]), Cuba, Franga.
Um legado que atravessa fronteiras e ganha as prateleiras do mundo.

VIDAS DESARQUIVADAS: MEMORIAS QUE NARRAM OS ARQUIVOS PRIVADOS PESSOAIS | 123



A formagao do acervo pessoal denuncia uma “vontade de guardar”
Por isso, 0s arquivos pessoais se aproximam das cole¢des. Venancio (2003)
chama atengéo para o fato de que ao contrario de simples residuos, tragos
das existéncias humanas, o ato de formar arquivos privados pessoais é
muito semelhante ao ato de colecionar. Para a autora, nos arquivos pessoais
“colecionam-se representagdes de si ou do outro, escritas cristalizadas
em documentos que exibem uma intengédo de deixar o seu registro sobre
o titular do arquivo” (VENANCIO, 2003, p. 6).

Para Polibio Alves, o ato de arquivar nasce da necessidade de
preservar os rastros de sua atividade. No caso em estudo, a intencionalidade
do titular se evidencia a partir da preocupagio em organizar, ao seu modo,
seus documentos, no seu apartamento-arquivo e, neste caso, entendemos
que esta a¢do intencional potencializa o conjunto documental em sua
perspectiva memorialistica. Ele retine no bat de suas memorias vestigios
de um tempo vivido, e esse tempo é um tecido invisivel onde se podem
bordar os acontecimentos. O tecido do tempo vivido pelo escritor nos
permite ter acesso a um novo tecido, através dos nossos escritos, admitido
pelos ditos e nio ditos, nas entrelinhas de seu acervo pessoal, refletindo
a sua trajetdria, pelo viés autobiografico. Ao acessarmos o seu arquivo,
aproximamo-nos de um homem que se revela além de um intelectual,
munido por uma produgdo ampla, um amante da arte.

Polibio Alves dos Santos é um escritor paraibano, que nasceu no
dia 8 de janeiro de 1941, na cidade de Jodo Pessoa (PB). O carpinteiro
da palavra, como ¢é referenciado no universo da literatura, viveu desde
a infancia uma paixdo pela leitura, pelas palavras, pelo conhecimento.
A poesia era, para Polibio, uma forma criativa para viver e driblar as
dificuldades de seu cotidiano, passando a ser a arte de compor ou escrever
versos. Era, pois, uma forma de associar harmoniosamente as palavras,
as imagens, a sua vida.

Na juventude, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde desbravou
no mundo do saber, como “educador” em meio a ditadura militar,
contribuindo, através da criac¢ao do supletivo, para a formagdo de muitas
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pessoas. Formou-se em Administragdo, mas nunca deixou de lado o seu
fascinio pela literatura.

Em sua trajetdria literaria, o escritor tem o reconhecimento
internacional. Suas obras ocupam as prateleiras de paises como Cuba,
Franga, Alemanha, Itdlia, entre outros. A obra polibiana conquistou os
leitores para além das fronteiras brasileiras. O escritor e seus escritos
alcaram voos para o além-mar e sua estreia no ambito internacional
advém das “odisseias” da professora e critica literaria Elizabeth Figueiredo
Agra Marinheiro. Admiradora de suas obras, em suas viagens a trabalho
para o exterior, dissemina o que ela considera “obras de arte”

Encantada com a obra polibiana, a professora Elizabeth Marinheiro,
professora titular de Teoria Literaria da Universidade Federal da Paraiba,
decide fazer um ensaio, o primeiro estudo realizado sobre a obra de
Polibio Alves. Ele passou a ser estudado no ambito universitario, a
partir da iniciativa dessa professora, tomando sua obra para ser debatida
na Universidade Federal da Paraiba. Descortina-se, assim, o primeiro
estudo polibiano. Polibio passou a ser tema das cronicas elaboradas
pela professora que tem titulo fixo: Tessituras. As vezes, em seus escritos,
até um abraco vai para ele, uma citagdo, um poema, um trecho, um
fragmento de poema.

Maravilhada com a forma e o conteudo da obra, Elizabeth
Marinheiro, ao publicar o livro Leituras: antes e agora, obra que se debruga
sobre autores paraibanos, trouxe o ensaio: “Polibio Alves — Porto e Ponte”.

Os escritos polibianos atravessaram as fronteiras do Brasil, nas
bagagens de intelectuais, entre eles, a professora Dra. Roselis Batista Ralle,
estudiosa da obra de Polibio, que a dissemina na Franga, na sala de aula,
na Universidade de Reims Champagne-Ardenne (Franga), desde 2006.
Ainda nesse ambito, apresenta-se o escritor paraibano Carlos Alberto
de Azevedo, que levou a obra Varadouro para a Alemanha, passando a
compor o acervo literdrio da biblioteca da Universidade Livre de Berlim.

A professora Roselis Bastista Ralle afirma que Polibio Alves tem
lugar de destaque no género épico. Ela pontua que a sua obra traz como
heréi lirico o Rio Sanhaud. “E realmente uma obra surpreendente, por
ter um elemento da natureza como herdi. E isto ¢ inédito na Literatura”.
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Esta obra compde o acervo das bibliotecas francesas, entre as quais a
Biblioteca Nacional. No ano de 2017, a professora priorizou a tradugédo
do livro de ficgdo de Polibio Alves “O que resta dos mortos” (Imagem
01), que foi traduzido para o francés, sendo lancado em 2018 com a
presenca do poeta e escritor Polibio Alves, para o langamento da versao
francesa de sua obra.

IMAGEM 01: Verséo francesa da
obra: O que Resta dos Mortos.

Ce qui reste des morts
Polibio Alves

traduil du porgais (Brisk)
par Rosehs Batiats 7

FONTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves.

epUs

A obra foi traduzida pela professora Roselis, tendo como revisora
da tradugio, a francesa Audrey Louyer, professora de Espanhol na
Universidade de Reims Champagne-Ardenne. Polibio Alves, Roselis
Batista Ralle e Audrey Louyer participaram da Mesa-Redonda dos
Escritores Latino- Americanos.

Das obras de Polibio Alves, ‘Varadouro’, é uma das que tém
maior repercussio. E um livro-poema publicado em 1989. Faz sucesso
e repercute, até os dias atuais, pela sua forma singular de escrever. Em
seus meandros, o poeta registra a alma do bairro Varadouro, onde passou
parte de sua infincia e sentiu desabrochar sua veia poética. As poesias
retratam o universo fisico do cendrio entrelagado a sua prépria histéria
de vida.

Em Cuba, seu livro Varadouro integra o acervo da Casa das Américas
desde 1990. Na década de 90, a obra de Polibio entrou para o acervo da
Casa do Brasil, em Madri, Espanha. Em 2000, o poeta ganhou destaque
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em uma coletanea publicada em Trento, na Itdlia, onde se reuniram mais
de 400 autores de diversas nacionalidades. Em 2002, o poeta se destaca
na Argentina, sendo um dos 120 finalistas do prémio Nuevos.

Polibio Alves que conheceu o universo das letras e as palavras,
antes mesmo de frequentar uma escola, fez dela sua matéria-prima, e
com mao de artista desenha suas obras, seu legado. Assim, ele afirma:
“A escrita, creio, ¢ um exercicio constante da vida. Sim, através da
irredutibilidade de vivéncias particulares. Indiziveis. De forma peculiar”
(ALVES, 2003, p. 23).

O primeiro livro publicado por Polibio Alves foi “O que resta dos
mortos” (Imagem 02). Teve sua primeira edigdo lancada em 1983, pela
editora Unido (Jodo Pessoa, Paraiba). Em 1998, foi lancado em Cuba,
intitulado: “Lo que queda de losmuertos” (Imagem 03), pela editora Arte
y Literatura, no ano de 1998 (La Havana, Cuba). Em 2003, a obra “O
que resta dos mortos” foi langada, em sua terceira edigdo, pela Editora
Universitaria/UFPB (Jodo Pessoa, PB) (Imagem 04), rendendo-lhe o
Troféu Correio das Artes, na categoria Melhor Livro de Fic¢do, em 2004.
Sua quarta edi¢do (Imagem 05) foi lancada no mesmo ano da premiacao,
em 2004, pela editora Universitaria (UFPB), em uma versdo traduzida
para o espanhol, pela tradutora Aurora Fibla, intitulando-se: Lo que
queda de los muertos.

IMAGEM 02: Primeira IMAGEM 03: Segunda IMAGEM 04: Terceira IMAGEM 05: Quarta
edi¢do da obra: O que edicdo da obra: O que edi¢do da obra: O que edigio da obra: O que

resta dos Mortos. resta dos Mortos. resta dos mortos. resta dos Mortos

0 que

MUER OS roses

does
MENries

Polibio Alves

FONTE: Arquivo Pessoal FONTE: Arquivo Pessoal FONTE: Arquivo Pessoal FONTE: Arquivo Pessoal
de Polibio Alves de Polibio Alves. de Polibio Alves. de Polibio Alves.
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A segunda obra lan¢ada pelo escritor foi seu livro de poesia:
“Varadouro” publicado em 1989, pela Almeida Grafica, Jodo Pessoa
(PB) (Imagem 06). Nove anos mais tarde (1998), foi lan¢ado em versao
espanhola em terras cubanas, pela editora Arte y Literatura, em 1998.
(Imagem 07).

Esta obra, uma das mais renomadas e estudadas pelo mundo,
teve, em 2003, a sua terceira edi¢ao, langada pela Editora Universitaria/
UEFPB, Jodo Pessoa-PB (Imagem 08). Nesse mesmo ano, Polibio Alves
recebeu o Troféu Correio das Artes (Jodo Pessoa-PB), na categoria de
melhor escritor. Em 2011, o escritor foi homenageado pelo Projeto Ano
Cultural, promovido pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa. Neste
projeto, a obra escolhida para trabalhar nas escolas municipais de Jodo
Pessoa (PB) foi o livro-poema Varadouro, totalizando trés reedi¢oes
consecutivas da mesma obra, sendo a 4® edi¢do langada por ocasido
da abertura do aludido evento pela Editora Universitaria/UFPB (Jodo
Pessoa-PB) (Imagem 09).

A professora Roselis relata que a obra Varadouro coloca o escritor em
uma nova geragao de épicos, uma vez que o escritor invoca o Rio Sanhaud
como um her6i mitico. “O fato de o rio ser heréi de sua lira é inédito na
Literatura, o que é surpreendente por ser um elemento da natureza’.

IMAGEM 06: Primeira IMAGEM 07: Segunda IMAGEM 8: Terceira IMAGEM 9: Quarta
edigao de Varadouro. edi¢ao de Varadouro. edi¢ao de Varadouro edi¢ao de Varadouro.
-~

_. araqouro

Polibio Alves.

FONTE: Arquivo Pessoal FONTE: Arquivo Pessoal FONTE: Arquivo Pessoal FONTE: Arquivo Pessoal
de Polibio Alves. de Polibio Alves. de Polibio Alves. de Polibio Alves.

Sobre a obra “Varadouro”, Xavier (2011) afirma que a sua poética
¢ fantastica e real. Este livro é uma metamorfose, cuja narrativa impar,
sutilmente conta a estoria e historia desta cidade. A autora afirma que
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s6 um poeta com grande sensibilidade poderia tragar linhas mestras:
topografica, toponimica, histérica e tio humanamente, quanto Polibio
Alves o fez em Varadouro. E um livro real porque se move no cotidiano
fisico e humano da cidade; é transcendental, pois ultrapassa os limites
da imaginacao, afirma a autora.

Retomando a sua produg¢ao literaria, Polibio Alves tem a sua terceira
obra publicada, intitulada ‘Exercicio Liidico - Invengées &Armadilha’,
livro de poesia langado pela editora Ideia, Joao Pessoa-PB, no ano de
1991 (Imagem 10). Este livro foi traduzido para a lingua inglesa pela
Profa. Barbara de Fatima Alves de Oliveira, da Universidade Federal
do Tocantins, como parte de um projeto de divulgagdo da Literatura
Brasileira, no ano de 2003. O titulo da obra em lingua inglesa é “Emotional
Training-creations & traps” (Imagem 11).

IMAGEM 10: Primeira edigdo do livro Exercicio ~ IMAGEM 11: Exercicio Liidico - Invengées &
Liidico - Invengoes &Armadilha. Armadilha, traduzido para a lingua inglesa.

Polibio Alves Poltbio Alves

W e Mo
Exercicio
B A Emotional
If_,e'f{ ﬁﬂﬂ. [raining
imaeriotesie armadilhues I
Y
FONTE: Arquivo Pessoal de Polibio Alves. FONTE: Arquivo Pessoal de Polibio Alves.

A quarta obra foi langada em 2005, o livro de poesia “Passagem
Branca” (Imagem 12), pela editora Dinamica (Jodo Pessoa-PB). Apesar
de ter sido publicada apenas em 2005, esta obra ja tinha sido escrita desde
o periodo que morou no Rio de Janeiro. Em 1977, na referida cidade, o
escritor Polibio Alves disputou o conceituado prémio literario Augusto
Motta, competindo com 10.177 obras inscritas, sendo ele o vencedor
com esta obra, que s foi publicada 28 anos apds a premiagédo recebida.
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Em 2013, 0 escritor langa mais uma obra, o livro de poesia“Os objetos
indomaveis” (Imagem 13), pela Midia grafica e editora (Joao Pessoa-PB).
Esta obra poética se divide em dois capitulos: “Mosaico” e “Quartzo”

IMAGEM 12: Obra langada em 2005: Passagem Branca. IMAGEM 13: Livro: Os Objetos Indomadveis.

Fribea At

PASSAGEN
BRANCA

FONTE: Arquivo Pessoal de Polibio Alves. FONTE: Arquivo Pessoal de Polibio Alves.

Em 2013, Polibio Alves vence o concurso Augusto dos Anjos, na
categoria contos, com uma nova obra intitulada: “Os ratos amestrados
fazem acrobacias ao amanhecer” (Imagem 14). Esta obra foi langada, no
dia 7 de novembro de 2014, em solenidade na Fundagao Espago Cultural
da Paraiba (FUNESC), 6rgao promotor do concurso que reuniu os
vencedores das varias categorias. Na categoria conto, foram duas obras
contempladas, a de Polibio Alves e a “Cudegrude”, de Ailton Ramalho.

IMAGEM 14: Livro: Os ratos amestrados fazem acrobacias ao amanhecer.

OSRATOS
AMESTRADOS
FAZEM

ignuaucms"
AMANHECER

FONTE: Arquivo Pessoal de Polibio Alves.
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Em 2016, Polibio Alves langou a obra intitulada: “La Habana Vieja:
olhos de ver” (Imagem 15), pela Midia grafica e editora (Jodo Pessoa-
PB). Integrante de uma trilogia que teve outras duas obras, Al este de
los Hombres e La traicion de Hemingway (Imagens 16 e 17), publicadas
no ano de 2016 em Cuba. Esta Gtima, lan¢ado pela Editorial Arte y
Literatura em Havana, tem como enredo um encontro ficticio entre o
escritor brasileiro e o Prémio Nobel dos EUA, igualmente estabelecido
na parte mais antiga da capital cubana.

“La Habana Vieja: olhos de ver”, um livro de poemas que remete
a toda a trajetéria do pais, desde a sua origem até os dias atuais, faz um
panorama da origem e dos fundamentos culturais e historicos da cidade
de Cuba.

“A Leste dos Homens” (Imagem 18) aborda uma tematica delicada
em sua biografia: a ditadura militar. Essa obra foi traduzida para o
espanhol e publicada em Cuba em novembro de 2016. Em 2017, foi
publicada em portugués, em uma nova versao, do editor Rafael Rocha,
da editora Inverta, Rio de Janeiro (R]).

IMAGEM 15: La Habana IMAGEM 16: La IMAGEM 17: Al Este de IMAGEM 18: A leste do
Vieja: olhos de ver Traicién de Hemingway. los Hombres. Homens.
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FONTE: Arquivo Pessoal FONTE: Arquivo Pessoal FONTE: Arquivo Pessoal FONTE: Arquivo Pessoal
de Polibio Alves. de Polibio Alves. de Polibio Alves. de Polibio Alves.

A obra mais recente publicada em 2019 pelo escritor é o livro
“Acendedor de Relampago” (Imagem 19). Nele, Polibio Alves retoma a
poesia épica. A obra foi langada pela Arribac¢a editora, Cajazeiras (PB)
e ganha as prateleiras dos leitores polibianos, admiradores de sua forma
singular de escrever e encantar.
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IMAGEM 19: Acendedor de Relampago

FoNTE: Arquivo Pessoal de Polibio Alves.

No universo das letras, Polibio Alves desenha seu trago, publicando
gradativamente obras tnicas que nos fazem transitar entre o real e o
ficcional. Seja na poesia, no conto, na crdnica, ler Polibio Alves ¢ transitar
no inusitado, no olhar apurado do proprio autor de sua realidade social,
de sua trajetdria de vida.

Ao longo da vida, o escritor, poeta, contista, cronista, artista da
palavra, sintoniza a sua poesia com a arte, que passou a admirar a partir
de sua experiéncia no Rio de Janeiro (R]). Nesse contexto, entenderemos
um pouco dessa relagao do escritor com a arte no capitulo a seguir.

O fascinio pela arte

Nessa sintonia, entre arte e poesia, Polibio Alves traz nas suas
entrelinhas o0 movimento percebido nas obras de arte. Movimento
este que Tim Ingold (2012) também revela ao relatar que todos os
elementos que compoem a realidade desempenham agoes e reagdes entre
si e com os individuos de maneira autdnoma, através de um processo
interativo, conforme ratifica Polibio Alves em sua poesia no livro “Objetos
Indomadveis”:
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“No vernissage,
os desenhos
se movem,
do principio ao fim,
entre o desapego
inaugural do sol
e 0 aconchego
do arrebol
em naquim.”
(PoriB1o ALVES, 2013, p. 146)

Retomando o cendrio da residéncia do escritor, percebemos a
sua aproximagao pela arte, com valorizac¢ao especialmente aos artistas
paraibanos, “filhos da terra”. As paredes parecem vitrines de artes, forradas
com obras desde as mais variadas formas, figuras abstratas, paisagens,
flores, mar, até mesmo o préprio retrato de Polibio Alves, pintado por
Elpidio Dantas, um dos artistas paraibanos que o presentearam.

No seu apartamento, a arte é componente fundamental que se
entrelaga ao seu cotidiano, criando uma relagio da arte com o espectador.
Em consonancia com esta realidade, Petrus (2012, p. 74) afirma: “Logo,
como migrante, a obra de arte necessita de um lugar além dos que ja
existem. Lugares indeterminados com os quais ainda é preciso estabelecer
novas relacdes”. No caso das obras que compdem o acervo do escritor,
estas mantém com ele uma rela¢do nao apenas fisica, mas, sobretudo,
através do proprio imaginario. Nesse prisma, PETRUS (2012) pontua
que a obra de arte é cada vez mais imaterial e efémera. Lida atualmente
com deslocamentos, permutas, mobilidades. Assim, hoje ndo importa
“em que lugar estamos; em qual territdrio ou escala, a arte nasce sempre
na zona de contato em que o eu se debate/encontra com o outro, seja
de forma corporal ou forma virtual” (PETRUS, 2012, p. 76). Petrus
finaliza dizendo que qualquer lugar contém memdrias que provocam
na experiéncia do tempo presente “a produ¢do de outras memorias,
alterando, assim, o lugar original e apontando para o futuro nascimento
de outros lugares” (PETRUS, 2012, p. 77).
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Na perspectiva memorialistica, questionamos qual a relagdo do
escritor com a arte que pulsa em seu ambiente domiciliar através de
pinturas, esculturas, imagens sacras, rel6gios antigos, vasos, enfim, daquele
lugar de contemplagao da arte. Polibio Alves prontamente respondeu que
gostava de admirar as mais variadas formas de arte, uma vez que a arte
também ¢ informagédo, uma forma de expressao. E, assim, ele acrescenta:
“Quando morei no Rio de Janeiro, nas décadas de 60 e 70, a arte estava em
evidéncia. No Museu de Arte Moderna, eu me deleitava com palestras dos
grandes artistas, exposi¢oes, tudo gratuitamente. Minha vida era buscar
alimentar-me de informacgdo e, nessa busca, eu vivia entre trés principais
lugares, que foram meus refiigios, o Museu de Arte Moderna, a Biblioteca
Treze de Maio e a Biblioteca Nacional. Mesmo depois que comecei a
trabalhar, a ganhar meu dinheiro, ndo deixei de frequentar esses lugares’.
Depois desse relato, o escritor buscou um papel e contextualizou através
de um desenho de préprio punho, langou a letra no papel em branco o
que estava relatando, extraindo de suas lembrancas (RICOEUR, 2007;
CANDAU, 2012).

A arte ¢, para Polibio Alves, uma forma de representagdo dele
mesmo. Em sua residéncia, as cores destacam-se, decorando o seu
mundo, decorando ele préprio. La é seu refugio, seu lugar, seu arquivo.
A maneira que ele dispde os objetos ¢ uma forma também de escrita
de si (FOUCALT, 1992; GOMES, 2004; KLINGER, 2012), pois naquele
espaco, estdo incutidos seus gostos que, dispostos, passam a dialogar.

Sobre a interse¢do entre a poesia e a arte, Petrus (2012, p. 72)
afirma que a arte nao pretende “[...] oferecer qualquer tipo de certeza com
relacdo a realidade, mas provoca incertezas, a flutuagdo permanente,
através de devaneios poéticos, pode refletir sobre as transformacoes
em curso nos espagos onde a arte acontece e sobre suas dimensoes
relacionais.” (grifo nosso).

A criatividade que permeia a escrita de Polibio Alves interage
com a arte e, a0 mesmo tempo, a arte interage com ele préprio. Nesse
sentido, para (re)inventar lugares, talvez baste, inicialmente, observar
como as atmosferas de cores, sabores, cheiros e sons estabelecem relacoes
na passagem do tempo, pelas reminiscéncias das obras e da presenca
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humana. Logo, Petrus (2012) relata que a construgdo de ficcdo poética
parece um exercicio interessante que podera contribuir na invengao
desses lugares possiveis para arte. Em um paralelo entre a arte e a poesia,
a autora reflete: “Tomemos a imagina¢ao como lugar de acontecimento
da obra. Um lugar de incertezas, lugares poéticos, onde planos oniricos
e imagindrios se aproximam” (PETRUS, 2012, p. 83).

Embora Polibio Alves nédo seja o produtor das obras artisticas,
como documento de seu arquivo, estas representam sua vivéncia no
mundo, o expressar de ideias, sensagdes e sentimentos e uma forma
de comunicagdo através de sua propria disposi¢do. Sendo este, talvez,
um ambiente que traz o imagindrio como componente fundamental
do fazer poético.

No movimento provocado pelas relagdes entre as obras de arte, com
o meio e com o titular, elas geram fluxos de transmissao de informagaes,
logo, as relagoes existentes tém a mesma importancia que a propria obra.
A expressao é um componente que gera significagdo, percebido através das
cores, da organiza¢ao e do proprio ambiente como seara representativa.
Com relagao aos quadros de seu acervo, percebemos entre os pintores
mais presentes alguns artistas paraibanos, como: Alberto Lacet, Elpidio
Dantas, Clovis Junior, Flavio Tavares, Marcos Pinto, Tito Lobo, entre
outros. Consideremos explanar algumas obras deste acervo.

Encontramos um ponto de intercessdo entre Polibio Alves, escritor,
e a obra do artista Clovis Junior: ambos manifestam as suas raizes, embora
de formas e, possivelmente, sentimentos diferentes, seguem produzindo as
suas artes, ancorados em seus sentimentos pela sua “patria”. O paraibano
Tito Lobo também retrata em uma de suas obras expressdes vibrantes,
coloridas, conotando alegria, sendo esta, a alegria, uma das esséncias do
escritor Polibio Alves. Ja as obras do artista Alberto Lacet parecem trazer
uma conotagdo de denuncia social, em contraponto, trazem um viés, com
o olhar que Polibio Alves como escritor expressa também em suas obras,
o do contexto social.

Entre as pecas artisticas, percebemos uma forte ligacao de Polibio
Alves com esculturas religiosas, as quais estao consideradas sob o aspecto
de imagens religiosas. Imagens esculpidas em madeira estdo dispostas
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em dois “altares”: um mais requintado, com pegas trazidas pelo poeta
em sua estada em Portugal, e outra em um viés mais rustico revelando
os toques das maos de artistas brasileiros.

As esculturas abstratas também estdo presentes no cotidiano de
Polibio. Nesse sentido, a imagina¢ao ¢ o componente fundamental a
compreensdo da abstragio, assim como muitas vezes em suas obras,
Polibio deixa nas entrelinhas para o leitor compreender suas convicgoes,
os ditos e ndo ditos. O escritor afirma: “[...] nos meus textos sempre
procurei desnudar o imagindrio.” (ALVES, 2003, p. 29).

Relégios tornam-se pegas decorativas, compondo o contexto da
residéncia; sdo reldgios antigos que trazem uma conotagdo do tempo
passado com relagdo a sua forma fisica. Assim, na perspectiva da rela¢ao
entre o rel6gio e o tempo, recordemos Candau (2013), que aborda o relégio
em relagdo a valorizagao do tempo presente, o que vai ao encontro da
maneira de agir e de pensar de Polibio Alves, que afirma e reafirma no
transcorrer das entrevistas, a valorizagdo, sobretudo, do tempo presente,
do hoje, do aqui, do agora. Dessa forma, rememoremos Candau (2013,
p.64) ao afirmar que: “Na prética, no seu esforco memorial cotidiano,
o individuo recebe o apoio permanente da sociedade que lhe fornece
certo nimero de utensilios visando facilitar-lhe a tarefa” O autor reforca
que “existe primeiro o calenddrio. Ele nio é apenas a memoria dos dias
comuns (passado ou futuro) para cada individuo, mas é também o
depositario de uma memdria partilhada”. Contrariamente “ao relégio
que valoriza o tempo presente (a experiéncia cotidiana), o calendério
valoriza o tempo passado e o tempo que ha de vir” (grifo nosso).

Embora o escritor expresse a valorizagdo do tempo presente,
indiretamente, podemos perceber, através do seu proprio acervo, da forma
em que esta sendo acumulado e organizado, certa valorizagdo também do
tempo passado e do tempo futuro. Uma forma de deixar para a posteridade
como gostaria de ser lembrado, e as memorias materializadas no acervo
sao rastros deixados, que carregam uma tonalidade de intencionalidade
(OLIVEIRA, 2009).

Algumas outras pegas compdem o contexto artistico da residéncia
do escritor, entre elas: pratos decorativos, objetos que remetem a Cuba,
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quadros com a imagem de Che Guevara, revistas e livros sobre Cuba
trazem uma conotag¢do decorativa e sentimental, remontando a relagdo
de admiragéo e carinho de Polibio Alves para com a Ilha de Cuba.

Podemos, pois, considerar que os objetos que compdem o
acervo artistico do escritor agem para além de um adorno. Através
de seu carater documental, assumem um potencial memorialistico,
como “tragcos” materiais que preservam a memoria do proprio titular,
carregando paralelamente um viés imaterial, que sdo as informagoes
neles incutidas. Trazem a tona, além da relagdo com seus gostos,
habitos, uma de suas identidades, neste caso, enquanto admirador da
arte. Nesse aspecto, recordemos Loureiro, Azevedo Netto e Cascardo
(2014), ao referenciarem Tilley (2006, p. 17), trazendo os objetos
ao nosso redor como agentes ativos de identidade e ndo pélidos de
reflexos de ideias.

Polibio Alves considera a literatura “Um exercicio continuo.
Fascinante. De amor a poesia. Da paixdo pelo fazer literario” (ALVES,
2003, p. 25).

O escritor, poeta, contista, cronista, ficcionista, carpinteiro da
palavra, desenha em suas obras a realidade dele, uma mescla da dentincia
social, de fatos historicos, de vida real, de ficgdo. Na poesia, ele traz uma
magia de um épico diferente, aquele que nenhum outro escritor antes
percebeu. A natureza revestida de beleza é, a0 mesmo tempo, o herdi
de sua lira.

Com a alma de arquivista, que o préprio produtor vincula a
forma¢ao em administracao, Polibio Alves acumula, em seu arquivo
pessoal, uma espécie de fonte confessional. O acumulador de seus
documentos torna-se escritor de si mesmo, possibilitando-nos acesso
ao seu itinerario, reflexo de como gostaria de ser (re)conhecido. Dessa
forma, arquivar é conservar-se, é perceber em cada documento pessoal
uma fonte de si préprio.
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CAPITULO

3

TRAJETORIA LITERARIA DE POLIBIO ALVES: pelas
frestas do seu arquivo pessoal

Vanessa Cabral Bezerra Cardoso
Ana Claudia Cruz Cérdula
Nayana Rodrigues Cordeiro Mariano

Primeiras revelacdes

O PRESENTE ESTUDO EVIDENCIA a relagdo que existe entre a
memoria, a informagédo e o arquivo pessoal. Segundo Nora (1993), a
memoria é um processo de reconstrugdo permanente, sendo algo “vivo”
que dissemina no presente fatos do passado, podendo influenciar no
futuro. Nesse sentido, em uma intima relagdo com a memoria, os arquivos
pessoais carregam informagdes da vida de seu titular, que trazem seu
contexto memorialistico implicito na selegdo para guarda do documento
acumulado. Logo, tais documentos carregam consigo um significado,
lembrangas que sao capazes de serem ressignificadas.

Conforme preconiza Cdrdula (2015), no Brasil, a valorizagao de
arquivos pessoais iniciou-se nas décadas de 1960 e 1970 com criagdes
de instituigoes governamentais e privadas com real interesse em reunir
0s arquivos pessoais privados. Segundo a autora, no caso da Paraiba, a
preocupacao recai sobre os acervos pessoais de personalidades publicas,
especialmente de pessoas que exerceram fungdes, muitas vezes, politicas
no cendrio paraibano. Um exemplo que ratifica essa realidade é o caso
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da Fundac¢do Casa de José Américo’, instituicio mantenedora dos
documentos pessoais de José Américo de Almeida?, onde mantém
também um museu, além de outros fundos documentais de pessoas que
apresentam ou apresentaram influéncia no &mbito publico, a exemplo
dos arquivos dos governadores.

Diante desse contexto, compreendendo a evidéncia das pessoas
publicas enquanto foco norteador de pesquisas e de praticas em acervos
pessoais, conhecendo a histdria de vida do escritor paraibano Polibio
Alves, chamou-nos atencao o fato de um escritor como ele nio ser
conhecido pelo grande publico na prépria cidade natal.

A escolha de se trabalhar o acervo pessoal do escritor Polibio Alves
se deu em virtude da identificagdo com a tematica, arquivos pessoais.
Nessa linha de pesquisa, é importante ressaltar a dissertagdo construida
junto ao Programa de P6s-Graduagio em Ciéncia da Informagao da UFPB,
sobre o arquivo pessoal do escritor Polibio Alves, compreendendo-o
enquanto uma escrita de si.

Destarte, ao conhecermos pessoalmente Polibio Alves, nas
dependéncias da prépria universidade, tivemos a curiosidade de observar
de perto o seu acervo, o seu mundo. Em uma conversa, o escritor nos
convidou para visitar o seu apartamento-arquivo, constatando uma
variedade documental que versa sobre seu reconhecimento no ambito da
literatura. A partir dai, surgiu a vontade de relacionar esses documentos
para visualizarmos, através do acervo, como se da o reconhecimento do
escritor na perspectiva dos seus documentos pessoais.

Tomando como inspiragdo a disserta¢ao ja mencionada, e partindo
de uma autorizagado prévia do titular, fomos entender mais de perto essa
trajetéria com base na leitura dos documentos. Caminhando no seu
acervo, selecionamos os documentos que traziam o reconhecimento

! A Fundagio Casa de José Américo localiza-se na cidade de Jodo Pessoa (PB), tendo
o departamento de documentagio e arquivo atuando na incumbéncia de coletar,
classificar e conservar os documentos que visam subsidiar os estudos e pesquisas.

% José Américo de Almeida, paraibano, filho da cidade de Areia, um homem de destaque
na politica brasileira, mas, sobretudo, na literatura, onde desbravou como romancista,
cronista, poeta, foi advogado e professor universitario.
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de seu percurso literario, entre eles: comendas, medalhas, certificados,
troféus, pinturas, uma gama de documentos que revelam a sua trajetoria
literaria.

O acervo de Polibio encontra-se organizado de acordo com a
visao do proéprio produtor, ndo tendo interven¢do de um profissional
arquivista, mas, percebemos uma organizagao préxima da perspectiva
cronoldgica. O referido titular dispde também de uma organizagdo de
acordo com os géneros. Como exemplo, em um de seus armarios, estdao
organizados os jornais publicados sobre ele e seus prémios, de maneira
cronoldgica. Em outro armadrio, estdo os videos sobre os eventos, os
prémios, as honrarias a ele entregues, bem como as homenagens, como
foi a do ano cultural Polibio Alves, em 2011, homenagem prestada a ele
pela Prefeitura Municipal de Joao Pessoa (PB).

Nesta proposta de pesquisa, excluimos qualquer preocupagio
com a organizagdo técnica do acervo; por outro lado, detivemo-nos
em analisar os documentos do arquivo pessoal do escritor como um
artefato de informagdo e memoria que revelasse o reconhecido de sua
contribuicao literdria.

Nesse sentido, questionamos como se deu o reconhecimento
do percurso literario do escritor Polibio Alves através de seu acervo
pessoal. Para responder a esse questionamento, tragamos como objetivo
compreender as memorias do escritor a partir de seus documentos
pessoais, documentos estes que versam sobre a sua trajetdria literdria.
Quanto aos objetivos especificos: conhecer o acervo pessoal de Polibio
Alves, caracterizar o fundo documental Polibio Alves como fonte de
memoria e informagao, e identificar os documentos presentes em seu
acervo, que representam o reconhecimento de sua produgdo literaria.

No intuito de alcangarmos os objetivos propostos, tragamos os
caminhos metodoldgicos, trabalhando inicialmente com a pesquisa
exploratoria e descritiva, respaldada na busca de aportes tedricos em
literaturas para entao compreendermos os conceitos de arquivos pessoais,
géneros documentais, memoria, informagao etc. Em seguida, realizamos
a pesquisa de campo, com o fito de acessarmos informagdes e obtermos
conhecimentos sobre os documentos que permeiam o acervo em questao.
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Esta etapa foi realizada no apartamento-arquivo do escritor, localizado
no municipio de Cabedelo (PB).

No primeiro momento, procuramos compreender o acervo a
partir da andlise da informagdo da documentagio exposta nas paredes,
gavetas e prateleiras do arquivo do escritor. Em seguida, selecionamos
os documentos que versam sobre o reconhecimento de sua trajetdria
literaria, sendo necessario o auxilio do titular do arquivo para esclarecer
suas relagoes. Por trabalharmos com o documento como fonte primaria
de informagao, a pesquisa também ¢é do tipo documental.

Arquivo Pessoal: reflexo de uma trajetoria

Destacamos o fato de que a informacao pode estar atrelada a
qualquer suporte, sendo o conteudo informacional o fator crucial da
selecdo e acumulagido da documentagido de um arquivo. Quanto a
classificagdo dos arquivos, destacamos a contribuigdo de Bellotto (2004),
que afirma que os arquivos podem ser publicos ou privados, estando
0s arquivos pessoais, em sua maioria das vezes, relacionados com a
classificagao dos arquivos privados, como é o caso do arquivo pessoal
do escritor Polibio Alves.

Aolongo dos anos, o conceito de Arquivo Pessoal foi se moldando e
adaptando-se a transformacdes culturais, sociais e politicas de geracao em
geragao. Qualquer individuo que detém documentos que testemunham
momentos de sua vida, sua trajetdria, interesses, habitos do cotidiano,
e objetos representativos de sua memoria, pode assim constituir o seu
Arquivo Pessoal. Balmann (2011, p. 24) salienta que nao é recente a
pratica de acumulos de informagdes em forma de documentos. No
entanto, a autora afirma que: “[...] todo individuo produz e acumula
informagao dando origem a documentos guardados e organizados para
um futuro préximo ou nao.” Mas o que seria Arquivo Pessoal? Como
ele é constituido?

Bellotto (2004) destaca que essa defini¢cio de Arquivo Pessoal é inerente
ao conceito de Arquivo Privado, estando, de certa forma, intrinseco ao seu
objeto, por tratarem de documentos produzidos e recebidos por pessoas fisicas
e/ou entidades de direito privado (BELLOTTO, 2004). Nessa perspectiva,
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Cordula (2015, p. 69) corrobora: “[...] os arquivos pessoais sao constituidos
por conjuntos documentais, de origem privada, acumulados por pessoas
fisicas e que se relacionam de alguma forma as atividades desenvolvidas e
aos interesses cultivados por essas pessoas ao longo de suas vidas”.

Assim, quando reunimos documentos, sejam eles provenientes
de experiéncias vividas, fatos que marcaram o passado, registros de
memorias, podemos compreendé-los como “[...] um canal de informacdes,
entre dimensdes temporais capazes de serem ressignificadas” (CORDULA,
2015, p. 26).

Nesse contexto,a memdria que permeia os documentos pessoais torna-
se um elo entre o passado e o presente, sendo que, através dela, vamos ter
a possibilidade de alcancarmos e compreendermos parte das informagoes
imersas nos documentos que motivaram a sua guarda, por parte do titular.
Logo, compreendemos que os arquivos pessoais sao espagos que remetem
as memorias individuais e coletivas, de modo que percorremos os labirintos
das memorias de Polibio Alves, no percurso desta pesquisa.

De modo geral, os arquivos pessoais sdo compostos por documentos
de géneros diversos, objetos tridimensionais, fotografias, recortes de
jornais, documentos convencionais, entre outros. Essa documentagao
traz uma relagdo com o produtor, mas também uma relagdo entre si,
0 que caracteriza as relagdes organicas comuns nos documentos de
arquivos. Cérdula (2015), em seu estudo, salienta que os arquivos pessoais
resultam de uma atividade inerente ao homem que acumula, ao longo da
vida, documentos e objetos que representam fatos vividos relacionados
as suas escolhas, pensamentos, crencas, atividades, contextos sociais,
representando, desse modo, um cendrio que se vincula intrinsecamente
as percep¢oes do individuo acerca de sua realidade.

No caso de personagens publicos, a sua documentagao recebe a
funcio de legitimar a imagem construida pelo titular. Esta situacao insere
0s arquivos pessoais na condi¢ao de narrativas autobiograficas, em que
a pessoa escolhe, qualifica e constréi a imagem que seus documentos
passarao (CRIVELLI; BIZELLO, 2015).

Para Oliveira (2009) e Rocha (2010), os arquivos pessoais nos
levam a entender que existe um testemunho no qual o individuo
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intencionalmente seleciona através da acumula¢ao documental, o que
sera preservado nas entrelinhas de sua trajetéria de vida. Destarte, toda
essa acumulagio intencional resulta de uma sele¢o feita de documentos
manuseados, que serdo guardados ao longo dos anos, pois, por meio
dessa “acumula¢ao”, Cunha (2004, p. 4) afirma que sera possivel “ativar
a memdria, através de lembrancas registradas em papel”. Nesse caso, a
conotagdo do papel remonta ao documento independente do género
em que ele se materializa.

Destacamos que tais acervos podem constituir-se em valiosas fontes
paraa pesquisa historica, visto que podem ser classificados como de interesse
publico, quando esse for acervo pessoal de pessoa publica, que contribuiu ou
teve participagdo importante para a sociedade e/ou cultura, e por deterem
informacdes de cunho relevante para a ressignificagdo da memdria, a fim de
complementar o conhecimento do pesquisador sobre o acervo pesquisado,
seja para agregar conhecimentos acerca de material biografico do produtor,
seja alertando para a preservagio e conservagio do mesmo. Fujisawa (2009),
no entanto, chama-nos atengao para a seguinte questao: “Apesar de sua
relevincia para pesquisa histdrica, apresentando muitas informagoes de
cunho pessoal e familiar, ndo raras as vezes, esses documentos acabam sendo
fragmentados ou esquecidos” (FUJISAWA, 2009, p. 1).

Nesse sentido, ressignificar a memoria através de documentos
pessoais ¢ possibilitar compreendermos o legado de um individuo. No
caso de Polibio Alves, esta compreensao esta se dando com o produto
ainda em vida, facilitando a compreensdo de suas memorias enquanto
“[...] testemunham o cotidiano e contextualizam o trabalho de seu titular”
(FUJISAWA, 2009, p. 19).

Arquivo Pessoal Polibio Alves: legado em revelacao

Polibio Alves dos Santos, natural da cidade de Jodo Pessoa (PB),
nasceu no dia 08 de janeiro de 1941. Escritor, ficcionista e poeta, quando
pequeno ja despertava em si interesse pela leitura, escrevendo os seus
primeiros poemas. Formou-se em Administragdo, mas nunca perdeu a
paixdo pelo universo da leitura. Polibio carrega consigo uma histéria de
superacdo e for¢a de vontade para vencer na vida.
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Além dos ensinamentos de sua mie com ministra¢des de aulas
em sua propria casa, frequentou muito a Biblioteca do Servigo Social
do Comércio (SESC). Ali se satisfazia na leitura entre centenas de livros,
adquirindo mais conhecimentos. Mudou-se para o Rio de Janeiro (R])
quando jovem, e a partir de entdo comegou a construir seu legado
intelectual, atuando como educador e colaborador da formacao de muitas
pessoas através da criagdo do supletivo. Publicou varias obras, dentre
as quais destacamos: Varadouro, que trata as impressoes de um escritor
sensivel que soube transfigurar para o papel a alma do bairro em que
cresceu. Essa obra esta presente no Acervo Literario da biblioteca da
Universidade Livre de Berlim (Alemanha), levado pelo escritor Carlos
Alberto Azevedo. Seu livro também integra a Casa das Américas, em
Cuba, desde 1990. Nesta mesma década, também passou a pertencer ao
acervo da Casa do Brasil em Madri, na Espanha.

Polibio Alves prestou concurso publico para técnico em
Administragdo, sendo aprovado em primeiro lugar na Paraiba, momento
que retornou a sua casa como funcionario do Ministério do Trabalho.
Logo em seguida, prestou outro concurso publico, tornando-se Auditor
Fiscal do Trabalho, na década de 80. Com celeridade, e revestido de
cidadania e consciéncia, buscava atender ao publico com gentileza e
presteza, agilizando o servigo publico, do qual ele tinha prazer em exercer
suas atividades como fiscal do trabalho.

O arquivo pessoal de Polibio Alves revela-o um escritor cuidadoso,
preocupado com a memoria de si. Nesse sentido, compreendemos o seu
acervo como uma “colecio de si’, que fala dele para o outro. Conforme
afirma Artieres (1998, p. 7): “Nada pode ser deixado ao acaso; devemos
manter arquivos para recordar e tirar licoes do passado, para preparar
o futuro, mas, sobretudo para existir no cotidiano”

Nele, estao contidas informagdes da sua vida pessoal, profissional e
literaria. Dessa forma, os documentos dialogam entre si,e com o titular do
acervo. O arquivo é formado por varios géneros documentais, entre eles:
recortes de jornais, comendas, fotografias, honrarias, pinturas, gravacoes
de videos, entre outros objetos que marcam sua trajetdria de vida, e que
revelam Polibio Alves e suas relacdes. Nesse contexto, recordemos Lima
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(2009, p.1):“[...] os arquivos pessoais tém emergido como indicios proficuos
de compreensao do passado, que extrapola a dimensao individual do seu
proprietario [...]”, 0 que permite ampliar o universo multifacetado que se
compode da trama sociopolitica onde os sujeitos transitam.

Dessa feita, ao analisarmos o arquivo pessoal, como fonte
memorialistica, compreendemos a trajetoria de vida do escritor, neste
caso, nos atemos a sua relacdo com a literatura. Logo, os documentos
produzidos e reunidos por Polibio Alves “tornam-se pontes que ligam
os varios cenarios da sua trajetdria, possibilitando um contato com a
representacdo de seu desempenho e funcio social” (CORDULA, 2015,
p. 29), permitindo-nos acesso a sua vida com a representagao do seu
cotidiano em periodos diferentes.

Sobre acessar o seu arquivo, Polibio Alves relata ser “um prazer
receber pesquisadores em seu espago pessoal’”. Isso é extremamente
importante, pois o titular,como sendo a pega principal dos acontecimentos,
fala ainda em vida de toda a cronologia de sua trajetdria.

Atualmente aposentado, o escritor dedica-se inteiramente a sua
produgao, ao seu amor pela literatura, sendo homenageado na Paraiba
e no mundo pelo seu legado literario.

A Trajetoria de Reconhecimento do Escritor:
comendas e honrarias

A ressignificagdo da trajetoria de vida de Polibio Alves é pensada
através de seu acervo pessoal, enunciando a vida do escritor, além de
sua contribuicdo para a cultura paraibana (CORDULA; OLIVEIRA,
2015). Nesse sentido, transitaremos por entre seus documentos,
observando as formas de reconhecimento do escritor no ambito
da sociedade, da cultura e da educagao, revelando as homenagens e
honrarias prestadas a Polibio Alves durante o seu percurso literario,
na Paraiba especialmente.

Percebemos que sua documentagdo encontra-se disposta nas
paredes e prateleiras do seu apartamento, revelando seu reconhecimento.
Tais fatos, para ele, merecem ser lembrados, visto que se constituem uma
forma de enunciar a si préprio.
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O primeiro prémio de sua trajetoria de escritor ¢ comprovado
através de uma fotocdpia, de um jornal publicado no Rio de Janeiro
(RJ) no ano de 1969, revelando um momento de gléria para o escritor,
o enunciado do prémio Henry Miller, de fic¢ao, concedido ao escritor
no ano em que o prémio foi divulgado.

Ainda no perido de sua estada no Rio de Janeiro, salientamos o
recebimento do titulo de cidaddo da Guanabara (Figura 1), concedido ao
escritor em virtude de sua contribui¢do para a educagao em uma comunidade
do Rio de Janeiro na década de 1970, propositura do deputado estadual
Frederico Trotta.

F1GURA 1: Titulo de Cidaddo da Guanabara.
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FONTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves.

No contexto do acervo de Polibio Alves, destacamos outro documento
de cardter também textual que reflete o reconhecimento da trajetdria
literdria do escritor. Trata-se do enunciado do “prémio Augusto Mota”,
concedido a Polibio Alves pelo conto “Passagem Branca” em 1977.0 prémio
foi divulgado através de uma nota publicada no Jornal do Brasil (1977).

Em 1994, Polibio Alves recebeu no baile dos artistas em Recife (PE)
(Figura 2) um estandarte como forma de reconhecimento de sua contribui¢io
no cenario literocultural. No ano de 1998, no quesito homenagens, destacamos
como reconhecimento a inauguragdo de uma placa de bronze disposta na
Praca Antenor Navarro, no bairro Varadouro,em Jodo Pessoa (PB), contendo
um dos trechos do seu poema Varadouro. Esta homenagem foi concedida
através de uma parceria entre a Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa e a
Fundacio Cultural de Jodo Pessoa (FUNJOP).
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FI1GURA 2: Homenagem conferida no baile dos artistas a Polibio Alves.

FONTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves.

No ano de 1999, Polibio Alves recebe o titulo de Personalidade
Cultural Internacional, concedido pela Unido Brasileira de Escritores
(UBE), como forma de homenagea-lo por seu destaque internacional
na literatura (Figura 3).

F1GURrA 3: Titulo de Personalidade Cultural.
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FONTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves.

Na década de 2000, o festival “Poesia Encenada’, (Figura 4), evento
que une a literatura e expressoes artisticas, realizado pelo Servigo Social
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do Comércio da Paraiba (SESC-PB), homenageou Polibio Alves por sua
contribuigdo a Literatura Paraibana.

FIGURA 4: Prémio concedido a Polibio no Festival Poesia Encenada.
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FoNTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves.

Em 2001, Polibio foi o primeiro paraibano a receber a Medalha
Poeta Augusto dos Anjos (Figura 5). Esta foi, portanto, a mais alta
honraria concedida pela Assembleia Legislativa através da Resolugédo
672 (11/04/2001) que teve como propositor Ricardo Vieira Coutinho,
nesta ocasido, deputado estadual.

Logo em seguida, no ano de 2002, recebeu também a Comenda
da Cidade de Joao Pessoa (Figura 6) pela Camara Municipal de Jodo
Pessoa-PB, propositura do vereador Jodo Gongalves de Amorim Sobrinho,
conforme o Decreto n. 5 de 12 de junho de 2001.

F1GURA 5: Medalha Poeta Augusto dos Anjos (2001). FIGURA 6: Comenda da Cidade de Jodo Pessoa.

FONTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves. FONTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves.
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Ainda em 2002, Polibio Alves foi homenageado pela Associagdo
dos Servidores da Delegacia Regional do Trabalho e Emprego, onde
atualmente funciona a Superintendéncia do Trabalho, com a inauguragao
da “Sala dos aposentados Polibio Alves”.

As homenagens e prémios continuam e no ano de 2003, na cidade
de Jodo Pessoa (PB), Polibio Alves recebe o Troféu Correio das Artes, do
jornal A Unido (Figura 7), o suplemento literdrio mais antigo do Brasil.
Este prémio tem por objetivo premiar os eleitos como melhores escritores
da literatura paraibana. Em 2004, o escritor Polibio Alves recebe, mais
uma vez, o Troféu Correio das Artes (Figura 8), desta vez, na categoria
melhor livro de ficgdo, com seu livro “O que resta dos mortos”.

F1GURA 7: Prémio Troféu Correio das Artes.  FIGURA 8: Troféu Correio das Artes melhor livro de ficgdo.

FONTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves. FONTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves.

Em 2007, a Escola Estadual Antdnio Pessoa homenageou Polibio
Alves com a inaururagédo da Biblioteca Polibio Alves e no ano seguinte,
em 2008, o escritor recebeu a Comenda Ariano Suassuna (Figura 9). Um
reconhecimento do Legislativo Municipal pelo que representa o trabalho
do escritor nao s6 para a Paraiba, mas também para o Brasil. O projeto
¢ decreto legislativo e teve a propositura da vereadora Paula Frassinete.

FIGURA 9: Medalha Ariano Suassuna (2008).

FONTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves.
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Em 2011, Polibio Alves foi contemplado com o projeto Ano
Cultural’, e a Escola Municipal Frei Afonso o homenageou com a
inauguracgdo da Sala de Leitura Escritor Polibio Alves. Ainda em 2011,
o poeta foi contemplado com o troféu Heitor Falcio que tem como
objetivo reconhecer e estimular valores paraibanos em diversas areas
de atuagao. Dessa forma, Polibio foi homenageado naquela ocasido pela
sua contribuicdo a literatura no Brasil e no mundo.

A Escola Municipal Olivio Ribeiro Campos, assim como muitas
outras, reconhece a importancia do escritor para a cultura e o campo
literario na Paraiba. Isso pode ser corroborado pelo fato de o escritor
ter recebido dessa escola uma comenda, concedida em 2011. Nesta
homenagem, caracterizam-no como “operario das palavras” e afirmam
que a presenca de Polibio é motivo de orgulho para eles.

A trajetoria do escritor no incentivo a leitura engrenou muito mais
ap6s o Ano Cultural, em 2011, ano de significativos reconhecimentos
literarios por parte das escolas paraibanas. Nesse contexto, destacamos
também a homenagem prestada ao escritor pela Escola Municipal
Arnaldo Marinho, através do projeto “Quando o passado e o presente
se encontram”.

No ano de 2013, outra escola, a Sesquicentendrio, reconheceu e
atribuiu a Polibo Alves uma meng¢do honrosa no que tange a educagao
publica de qualidade. Na oportunidade, Polibio Alves foi homenageado
como personalidade de destaque pelo seu incentivo ao projeto da escola,
cujo nome se deu “Projeto Leitura Prazerosa’.

No mesmo ano, o escritor venceu o concurso Augusto dos
Anjos (Figura 10), na categoria contos, com sua obra, cujo titulo é “Os
ratos adestrados fazem acrobacias ao amanheceer”. Essa foi lancada
em solenidade no Espago Cultural da Paraiba (FUNESC), em sete de
novembro de 2013.

* Projeto realizado pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, que homenageia
personalidades da Paraiba, sendo,no ano de 2011, homenageados o escritor paraibano
Polibio Alves e a atriz paraibana Zezita de Matos.
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F1GURA 10: Banner de divulgagao dos ganhadores, entre eles, o livro de contos do escritor Polibio Alves.

05 RATOS
A ES'IE‘..!DIZIE CANGACIONARID
EAZEM N

CROBACIAS

AMANHECER

MISTRAIS

EDICOES FUNESC
PREMID LITERARIO AUGUSTD DOS AMJDS

Langamentor .
Sexta-feira. 0715, s 19h, o Mezanino 2 * m mm
o Espaco Cultural fosd Lins do Rego. FURNEST S T, B B 4 i e, v, Tt

FONTE: Arquivo Pessoal Polibio Alves.

No 4mbito dos seus reconhecimentos literarios e suas varias
contribui¢des para a cultura paraibana, realgamos também o titulo de
Cidadao Cabedelense outorgado ao escritor, no dia 11 de dezembro de
2014, no Forte de Santa Catarina, na cidade de Cabedelo (PB). A Camara
Municipal de Cabedelo concedeu o titulo ao escritor como um privilégio
por té-lo como morador daquela cidade.

Em 2016, o escritor Polibio Alves foi homenageado no evento
Urbicentros realizado pela UFPB. Fragmentos de sua poesia serviram de
referéncia e fonte de inspiragao para caracterizagdo de eixos tematicos,
inclusive a sua obra Varadouro foi declamada nesta bela homenagem.

Ao analisarmos as comendas e honrarias que fazem parte do acervo
documental de Polibio Alves, percebemos o reflexo de sua trajetoria
através do contexto informacional e memorialistico que esses documentos
apresentam. O reconhecimento da sua contribuigdo literaria na Paraiba e
no Brasil vem crescendo, especialmente no cenario da educagio. Escolas
publicas e particulares da cidade de Jodo Pessoa (PB) estdo, cada vez
mais, aproximando o autor do leitor, sendo o préprio Polibio Alves um
estimulo para as criancas e adolescentes. Em 2016, uma escola particular
da cidade de Joao Pessoa (PB), o colégio “Dorotéias”, homenageou o
escritor com um sarau literario.
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Diante desse contexto, evidenciamos a relevancia do escritor
por meio do reconhecimento de sua produgéo, além de tornar-se um
incentivo aos alunos pelo seu relato de experiéncia de vida, estimulando
o surgimento de novos poetas. O escritor sempre afirma que prefere
ser reconhecido em vida, sendo os documentos que compdem suas
prateleiras, testemunhos desses reconhecimentos.

Enfatizamos a pluralidade de géneros documentais que materializam
essas homenagens e refletem o reconhecimento literario e cultural do
escritor Polibio Alves. Mais recentemente, nos anos de 2017 e 2018,
respectivamente, Polibio Alves foi homenageado pela “Uniao Brasileira
de Escritores da Paraiba’, entidade fundada em 1954, e pela Livraria
do Luiz*, como frequentador assiduo dos encontros e acontecimentos
literarios organizados pela referida livraria. Na primeira premia¢ao, um
reconhecimento pelo conjunto de sua obra literaria e pela contribuigdo
a cultura da Paraiba e do Brasil (Figuras 11 e 12).

FIGURA 11: Homenagem da Unido Brasileira FIGURA 12: Frequentador Assiduo, homenagem
de Escritores da Paraiba. da Livraria do Luiz.

FONTE: Arquivo Pessoal de Polibio Alves. FONTE: Arquivo Pessoal de Polibio Alves.

Nesse viés, constatamos que os documentos do arquivo de Polibio
Alves revelam o seu reconhecimento, mas, sobretudo, denotam certa
carga de intencionalidade do préprio produtor, visto que s6 é selecionado
em seu arquivo aquilo que ele quer que seja compreendido sobre ele

* A Livraria do Luiz localiza-se na Galeria Augusto dos Anjos, Praca 1817, 88 - Centro,
Jodo Pessoa-PB, foi fundada por Luiz Carvalho da Costa,em 1972, com o foco especial
na difusdo da cultura local.
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e suas memorias. Logo, ao selecionar esses documentos para compor
0 seu acervo, o escritor ja evidencia o que considera importante para
referenciar o percurso de sua trajetdria.

Consideracdes finais

Este trabalho possibilitou analisar o acervo do escritor e poeta Polibio
Alves, enquanto fonte de memdria e informagéo de si. Transitar sobre
seu arquivo é transitar sobre a historia de Polibio, assim, consideramos
o arquivo de Polibio Alves como fonte confessional de si, revelando-se
uma trajetéria de conquistas e reconhecimento. Cada documento do
acervo traz a tona sua vida, sua histéria, seu legado.

Entendemos, pois, que ao selecionar e guardar as suas comendas,
honrarias e homenagens, o escritor da significado a cada documento,
destacando a forma que ele é percebido pelo outro, a forma como ele é
visto pela sociedade e, sobretudo, a forma de como ele quer ser lembrado
cotidianamente.

O arquivo pessoal é o reflexo da vida de seu titular e compreendé-
lo é compreender o titular. Considerando esse panorama, deparamo-
nos com um paraibano de mutiplas faces, amante das palavras, que se
tornou escritor, contista, cronista e, na sua caminhada literaria, revela-
se um vencedor, sendo reconhecido no mundo, mas, sobretudo, na
Paraiba, desvelando seu itinerario a partir de seus troféus, comendas,
medalhas, titulos, entre outros. Um homem que fez da escrita uma
parte importante de sua vida.
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CAPITULO

ESCRITOS DO QUINTETO DA PARAIBA:
memorias de uma pratica musical no contexto de seu
arquivo privado

Ana Cldaudia Medeiros de Sousa

Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira

0Os DOCUMENTOS DE ARQUIVO constituem um elemento
significativo que merece ser preservado, porquanto refletem a
memoria, quando considerados bem patrimonial. Nesse sentido, os
documentos arquivisticos podem ser compreendidos como artefatos
infomemoralisticos (SILVA; OLIVEIRA, 2014), posto que as informagdes,
neles contidas, contribuem para (re)significar ou, até mesmo, (re)construir
fatos relacionados ao(s) seu(s) produtor(es).

Em se tratando de documentos de arquivos musicais, estes sdo
provenientes da atividade musical que produz e acumula diversificados
géneros documentais. Os arquivos musicais privados sdo aqueles
formados pelos proprios musicos, sejam eles: instrumentistas, maestros,
compositores, intérpretes, produtores e folcloristas que, com suas
atividades, formam seus acervos pessoais.

Este escrito tem como objetivo evidenciar indicios memorialisticos
da pratica musical do Quinteto da Paraiba, a partir de seus escritos. O
Quinteto da Paraiba iniciou suas atividades no ano de 1989. Desde entéo,
seus integrantes acumularam os documentos provenientes das atividades
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do Grupo. No inicio da década de 1990, os documentos foram reunidos,
formando o arquivo privado do Quinteto da Paraiba.

Escrever, arquivar papéis e guardar objetos durante o decurso
da vida sdo praticas que caracterizam a produgdo do eu (OLIVEIRA,
2009). Ou seja, uma escrita de si, que é capaz de constituir uma trama
de (re)significados e, consequentemente, evidenciar tracos de memdria
e identidade do produtor do arquivo.

As atividades musicais propiciam a formagdo de arquivos de
documentos musicais, a exemplo tanto dos arquivos que sdo formados
de pesquisas do tipo documental na area da musica como dos estudos
desenvolvidos pelos musicélogos, que coletam informagdes, documentos
e gravagdes de praticas musicais do campo investigado. Existem também
os arquivos de orquestras que atendem as demandas de maestros e de
instrumentistas para a realizagao de concertos.

Registram-se arquivos de documentos sonoros que sdo formados
por documentos que contém registros sonoros, tais como discos, fitas
magnéticas, CDs, entre outros, com gravagdes musicais. Podem-se citar,
ainda, os arquivos musicais privados formados pelos proprios musicos
que acumulam e preservam os documentos advindos de suas préticas
musicais, formando seus arquivos pessoais.

Dentro das classificagdes arquivisticas, quanto a sua natureza, o arquivo
musical é um arquivo especializado; ja em relagdo ao seu regime juridico,
pode ser publico ou privado, composto de documentos que se originam de
uma necessidade de produzir, de usar e de guardar, como qualquer outro tipo
de documento arquivistico, que reflete as praticas sociais de seu produtor.

Cotta (2006, p. 15) compreende que o arquivo musical alia conceitos
e técnicas da arquivologia tradicional as necessidades especificas

para o tratamento técnico de acervos ligados a musica,
especialmente no caso de manuscritos musicais, mas
também no caso de impressos, discos e até mesmo
documentos tradicionais, como cartas missivas.
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Nessa perspectiva, o arquivo musical visa atender as especificidades
dos documentos musicais, considerando qualquer espécie documental
que tenha sido produzida a partir de uma atividade musical. Apesar de
o arquivo musical ser considerado algo novo para alguns, ¢ importante
citar que, desde os tempos antigos, conforme o desenvolvimento da
escrita musical, as composi¢des foram sendo arquivadas nos acervos
das catedrais medievais (BOLANOS, 2005).

Os arquivos musicais dispoem de diferentes espécies documentais,
dentre elas, as partituras e as partes que podem ser impressas ou
manuscritas. Existe uma diferenca entre partitura e parte. A primeira
se refere a obra completa, em que o maestro rege a orquestra ou a obra
executada pelo solista. Ja a segunda é a escrita dos trechos da musica a
ser tocada por cada instrumento da obra a ser apresentada.

Neste ponto, é valido referir que a analise das caracteristicas inerentes
aos documentos que compdem o arquivo musical requer a atuagdo de
profissionais com competéncias e habilidades especificas no tratamento
da informagao musical, cujas aptidoes sdo fundamentais para se compre-
ender alinguagem musical. A atividade de representagdo da informagao
¢ considerada um processo complexo para qualquer tipo de documento,
em se tratando das espécies e das tipologias de documentos musicais,
esse procedimento passa a ser mais complexo por causa da dificuldade
de identificar e elencar atributos que representem os aspectos inerentes a
obra musical. Faria (2009, p. 2) compreende que, geralmente, os arquivistas
e os bibliotecdrios ndo tém conhecimento musical suficiente

para atender as necessidades informacionais dos musicos
e regentes e esses, de modo geral, desconhecem técnicas e
padrdes bibliotecondmicos ou arquivisticos estabelecidos
de tratamento documental.

Assim, entende-se que é preciso um trabalho colaborativo
com profissionais da drea de musica e da area da documentagdo. As
questdes relacionadas ao arquivo musical necessitam ser mais discutidas
pelas dreas de interesses, uma vez que os arquivos musicais refletem
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a producdo musical e cultural de um dado contexto e/ou regido. Por
essa razdo, € preciso criar iniciativas para organizar os acervos musicais
brasileiros. Isso ird garantir o reconhecimento e a preservagao do
patrimonio musical brasileiro.

O patrimonio musical é entendido como um conjunto de bens,
materiais ou imateriais, que representa a arte da musica, como os ritmos,
sons, letras de musicas, partituras etc., que, a partir do seu valor proprio,
sao considerados de interesse relevante para a identidade cultural de
determinado individuo e/ou grupo social.

Cada vez mais, o numero de institui¢des musicais tem crescido no
cendrio artistico do Brasil, de tantos brasis, com suas diversas praticas
artisticas. Sao orquestras sinfonicas, de cdmara, de metais, quintetos,
quartetos, trios, bandas marciais, bandas de pop, rock, funk, entre
outras. Portanto, todos esses grupos produzem e utilizam documentos
no desenvolvimento de suas atividades, que devem ser organizados e
preservados. Além disso, diversos acervos musicais advém de arquivos
pessoais pertencentes a compositores, instrumentistas, maestros e,
em muitos casos, sdo considerados fontes de informacoes de estimavel
valor cultural.

Em se tratando da guarda e da preservagao dos recursos musicais,
¢ mister enfatizar que as instituicdes de memoria contribuiram para
conservagdo dos documentos criados ao longo da histéria. Tal iniciativa
possibilitou o acesso ao legado de diversos compositores e viabilizou a
concentrac¢io de colecdes de obras musicais. Isso confirma que o arquivo,
a biblioteca e o museu sdo espagos de memoria e guardides das produgoes
intelectuais e artisticas da humanidade.

Nuances do arquivo musical privado

Uma pratica comum entre os musicos é de acumular programas
de concertos, roteiros de turnés, partituras, gravagdes em video e/ou
audio, matérias de jornais e de revistas, fotografias, enfim, todos os
documentos relacionados a sua pratica, que formam seu arquivo pessoal.
Tais documentos podem revelar a trajetdria artistica de seus produtores,
(re)significar fatos, bem como delinear a constituigdo identitaria destes.
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No inicio do século XX, iniciaram as discussoes aprofundadas a
respeito dos status dos acervos de documentos pessoais, considerando-
0s como arquivo pessoal, que deveriam ser tratados analisando-se suas
especificidades. Heymann (2012, p. 12) defende que “[...] os arquivos
pessoais ocupam posi¢ao fundacional nos projetos voltados para
monumentalizagdo da memoria do individuo; para conformagao de
seu legado”

A pratica de registrar a vida publica e a privada na antiguidade,
conhecida como hypomnémata, “constituia uma memoria material das
coisas lidas, ouvidas ou pensadas; assim, eram oferecidos como um tesouro
acumulado para releitura e meditagao posteriores.” (FOUCAULT, 1992,
p. 147). Hypomnémata, como memoria material, tem o papel de recolher
o logos fragmentario, que, no contexto dos documentos pertencentes ao
arquivo privado, pode materializar e revelar o legado de seu produtor.

Os arquivos musicais sao indispensaveis as atividades inerentes aos
musicos, porque é nesse ambiente em que se encontram os principais
elementos para o desenvolvimento de sua pratica musical. Dentre os
documentos que o musico produz e acumula, que sdo capazes de revelar
indicios significativos de sua trajetdria artistica, podem-se citar os
programas de concerto que registram informagoes, como: o repertorio
e compositores interpretados; o local, a data e o horario da realizagdo do
concerto; os nomes dos musicos que participaram do concerto; e ainda,
a biografia do(s) solista(s) do concerto. Observa-se que o programa
de concerto constitui um artefato que materializa informacoes que
descortinam e rememoram a produ¢ao musical de individuos e/ou grupos.

Ainda sobre os documentos que formam o arquivo musical privado,
podem-se mencionar os recortes de jornais e/ou revistas, que divulgam as
atividades musicais, agenda de shows, turnés, parcerias etc. As fotografias,
por sua vez, registram diferentes momentos da produgdo musical: os
ensaios, os shows, os concertos, as turnés, as gravagoes de discos e/ou
DVDs, entre outros acontecimentos que podem ser cristalizados pelo
registro fotografico.

A partitura é outro documento do arquivo musical que pode ser
considerado singular para o delineamento da memdria e para constituicao
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da identidade do individuo produtor. Os elementos que compdem uma
obra musical, como o ritmo, a melodia e a harmonia, podem transparecer
a estrutura sociocultural em que a obra foi produzida. Evidencia-se,
assim, que os documentos advindos das praticas musicais sdo capazes de
salientar indicios relevantes de dada produgdo musical, a0 mesmo tempo
que podem revelar a autoimagem de seu produtor. Essa compreensao
fundamenta-se no pensamento de Oliveira (2009, p. 32), ao inferir que
documento é“[...] tudo que esta relacionado ao sujeito como ser social:
seus objetos, sua produgdo, enfim, todo um conjunto que manifesta
uma escrita de si”.

A vista disso, os muisicos, a0 acumular os documentos provenientes
de suas atividades musicais, formam seus arquivos privados pessoais, ao
mesmo tempo que “permitem vislumbrar uma vontade de guardar, de
tornar publico o privado, de exibir a exemplaridade da prépria historia”
(VENANCIO, 2001, p. 26). Através da organizagdo dos documentos é
que se identificam a proveniéncia, o contexto ou até mesmo a fungdo
para o qual aquele documento foi produzido ou recebido. E quando esse
arquivo pessoal ¢ formado de documentos musicais, provavelmente seu
produtor é musico e/ou ligado a uma institui¢do musical.

De manera que los archivos personales tienen tanta
validez archivistica como cualquier archivo central de una
institucion publica. Su organizacion y conservacion se puede
desarrollar siguiendo los mismos criterios y fundamentando
se en la misma teoria (BOLANQOS, 2005, p. 86).

Os arquivos musicais privados, em diversos casos, sao reveladores de
fatos intelectuais, cientificos, sociais e culturais, que estavam silenciados.
Foi a partir de documentos musicais,acumulados ao longo do tempo, que
estudiosos compreenderam a historia social da musica e a criatividade
musical dos povos.

“Es asi como la musica oral o escrita, la oficial o popular se puede
convertir em una importante fuente de informacion para el estudio de las
mentalidades de um pueblo o de su vida cotidiana” (BOLANOS, 2005, p. 83).
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Sob esse prisma, o arquivo musical nos propicia, além de um instrumento de
pesquisa dos recursos que compdem o acervo, a compreensao do processo
de composi¢ao musical e do contexto social em que a obra foi elaborada.

As técnicas de tratamento arquivistico, como avaliagao, selecdo,
descri¢ao e classificagdo, sdo delineadas por uma légica organica, que, no
caso do arquivo privado, viabiliza a compreensao e a (re)significagdo de
fatos, a partir dos vestigios identificados nos documentos do seu produtor.
Os itens documentais que compdem o arquivo privado do Quinteto da
Paraiba, objeto de estudo deste escrito, ddo visibilidade as narrativas
produzidas em torno de suas atividades musicais e se configuram como
suportes materiais da memoria e da identidade do Grupo, posto que
neste arquivo, “[...] os titulares tornam-se ao mesmo tempo objetos e
sujeitos de uma escrita de si, convertendo-se em autores de um registro
sobre sua proépria histéria.” (VENANCIO, 2004, p. 113).

Os escritos memorialisticos do arquivo privado do
Quinteto da Paraiba

O arquivo do Quinteto da Paraiba foi formado a partir de escritos
que foram acumulados por seus integrantes, no decurso de suas atividades.
Através de sua produgiao musical, o Grupo passou a estar registrado
em documentos como convites, contratos, passagens de turnés e,
consequentemente, passou também a produzir outros documentos em
meio as atividades, como arranjos, fotografias, figurinos e CDs. Dessa
feita, o arquivo foi constituido a partir de documentos que refletem o
trabalho musical do Quinteto da Paraiba em uma diversidade de suportes
que podem delinear a trajetéria musical do Grupo. Analisar a produgao
musical do Quinteto da Paraiba sob a visao de Oliveira (2009, p. 27)
nos leva a compreender que “Tal produgdo se estrutura pela presenca
marcante do acumulo de documentos, pela ilusao de completude.” Porém,
essa completude deve ser sempre interpretada sob a perspectiva do que
estd posto e materializado, e nunca, pelo unico, completo,

Mas pela possibilidade de abertura de “praticas de si’,
de legitimac¢ao, de documentagdo, de permanéncia, de
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acessibilidade, de irrup¢des momentaneas, cristalizadas
num gesto de leitura e escrita, que busca, no interior de seu
corpus, revelar uma “escrita de si’, estabelecendo uma rede
de significados, de descobertas e de memorias.

E possivel perceber no arquivo privado do Quinteto da Paraiba a
preocupagio dos integrantes ao acumular os documentos advindos de
suas atividades musicais, que constituem a escrita de si e que materializam
amemoria do Grupo. O referido arquivo estd, atualmente, sob a custodia
de um dos integrantes que, além de contrabaixista, ¢ produtor do Grupo.
Esta ultima fungao requer o acesso frequente aos documentos para gerir
e viabilizar as atividades musicais do Quinteto da Paraiba.

Pelo fato de o Quinteto da Paraiba continuar em atividade, sabe-se que
seu arquivo continua crescendo. Entretanto, até o momento da conclusao
desta pesquisa, os géneros documentais que constituiam o arquivo privado do
Quinteto da Paraiba eram: 871 iconograficos; 366 textuais (incluem jornais,
revistas, cartas, folders, programas de concertos); 36 sonoros (CDs solo do
grupo, com convidados e materiais de gravagao sonora); 15 audiovisuais
(incluem-se videos de apresentagdes e o documentario do Grupo, como
também os videos de participagdo do Quinteto da Paraiba em apresentagdes
de outros artistas e os DVDs de filmes de cuja trilha sonora o Grupo faz parte);
seis tridimensionais e 371 musicograficos. O numero de itens documentais
que compdem o arquivo privado do Quinteto da Paraiba transparece a
intengdo de preservar a trajetdria artistica e a autoimagem do Grupo, que
se constituem uma pratica de produgao de si,entendidas como englobando
um diversificado conjunto de ag¢des,

Desde aquelas mais diretamente ligadas a escrita de si
propriamente dita — como é o caso das autobiografias e dos
didrios —,até a da constitui¢io de uma memoria de si, realizada
pelo recolhimento de objetos materiais, com ou sem a inten¢do
de resultar em cole¢des (GOMES, 2004, p. 11).

A autora reconhece os objetos materiais, como escritos que
delineiam a produgao do eu. Tais objetos requerem procedimentos de
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critica documental, e, ainda, atencdo as suas potencialidades e aos seus
limites. Portanto, esta pesquisa considera todos os géneros documentais
que resultaram das atividades musicais do Quinteto da Paraiba, tais
como textuais, sonoros, iconograficos, tridimensionais, musicograficos,
e reconhece-o0s como escritos do Quinteto da Paraiba.

Para evidenciar indicios memorialisticos da pratica musical do
Quinteto da Paraiba, foram selecionados alguns documentos considerados
relevantes para o delineamento da memoria e constitui¢ao da autoimagem
do Grupo, a partir dos escritos que compdem o seu arquivo privado.

O Quinteto da Paraiba teve inicio de suas atividades musicais,
ainda como Quarteto Ravel, no dia 07 de setembro de 1989. O Grupo era
formado por dois violinos, uma viola e um violoncelo. Com a inclusao do
contrabaixo, foi formado o Quinteto Ravel. Na Fotografia 1 apresentam-
se 0s musicos que integraram a primeira fase do Quinteto Ravel. Essa
imagem ¢é considerada um escrito significativo do arquivo privado do
Quinteto da Paraiba, por cristalizar um momento singular da memoria
do Grupo, como também para o cenario da musica de cAmara, posto que,
até entao, os grupos de instrumentos de cordas assentavam no modelo
do quarteto europeu.

FoTOGRAFIA 1: Ensaio do Quinteto Ravel no Departamento de Musica da UFPB [1991].

FONTE: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2018). (Yerko Tabilo, Nelson Rios, Adail
Fernandes, Nelson Campos e Samuel Espinoza).
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A Fotografia 1 registra um ensaio do Quinteto Ravel na Escola
de Musica da Universidade Federal da Paraiba. Dos integrantes que
formavam o Grupo, Yerko Tabilo, Nelson Campos e Samuel Espinoza
eram professores da UFPB. Os outros dois, Nelson Rios e Adail Fernandes,
eram musicos da Orquestra Sinfénica da Paraiba.

Dentre os documentos que compdem o arquivo privado do
Quinteto da Paraiba, pode-se destacar também o disco Musica Armorial
(Figura 1). Dentre os aspectos valorosos que esse disco proporcionou
ao legado do Grupo, ressalta-se a mudanga do nome de Quinteto Ravel
para Quinteto da Paraiba.

F1Gura 1: Capa do disco Miisica Armorial
gravado pela Nimbus Records.

s Quinteto da Paraiba

—— 2
» Nimbus Records

Musica Armorial
om

FoNTE: Arquivo privado do Quinteto da
Paraiba (2018).

A mudanga do nome do Grupo foi demandada pelos produtores
da Nimbus Records, ao evidenciar discrepancia em langar um disco
com o repertorio formado por compositores do Movimento Armorial’,
interpretado por um grupo de cordas chamado Quinteto Ravel. Foi
quando seus integrantes buscaram escolher um nome que tivesse alguma
relacdo com o delineamento da produgdo musical do Grupo. Percebe-se
que esse disco materializa um relevante trago memorialistico do Quinteto
da Paraiba. Reafirma-se, pois, “a relevancia dos objetos materiais nos
processos de rememorag¢dao’ (MARQUES, 2015, p. 138).

' O Movimento Armorial buscou constituir uma arte erudita a partir dos elementos da
cultura popular nordestina. Teve Ariano Suassuna como idealizador. Os compositores
do movimento trouxeram, para suas composi¢des, os instrumentos e os elementos
sonoros da regido.

170 | VIDAS DESARQUIVADAS: MEMORIAS QUE NARRAM OS ARQUIVOS PRIVADOS PESSOAIS



O Quinteto da Paraiba estava prestes a completar nove anos de
atividade musical, com dois discos gravados, e ja participava de festivais
de musica e importantes eventos musicais pelo pais. A musica Toada e
Desafio de Capiba, gravada no primeiro disco do Grupo, fez parte da
trilha sonora do filme Central do Brasil.

Em quase trés décadas de atividade musical, o Quinteto da Paraiba
ja tocou em paises como: Franca, Espanha, Chile, Holanda, Bélgica,
entre outros. Participou da trilha sonora do filme Gonzaga de pai pra
filho. Dividiu palco com importantes artistas do cendrio musical, como:
Nelson Aires, Toninho Ferragutti, Carlos Malta, entre outros. Todos os
fatos citados estao registrados nos documentos do Quinteto da Paraiba,
que se mantém em efervescente atividade musical, a0 mesmo tempo que
continua produzindo e acumulando documentos em seu arquivo. Pode-se
assim inferir que esse tipo de arquivo é compreendido como “[...] uma
espécie de montagem autobiografica” (COX, 2017, p. 245). Atualmente, o
Quinteto da Paraiba é formado por Ronedilk Dantas (primeiro violino),
Thiago Formiga (segundo violino), Ulisses Silva (viola), Nilson Galvao
(violoncelo) e Xisto Medeiros (contrabaixo), como ilustra a Fotografia 2.

FOTOGRAFIA 2: Quinteto da Paraiba formagao atual (Ronedilk Dantas, Thiago Formiga,
Xisto Medeiros, Nilson Galvio e Ulisses Silva).

FONTE: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2018).
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No ano de 2016, o Quinteto da Paraiba iniciou o projeto Quinteto
Convida, que tem como objetivo dividir o palco com artistas convidados
- instrumentistas, cantores, eruditos e populares. A Figura 2 trata-se do
cartaz de divulgacdo do primeiro show do projeto Quinteto Convida.
Nesse show, o Quinteto da Paraiba recebeu como convidado o cantor
Xangai, com quem ja gravou dois discos, Um abrago pra ti pequenina e
Brasileiranga. Os cartazes de divulgagdo também se configuram referenciais
de memoria e escritos de si do legado artistico do Quinteto da Paraiba.

F1GURA 2: Cartaz do Quinteto Convida Xangai.

FONTE: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2018).

Dos programas de concerto do arquivo do Grupo, foi selecionado o
do concerto do Quinteto da Paraiba no Sesc Séo José dos Campos (Figura
3), realizado em setembro de 2017. Observa-se com esse programa que o
Grupo continua interpretando compositores do Movimento Armorial ou
tragos dele — como as pecas de Joao Linhares, de Chico César, e de Lenine.
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ESCRITOS DO QUINTETO DA PARABA: memorias de uma pratica musical no contexto do seu arquivo privado

F1GURA 3: Programa de Concerto do Quinteto da Paraiba Sesc Sao José dos Campos (2017).
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FONTE: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2018).

Como ja citado, o delineamento do repertério do Quinteto da
Paraiba levou a mudang¢a do nome do Grupo. Além disso, é valido
destacar que a interpretacao de compositores nordestinos possibilitou
ao Quinteto da Paraiba constituir uma identidade sonora propria.

Os documentos que compdem o arquivo privado do Quinteto da
Paraiba revelam a trajetoria artistica, evidenciam vestigios memorialisticos,
constroem a identidade e possibilitam a defini¢ao da autoimagem do
Grupo. Sob esse prisma, o arquivo é compreendido como um espago de
memoria (ASSMANN, 2011), em que os escritos de si sdo considerados
memoria material do seu produtor.

Acordes finais

Os escritos que compdem o arquivo privado do Quinteto da Paraiba
revelam primorosamente o legado artistico que o Grupo tem produzido
desde o inicio de suas atividades, em 1989. Ressignificar os escritos
memorialisticos da pratica musical do Quinteto da Paraiba possibilitou
descortinar seus tracos identitarios, sua autoimagem. Um grupo de
musica de camara que tem interpretado repertdério de compositores
nordestinos em importantes salas de concerto do Brasil e do mundo.
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A variedade de documentos provenientes das atividades musicais
do Quinteto da Paraiba, tais como: fotografias, programas de concertos,
recortes de jornais e revistas, videos, contratos, partituras, cartas, entre
outros escritos, revelam os lugares onde o Grupo realizou concertos; as
parcerias com outros artistas; os repertdrios interpretados; as participagdes
em festivais de musica; entre outras informagdes representativas para
a memoria do Grupo.

O arquivo do Quinteto da Paraiba, além de se configurar um arquivo
pessoal, que transparece a autoimagem do produtor, constitui um arquivo
musical, com géneros documentais que requerem habilidade especifica
na analise dos aspectos informacionais. Refor¢a-se, assim, a relevancia
de a drea da documentagao desenvolver estudos que possam contemplar
as demandas relacionadas ao tratamento, organiza¢io, representacio e
preservacdo de documentos musicais.
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CAPITULO

10

ARION FARIAS:
revelacao sobre o fotografo e seu arquivo pessoal

Virllane A. de Almeida Souza

Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira

Quem somos nés, quem é cada um de nés sendo uma combinatéria de
experiéncias, de informagoes, de leituras, de imaginagées? Cada vida
é uma enciclopédia, uma biblioteca, [um arquivo], um inventdrio de

objetos, uma amostragem de estilos, onde tudo pode ser continuamente

remexido e reordenado de todas as maneiras possiveis.
(CALVINO, 1990, p. 138)

A EPIGRAFE QUE ABRE ESTE CAPITULO nos conduz a justificar
a escolha do objeto de analise deste artigo, principalmente quando nos
deparamos com os arquivos pessoais, territério de desafios plurais que
proporcionam quando neles imergimos, ainda que no total desconhecido.
Essa imersdo proporciona, como afirmou Calvino (1990, p.138), “uma
combinatdria de experiéncias, de informagdes, de imaginagoes” Neste
misto de experiéncias, agu¢am paixdes. Foi entdo numa avassaladora
paixdo que encontramos e entramos nos pormenores do arquivo pessoal
do fotégrafo Arion Farias.

A construgdo de arquivos privados pessoais ndo é privilégio
apenas de pessoas com passados representativos. “Todo individuo
produz e acumula informagdo dando origem a documentos guardados
e organizados para um futuro préximo ou nao” (BAUMANN, 2011,
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p. 24). Conforme Duarte; Farias, (2005, p. 33), “o titular passa a agrupar
documentos resultantes de conjuntos de atos, em concordancia com o
seu modo de vida” Agrupando assim “itens documentais, dispondo-
os proximos ou distantes, segundo uma necessidade presumida ou a
constincia dos acontecimentos”

E comum encontramos nos arquivos privados “documentos que
enaltecem a imagem do titular e de seus pares, permanecendo camuflada a
avaliacdo de seus deslizes, falhas, receios, erros e defeitos”, que certamente
serdo descortinados pelo arquivista na “etapa da analise documentdria,
alguns desses pontos negativos, que desfazem parte das proezas do titular,
deixadas na grande parcela dos documentos acumulados” (DUARTE;
FARIAS, 2005, p. 33-34).

Os arquivos privados, segundo Bellotto (2006, p. 265), sdo
caracterizados por serem constituidos por documentos “produzidos
e/ou recebidos por uma pessoa fisica (cidadao, profissional, membro
de familia ou elemento integrante de uma sociedade)”. Enfim,
de documentos “que preservados para além da vida dessa pessoa,
constituem seu testemunho, como conjunto orgéanico, podendo entdo
ser aberto a pesquisa publica”.

No mundo contemporaneo, com 0s avangos tecnoldgicos, surgiram
na Web inimeros documentos com aspecto privado, como blogs, albuns
fotograficos digitais, e-mails, de modo que “a avalanche de blogs sdo
auténticos arquivos pessoais que tém informagdes individuais do produtor
e sao de facil acesso a quem delas necessite, por qualquer razao” Dessa
feita, torna-os “fontes de difusio de informagdes pessoais no mundo
contemporaneo” (SIMOES, 2011).

No entanto, os arquivos privados “representam sempre o vinculo
pessoal que o titular mantém com o mundo. [...] Guarda a meméria do
titular e a de seu tempo para as geragoes futuras, podendo contar muito
mais do que se imagina”’(DUARTE; FARIAS, 2005, p. 34).

O conceito e a terminologia de arquivos privados encontram-se
na literatura arquivistica como remissiva para arquivos pessoais. Nessa
perspectiva, Bellotto (2006, p. 256) aponta que: “A conceituagdo de
arquivos pessoais estd embutida na propria definicao geral de arquivos
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privados, quando se afirma tratar-se de papéis produzidos recebidos por
entidades ou pessoas fisicas de direito privado”

Os arquivos privados também sdo formados “[...] em fungdo
de um futuro leitor autorizado ou nao (ndés mesmos, nossa familia,
nossos amigos ou ainda nossos colegas)” (DUARTE; FARIAS, 2005,
p.74). Assim, o arquivamento do “Eu” muitas vezes tem uma fung¢io
publica, “pois arquivar a prdpria vida é uma maneira de publicar a
propria vida, é escrever o livro da propria vida que sobrevivera ao
tempo e a morte” (ARTIERES, 1998, p. 32), tornando-o verdadeira
fonte de pesquisas.

Desse modo, os arquivos privados constituem valiosas fontes de
pesquisas, e, atualmente, sdo vistos como importantes para o investigador,
“pois é necessario preservar a memoria de diversas personalidades, sendo
a partir destes que tal se concretiza” (SIMOES, 2011, p. 12).

Apresentam, pois, os arquivos privados “fungdes utilitarias e a
sua qualidade esta na organicidade”, sendo eles possuidores de uma
organicidade prépria, uma vez que eles sejam arquivadores de uma vida.
Logo, 0 arquivo se apresenta como “o espelho da vida de seu titulare, [...]
permite conhecer a origem, a formagao, a competéncia e/ou a atividade
de quem o produziu, cabendo ao profissional da informacdo recuperar
o sentido probatério dos documentos” (DUARTE; FARIAS, 2005).

No ambito dos arquivos privados, podemos identificar os arquivos
privados pessoais, que sdo definidos, principalmente, pelo fato de todos
os documentos do acervo “possuirem como marca identitdria uma
relagdo direta com o nome proprio do titulardo arquivo. Num arquivo
pessoal, é o nome do titular que cria a identidade fundamental do acervo
constituido” (VENANCIO, 2003, p. 18).

Os arquivos privados pessoais “permitem vislumbrar uma vontade
de guardar, de tornar publico o privado, de exibir a exemplaridade da
prépria histéria” (VENANCIO, 2003, p. 19). Ou seja, eles compreendem
uma vontade de arquivar a propria vida, guardando e selecionando
documentos das atividades desenvolvidas, pessoais ou profissionais, e
de seus interesses, enfim, da sua trajetoria de vida, cujo objetivo ¢ deixar
documentos que testemunhem os momentos vividos.
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Neste viés, Oliveira (2009, p. 46) afirma que: “o entusiasmo dessa
compreensao de arquivos privados pessoais, como espagos narrativos de
vida, nos faz alargar a compreensao do termo para direciona-lo como
um espago autobiografico, de uma escrita de si”.

De acordo com Lejeune (2008, p. 224), “qualquer coisa pode ser
autobiografica, e a palavra tem mais a ver com a atitude de leitura da
pessoa que a emprega do que com a natureza do objeto designado”

Desta maneira, o presente estudo revela o acervo privado pessoal
de Arion Farias como ponto de partida para compreendermos, sob a
perspectiva da escrita de si, um homem, uma vida e sua obra. Assim, os
arquivos privados pessoais revelam-se “como a prépria consisténcia do
sujeito, o lugar onde guarda aquilo que lhe é de foro intimo, tendo nele
um sentido pessoal, proprio” (OLIVEIRA, 2009, p. 46).

Arion Farias do Nascimento, fotégrafo, historiador de oficio e
professor, de expressdes fortes, voz firme, semblante sério, pele morena,
estatura mediana, calvo e os cabelos que lhe remanescem pintados
pelo tempo, procura estar sempre bem vestido e cabelos impecaveis,
nao dispensa seus trajes de fotografo: cal¢a social, camisa de mangas
compridas, abotoaduras de punho, gravata sempre com prendedor e
sapato social. Postura sempre alinhada, possui estatura mediana, rosto
oval, olhos castanhos escuros e pouco se vé seu sorriso, mas quando
sorri nos demonstra a imagem de franqueza e cardter forte.

Nasceu no dia 29 de agosto de 1935, na cidade de Jodo Pessoa, mais
especificamente em casa situada na Rua Treze de Maio, préximo a atual
Praga Jodo Pessoa, no bairro de Jaguaribe, onde viveu boa parte da sua vida.
Filho do fotégrafo Ariel Alexandre de Farias e da dona de casa Argemira do
Nascimento Farias, ambos pernambucanos. Seu pai, Ariel Farias, veio do
Pernambuco para a Paraiba, onde se casou e firmou residéncia. Chegou aqui
na turbuléncia dos anos de 1930 para trabalhar no jornal A Unio, periodo
em que a Capital acabara de mudar o nome Parahyba para Jodo Pessoa
em homenagem ao presidente morto. Ariel Farias deu uma inestimavel
contribui¢ao a produgao fotojornalistica da Paraiba.
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Arion é o primogénito dos cinco filhos do casal, tendo como irmaos:
Ariel Alexandre de Farias Filho, Carmem Farias do Nascimento, Berenice
da Silva Farias e Lucia Farias do Nascimento. Teve uma infancia marcada
pelas visitas feitas & casa dos seus avos, Nascimento (avd materno) e
Tota (avd paterno), em Recife, que diz nao lembrar o nome completo
deles, porém suas memdrias retratam-nos sempre pelo nome carinhoso
como os chamava. Apesar disso, faz um esfor¢o e remove seu baud de
lembrancas, relatando: “Da minha infincia eu tenho [lembrangas], do
meu avo. Eu sou muito feliz porque eu conheci meu avo. Meus avos, né,
da parte da minha mae e do meu pai, né, conheci assim, tal, sentava no
colo deles, e tal, entendeu? Ia para Recife, passava dois meses la de férias,
né, entendeu? Eu ja com doze anos ia para Recife sozinho de 6nibus
passava dois meses na casa de meu avo, sozinho com doze anos idade.
Pegava um 6nibus de Recife aqui, saltava na Avenida principal do Recife,
da Palma, pegava o 6nibus defronte o Correio telégrafo para o Cordeiro,
saltava com a minha maleta e ia pra casa da minha tia, sozinho, com
doze anos de idade”.

Em 1947, aos 12 anos, ele comegou a frequentar o estudio do seu
pai, o Foto Condor - instalado na Vila Miguel Couto, n © 48, em 1939, pelo
fotégrafo Newton Viana — que o transferiu para seu pai, Ariel Farias, no
ano de 1942. O Foto Condor, conforme Nascimento (1985, p.33), instalou-
se durante alguns anos e manteve como meio de publicidade o 1° Jornal
Mural da Paraiba, divulgando reportagens fotograficas de acontecimentos
diarios da policia e das ruas. “Néo existia meio de comunicagao como
tem hoje, s6 os jornais, ele tirava as fotografias, meu pai, botava pros
jornais, e colava na cartolina e na frente do estabelecimento” Nascimento
continua seu relato dizendo que arrastava para sua porta uma multidao
de pessoas “que se acotovelavam na calgada para ‘ver’ os acontecimentos
didrios, antes mesmo da publica¢ao nos jornais locais. Por isto mesmo,
o publico denominava o ‘Foto das Multidoes.

No entanto, em uma noite de S3o Jodo, o Foto Condor teve todo seu
repositorio de publicagdes didrias destruido por um incéndio. Passando,
pois, a funcionar precariamente durante quatro anos nos escombros do
seu antigo estudio.
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Foi no Foto Condor onde Arion Farias passou os primeiros anos
de sua juventude e teve as primeiras aulas do oficio de fotografar. Foi
no Condor, ajudando o seu pai na preparagao de flash de magnésio de
fabricacdo artesanal, que desenvolveu sua carreira profissional como
fotografo, fotografando os acontecimentos gerais da cidade para jornais.
Fotografou, também, autoridades, entrevistas feitas pelos jornalistas,
festas de aniversario, 1* comunhao, casamentos, formaturas, entre outros
eventos da época. Sua participagdo se profissionalizara também em
virtude do volume de trabalho abarcado pelo Condor, tanto que quando
seu pai tinha muitas atividades em paralelo na cobertura de eventos,
dividia-as encarregando Arion de fotografar parte deles. Por ser um
rapazinho de estatura pequena e franzina, e a camera fotografica era cara
e de dificil manuseio, e por irem de bonde fazer as fotografias, seu pai
sempre mandava um funciondrio para acompanha-lo, pois era perigoso
deixa-lo sozinho. Como relata sua filha Marion: “[...] era tdo pequeno e
franzino quando comegou a manipular uma cdmera que precisava que
meu avo contratasse alguém para segurar a cimera enquanto ele batia
as fotos de acidentes e outras coisas da época’.

Aos 13 anos, pediu ao seu pai para estudar. Assim, ele foi matriculado
no Colégio Diocesano Pio X, proximo a Igreja Sdo Francisco, onde, hoje,
funciona o Colégio Arquidiocesano Pio XII. O Pio X era um colégio
de mensalidades caras, la s6 estudava a aristocracia, como: atuais ex-
governadores da Paraiba (Antonio Mariz, Zé Maranhao - seu vizinho de
cadeira). Desse modo, seu pai pagava as mensalidades com dificuldades
e, na maioria das vezes, atrasava.

Segundo seu préprio relato, o irmao Marista chegava a sala de aula
e chamava pelo nome e em voz alta os alunos que estavam em débito
com a mensalidade para comparecer a diretoria. Ele e alguns colegas de
turma acabavam sendo alvos de chacota, pois, quando o irmao Marista
visitava as salas, todos ja sabiam que era a mensalidade atrasada e o
vaiavam sonoramente.

Para fugir das costumeiras chacotas em razdo das mensalidades
em atraso, buscou uma alternativa que o auxiliaria, em alguns momentos,
na reduc¢do da divida e em outros em sua quitagdo. Para isso, apropriou-
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se do seu oficio e propds fotografar as turmas do Colégio ou mesmo
fotografar os alunos, provavelmente como a célebre fotografia em que o
aluno posa no biro,ladeado pelas bandeiras do Brasil e do Estado. Como
ele mesmo narra: “reunia mensalmente uma turma de alunos no patio
do colégio formando um grupo, com o Marista no centro, e vendia um
postal [fotografia 9x14] a cada aluno, e o dinheiro dava para pagar a
mensalidade do més e o resto era dividido para ele, e para a construgdo
da capela, assim cada més uma turma e mais uma mensalidade” (Recorte
de jornal que circulou na cidade, 1983).

Concluindo o ginasial, depois fez os exames supletivos do 1° e do
2° graus no Colégio Estadual Liceu Paraibano, possuindo como nivel
de escolaridade ensino médio completo. Aos 14 anos, Arion Farias
ja era incumbido de executar tarefas para fotoégrafos, como Gilberto
Stuckert'. Também acompanhou o jornalista, empresario, colecionador,
mecenas, advogado, politico, diplomata e proprietario do jornal O Norte, 0
famoso Assis Chateaubriand, dando-lhe cobertura e fotografando-o pelos
interiores paraibanos durante suas campanhas politicas e quando veio a
Paraiba patrocinando o combate a praga de gatanhotos que devastava o
interior do estado. Durante esse tempo, trabalhando no jornal O Norte,
Arion Farias era apenas freelancer.

Em 1951, com 16 anos de idade, atuou no auditério da Radio
Tabajara, espocando seu flash sobre rostos de famosos intérpretes
brasileiros da década de 1950, entre eles, Dalva de Oliveira, Déris Monteiro,
Luiz Gonzaga, Nelson Gongalves, e outros, “transformando em pequenos
retratos que vendia para os fas” (Dicionario das Artes Visuais na Paraiba,
2015). No mesmo ano, comegou a fotografar para o Dr. Humberto

! Gilberto Stuckert é filho do suigo, fotégrafo, pintor e desenhista, Eduard Francis Rodolf
Deglon Stuckert, que chegou ao Brasil, mais especificamente & Paraiba, no inicio do
século passado pelo porto de Cabedelo,a bordo de um navio francés. Eduard Stuckert,
junto com seus filhos homens, montou o “Foto Iris”, que, posteriormente, foi mudado
para “Foto Stuckert”, na Rua Duque de Caxias, no centro de Jodo Pessoa, falecendo na
década de 40, e deixando com o filho Gilberto Stuckert a responsabilidade de continuar
com os negdcios de fotografia, tal que no periodo de 1940 a 1960, Gilberto Stuckert
foi o profissional que mais registrou, através da cdmera fotografica, em postais PxB,
a cidade de Jodo Pessoa. Gilberto Stuckert faleceu no dia 20 de outubro de 1986.
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Carneiro da Cunha Nobrega, um famoso médico paraibano, escritor e
historiador por oficio. Fotografou para o referido durante muitos anos,
viajando pelo interior do estado da Paraiba, aos sabados e domingos, em
busca de suas historias, florescendo assim o interesse que Arion Farias
tem pela historia e pelo colecionismo. Este entendido sob a perspectiva
do Instituto de Pesquisa do Colecionismo (2002b, p. 2) ao registrar que
cada passo dado por um colecionador ou por uma instituicdo forma em si
um movimento: “onde os colecionadores e a sociedade como um todo se
tornam um elemento ativo como formador de toda a metodologia desta
teoria do conhecimento e do comportamento humano”. O colecionismo
atualmente é visto como um fendémeno de atuagdo entre o homem e os
objetos que o cercam ou que fizeram parte da histéria e hoje povoam
seu imagindrio ou recordagdes.

Por ter iniciado sua vida profissional muito cedo, Arion Farias nao
teve oportunidade de vivenciar sua juventude, os bailes e assustados, festas
prevalecentes a época. Como ele mesmo relatou: “[...] eu nao tive essa
satisfacdo, essa felicidade, essa beleza da juventude”. Vindo aproveitar estes
momentos ap6s os 18 anos, quando comegou ir as retretas no Cassino
da Lagoa, juntamente com seus amigos José Octavio de Arruda Mello e
Wellington Aguiar, onde, aos saibados e domingos, na calgada de frente ao
Cassino,uma banda de musica tocava ritmos, como: dobrado, valsa, samba,
bolero, entre outros, em que rapazes e mogas passeavam, indo e vindo
pelas alamedas. Os rapazes de gravata, paletd, sapato engraxado, cabelo na
brilhantina e partido ao meio, 6culos Ray Ban e as mogas de manga fofa,
saia godé plissada®, sempre davam um pequeno giro ou viradinha, o que
revelava os movimentos da roupa e o charme de cada uma delas. Relatou
Arion Farias afirmando ser uma época romantica, do belo respeitoso, ou
seja, da “apreciagdo do belo pelo olhar da ingenuidade”, afirma ele.

Mas Arion Farias ja despertava seu olhar para uma jovem vizinha,
que, segundo ele, era possuidora de beleza singular. Todos os dias, o ir
e o vir do trabalho permitiam-lhe aprecia-la ao longe, até que o tempo

* Técnica francesa para dobrar em pequenas pregas o tecido maleavel para saias curtas
e longas. A moda surge nos anos 50.
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lhes oportunizou rarissimas trocas de olhares, por entre as frestas da
cerca de zinco que separam a residéncia dos dois. Cada minuto sem
vé-la parecia um século que os separava. O sentimento que rapidamente
aumentara fez com que ele fosse ao pai dela e a pedisse em casamento,
fato que se efetivara no dia 10 de novembro de 1954, quando contraiu
nupcias com Miselda da Silva Farias, como ele mesmo disse: “[...] uma
mulher muito bonita, muito equilibrada, muita educada, muito humilde”
Foram sete anos de namoro a distancia e quinhentos bilhetes escritos,
guardados e preservados, como testemunhos de uma confissio do amor
que os conduziu a construir sua propria familia.

FoTOGRAFIA 1: Casamento de Arion Farias e Miselda Farias.

FoNTE: Acervo Privado Pessoal Arion Farias.

Na década de 1960, passou a trabalhar regularmente na imprensa
paraibana, atuando junto ao O Norte, Correio da Paraiba e outros que
surgiram na base da critica como: A Tribuna, despertando mais ainda seu
interesse pela histdria, mais especificamente pela histéria da cidade de Jodo
Pessoa e suas ruas. Como fotégrafo da imprensa, destacou-se como foto-
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repOrter nas revoltas camponesas, greves estudantis e grandes crimes da
cronica policial pessoense, dominando assim o fotojornalismo até a década
de 1970. Durante este periodo, teve como adversario Valdomiro Ferreira.
Teve, também, a oportunidade de conhecer e trabalhar com grandes
jornalistas da época, como: Barroso Pontes, Dulcidio Moreira, entre outros
e de conviver com historiadores com quem procurava sempre conversar.

Seu conhecimento pela arte de fotografar acabou por aproxima-
lo do entao Reitor da UFPB Prof. Dr. Guilardo Martins Alves®, cujo
relacionamento e admiracao pelo seu trabalho acabaram por render sua
nomeagdo em 1965, por meio da Portaria n° 256, de 16/06/1965, para
exercer em carater interino o cargo de fotégrafo, Codigo P.502-9-A, com
lotagdo na Reitoria, portaria esta assinada pelo Reitor Guilardo Martins
Alves e publicada no Didrio Oficial no dia 30 de junho do mesmo ano.
Tornando-se o primeiro fotégrafo nomeado da UFPB. Com menos de
um més de sua nomeacao, foi assinada a Portaria n° 348, 12/07/1965
pelo mesmo reitor determinando-o que passe a exercer atividades no
Servigo Fotografico da Reitoria. E, em 1967, por dominar e possuir um
alto conhecimento técnico e cientifico na area fotografica, substituiu o
Bacharel Hermano Galvao assumindo, assim, a dire¢ao do Laboratério
Fotografico da UFPB.

Arion Farias sempre teve uma vida profissional e pessoal muito
ativa, e como funciondrio da UFPB nio foi diferente. Em 1971, foi
designado pela Portaria R/DP/N° 465,09/08/1971, assinada pelo Reitor
Guilhardo Martins Alves, para responder pela Superintendéncia do
Servigo Fotografico da Reitoria. Por meio de sua arte, Arion conquistou
todos os reitores vindos posteriormente, tendo, em 1978, o coordenador
do Curso de Educagao Artistica da UFPB solicitado a Arion Farias
seu curriculo para uma posterior analise pela comissao de selecdo de

3 Guilardo Martins Alves foi reitor da UFPB no periodo de 1964 a 1971. Professor de
Medicina e major R2 do Exército, interventor manu militari (por agdo militar) da
institui¢ao foi transformado em reitor pelo Conselho Revoluciondrio em ato coonestado
pelo Conselho Universitario e ratificado pelo Conselho Federal de Educagdo. Em seu
reitorado, foi registrado o primeiro surto de expansao da novel UFPB. Texto retirado
do livro citado de Claudio José Lopes Rodrigues. Ver Rodrigues, 1997.
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curriculos nomeada pelo Departamento de Artes e Comunicagdo (DAC),
considerando a necessidade de contra¢do de novos professores. Uma vez
que seu curriculo foi selecionado, o chefe do DAC do Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes (CCHLA) encaminhou o Oficio n° 252/79-DAC,
04/09/1979, a0 diretor do CCHLA com a proposta de modificar o contrato
do referido de maneira a ser incluido como Professor Retide, Nivel I,
no corpo docente do DAC. Tendo sido aceito e efetivado na funcao de
professor conforme Resolugdo n° 200/77 do Conselho Universitario da
UFPB (CONSEPE), que dispoe sobre a contratacao de docente para o
desempenho de atividades de extensdo artistica, sendo, entdo, contratado
no primeiro momento como docente ligado a extensao. Foi, pois, um
dos poucos professores contratados em razao do notério saber.

Iniciando em 1980 sua carreira no magistério superior, de inicio
junto ao DAC, e, posteriormente, nos cursos de jornalismo, relagdes
publicas e educacio artistica.

Em 1985, foi convidado pela esposa do reitor professor José Jackson
Carneiro de Carvalho* e pela Coordenadora do Curso de Comunicagéo,
na época, Maria das Gragas, para escrever um livro sobre a fotografia,
e langd-lo na solenidade de comemoragéo pela passagem do 1° ano
de gestao do referido reitor. Desse modo, escreveu seu primeiro livro
fazendo uma analise da sociofotografia paraibana do século XIX até 1940,
inserindo neste trabalho a memoria fotografica paraibana e abordando a
cultura visual do passado e outros aspectos técnicos, intitulado “Paraiba
Ontem e Hoje” com 53 paginas.

Ap0s 25 anos de contribui¢do junto a UFPB, aposenta-se Arion Farias,
em 1991, como Professor Adjunto I - Dedicagdo Exclusiva de acordo coma
Portaria R/DP/N° 1464/91,21/05/1991.Deu continuidade aos seus trabalhos
fotograficos e a docéncia, na condigdo de assessor da Fundagao Espago
Cultural da Paraiba (FUNESC), e ensinou, por dois anos, a disciplina de
fotografia no Instituto de Educagido Superior da Paraiba (IESP).

* José Jackson Carneiro de Carvalho foi reitor da UFPB no periodo de 1984 a 1988.
Foi o primeiro dirigente escolhido através do processo de consulta aos trés segmentos
da chamada Comunidade Universitdria. Texto retirado do livro citado de Claudio
José Lopes Rodrigues. Ver Rodrigues, 1997.
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Como assessor da FUNESC, ele também contribuiu como fotdgrafo
dessa fundacao, posto este que lhe rendeu o convite, em 2003, para ajudar
na organizagao das fotografias do Arquivo Histérico Waldemar Duarte.
Com o convite aceito, Arion Farias deu uma inestimavel contribui¢io para
ainstalagdo desse Arquivo. Nesse mesmo ano da instalagio do Memorial
da Casa de Epitécio Pessoa, realizou um trabalho sob a coordenagdo do
Departamento de Documentac¢io e Informagao da Assembleia (Dedinf).

Em 2009, passou a ser diretor do Arquivo Histérico Waldemar
Duarte, permanecendo até dezembro de 2010, tendo que se ausentar por
motivo de doenga, por ter sido acometido de um acidente vascular cerebral
(AVC) uma semana antes do Natal, aposentando-se pela Fundagdo em
mar¢o de 2011.

Arion Farias foi o fundador da Associagao dos Fotdgrafos Profissionais
da Paraiba, sendo o primeiro presidente e reeleito por trés vezes. Ocupa
cadeira n° 19 de Academia Paraibana de Cinema, cujo patrono é Damasio
Franca. Sempre é convidado pela Associacido das Empresas de Transportes
Coletivos Urbanos de Jodo Pessoa (AETC-JP) para participar da comissao
de julgamento do prémio AETC-]JP de Jornalismo. Percorrer os caminhos
trilhados por Arion Farias torna-se praticamente impossivel em razao do
seu plurifacetado trabalho e percurso.

Arion Farias sempre se preocupou em resgatar, guardar, e, de certo
modo, preservar a memoria paraibana, ora por meio de fotografias,
ora por outros objetos. No campo fotografico, dedicou mais de cinco
décadas de sua vida a histéria da Paraiba e ao acompanhamento do
desenvolvimento tecnolégico das cameras fotograficas, passando a
colecionar fotografias dessa terra. Durante este periodo, acompanhou a
evolucdo da cidade, preocupando-se em documentar e preservar a sua
histéria, o seu casario, as suas paisagens, as suas ruas, pragas e avenidas,
bem como mdquinas e equipamentos fotograficos antigos que ilustrassem
e preservassem sua evolu¢ao tecnologica, afeicdo esta despertada pelos
seus trabalhos de fotégrafo realizados para Dr. Humberto Nobrega.
Relatando: “Eu pesquisava pra ele [Dr. Humberto Nébrega], dava pra
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ele e ficava com uma parte, e aquilo ficou, me incorporou em mim essa
vontade, essa coisa, esse cuidado, esse interesse, vem de dentro de mim
mesmo esta vontade, né?”.

Sua filha Marion, ao ser questionada sobre o acervo privado pessoal
do seu pai, disse o seguinte: “Ele hoje mantém em seu poder muitas
fotografias e maquinas antigas, fruto de anos de trabalho, dedica¢ao,
prazer e curiosidade”.

Desse modo, observa-se que, gragas ao seu trabalho de fotograto,
Arion Farias despertou a vontade de guardar e colecionar materiais de
valor historico, resultando hoje em um acervo que vai muito além de
suas fotografias e equipamentos fotograficos. Um acervo que guarda
e conta a histdria paraibana e a evolu¢do fotogréfica, permitindo-nos
assim fazer uma viagem no tempo.

Desde muito jovem, Arion Farias observava as paisagens da capital
e dos interiores do Estado paraibano. Mdquina em punho, pos-se a
revelar a paixao que lhe consumia, registrando cada lugar, acontecimento,
costume, pessoa ilustre, sem deixar passar nada despercebido.

Em um texto escrito para Arion Farias, Luiz Augusto Crispim
afirma que o acervo fotografico Parahyba, Ontem e Hoje (1985) que
Arion esta “publicando neste alvorecer de milénio é uma espécie de
tocata da vida em estado de perpétua fuga”. Finaliza Crispim dizendo
que: “Uma Paraiba em sépia e branco, resistindo ao tempo. As imagens
desmaiando aos poucos, com vontade de ficar”.

Arion Farias possui sob sua guarda aproximadamente 14 mil
fotografias, a grande maioria da Paraiba antiga. Sua paixao pela histéria
paraibana fez com que buscasse por fotografias e as retratasse, a exemplo
das fotografias do tiinel da Lagoa do Parque Sélon de Lucena, construido
em 1923. Durante sua construgio, aos sibados e domingos, o tinel servia
de passeio turistico pelos seus 300 metros, fazendo o “corso™ rapazes e
mogas, informacéo cedida por Arion Farias. Esta fotografia é procurada ha

*> Cortejo.
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40 anos, tornando-se a fotografia que faz os olhos de Arion Farias brilharem.
De todas as fotografias, para ele, essa é a mais importante do seu acervo.

A colegao de fotografias de Arion Farias, em sua grande parte,
encontra-se em formato digital com varias copias de seguranga. As
que permanecem em papel fotografico estao em perfeito estado de
conservagio, estando a maioria guardada em caixas de papeldo, com uma
pequena quantidade em exposi¢do no seu escritério domiciliar. Colegao,
esta, constituida por fotografias produzidas e acumuladas durante sua
vida profissional como fotografo, de sua autoria e de outros fotégrafos,
a exemplo de Gilberto Stuckert, tragando especificamente a historia da
Paraiba Antiga. As fotografias estdo separadas por assunto e a reprodugéo
dessas, dependendo da fotografia, é custeada.

As maquinas fotograficas e flashes sempre fizeram parte do seudia a
dia, e como bom fotdgrafo fez questdo de acompanhar o desenvolvimento
fotografico, colecionando e preservando maquinas e equipamentos
fotograficos. Arion Farias possui 500 maquinas fotograficas, dentre
elas algumas raridades e preciosidades, lampadas foto flash primitiva,
exemplares flashes e fotografias antigas. Vale elencarmos alguns desses
materiais que exprimem valor junto ao seu acervo, a saber: Exemplares
do ferrétipoS, forma primitiva da fotografia, datada de 1850 e chapas
fotograficas de vidro. Linha evolutiva das lampadas foto flash’. Exemplares
de flashes fotograficos, construindo assim sua linha evolutiva. Maquina
fotografica “Lambe-lambe”, fabricada nas primeiras décadas do século
XX. Camera fotografica de fole em madeira do tipo 18x24cm fabricada
em 1910, que fora usada pelo seu pai Ariel Farias, e por ele, Arion Farias,
até 1963. Maquina filmadora Pathé, francesa, de 1914 que era acionada
por manivela. Arion Farias explica que “tinha que dar o compasso binario

¢ O ferrétipo era um negativo de chapa imida de coldédio em fundo escuro, que dava
origem a uma imagem positiva, em folha de metal esmaltado de preto ou marrom
escuro, como suporte de colddio. Texto retirado do livro citado de Arion Farias do
Nascimento. Ver Nascimento, 1985.

7 Lampadas similares as incandescentes de hoje, com fios de pdlvora em interior e
com a diferenca que seu filamento era bem fino e muito longo que ao receber uma
descarga elétrica se queimava. Ou seja, para cada foto era utilizada uma lampada.
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para dar cadéncia a gravagao de 36 quadros por segundo’; a cAmera
Leica D.R. P Ernst Leitz Wetzlar, alem3, fabricada na década de 30, antes
da Segunda Guerra Mundial, que foi pirateada pelos japoneses apds a
guerra com o nome Canon.

Sua colegdao de maquinas e equipamentos fotograficos encontra-
se em perfeito estado de conservagio, estando todos sob sua guarda.
A maijoria esta guardada em caixas de papeldo, com uma pequena
quantidade em exposi¢do no seu escritério domiciliar. Colecao, esta,
adquirida através de compras e doagdes.

Recortes de jornais e documentacio pessoal

Arion Farias também guarda em seu acervo os recortes de jornais
que contém reportagens a seu respeito, sempre tendo o cuidado de
acompanhar seus registros jornalisticos, recortando e guardando os
artigos de sua autoria e as reportagens sobre sua trajetdria de vida.

Encontramos suas oitocentas crénicas publicadas nos jornais O
Norte e Correio da Paraiba, DVDs com algumas das suas oitenta e sete
entrevistas concedidas aos canais de comunicagdo, seus matérias de
estudo, como: livros, apostilas, revistas, reportagens, e em um envelope
todos os roteiros de suas entrevistas concedidas até o presente momento.

Revelagdes...

Ao guardarmos as lembrangas de fatos, acontecimentos, vivéncias,
em imagens ou em textos, formamos com esse repositorio um arquivo
pessoal, seja de fotos, seja de recortes, manuscritos, livros e audiovisuais.

Prescrutar o arquivo privado pessoal de Arion Farias significou
preservar cada detalhe, vasculhando e descobrindo documentos com
o intento de responder o ponto ainda obscuro sobre sua vida e obra. A
intengdo foi reavivar nio apenas a vida desse homem, mas, também, o
passado paraibano que fora guardado por décadas em suas estantes, e
vinda a publico a partir de seus escritos ou de sua oralidade.

Eis a memoria de um paraibano e de sua terra eternizada por seu
olhar fotografico: um homem de ideias e ideais, que sempre buscou guardar
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a memoria paraibana em suas fotografias, seus escritos, suas historias,
suas colegdes, e esteve continuamente preocupado em acompanhar o
desenvolvimento tecnolédgico guardando equipamentos fotograficos que
rememorassem este avango.

Arion Farias ndo s6 contribuiu para a memoria paraibana, mas
também possui um verdadeiro legado de benfeitorias por onde passou.
Na UFPB, acompanhou a expansao da institui¢do, materializando
este processo em suas fotografias, além de ter desenvolvido a carreira
pedagdgica ainda no ramo da fotografia; nos jornais paraibanos, contribuiu
com o fotojornalismo eternizando os principais acontecimentos e os
avancos do estado. O valor da obra de Arion é,acima de tudo, imensurével
e todo seu trabalho merece destaque e reconhecimento.
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MAESTRO VILO:
uma vida na batuta do frevo

Naima Gomes Vilor
Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira

“De chapéu de sol aberto pelas ruas eu vou.
A multiddo me acompanha eu vou.
Eu vou e venho pra onde nao sei.
S6 sei que carrego alegria pra dar e vender”.
(CapiBA)

NA PRIMEIRA DECADA DO SECULO XXI, pesquisadores da Ciéncia
da Informagéo formalizam junto a Associa¢ao Nacional de Pesquisa e
Pés-Graduagio em Ciéncia da Informagdo (ANCIB) a criagdo do Grupo
de Trabalho intitulado Informac¢do e Memoria. A atitude reitera uma
pratica ja em desenvolvimento no campo das pesquisas sobre memoria
social e coletiva. Essa iniciativa de algum modo contribuiu para ampliar
o interesse e os estudos voltados para a relagdo entre Memoria e Ciéncia
da Informagéao.

Nesse sentido, amplia-se também o interesse em pesquisar a
memoria de personagens através de seus espdlios, nem sempre organizados
e abertos ao publico, possibilitando estabelecer um dialogo frutifero entre
a Ciéncia da Informacéo, os Arquivos Pessoais e a Memoria social, como
campo de estudos da sociedade, da cultura, da literatura de forma mais
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MAESTRO VILO: uma vida na batuta do frevo

ampla. Raciocinio defendido por Torino (2013), ao dizer que os estudos
sobre a memoria social, dadas as suas especificidades, permeiam areas
disciplinares, dificultando sua delimita¢do conceitual.

De acordo com Bergson (1999, p. 24), na obra “Matéria e Memoria’,
a memoria se constitui em um fenémeno que “prolonga o passado no
presente”. Para ele, “é do presente que parte o apelo ao qual alembranga
responde, e é dos elementos sensério-motores da agdo presente que
a lembranca retira o calor que lhe confere vida” (BERGSON, 1999,
p-179). Na esteira da interpretagdo bergsoniana, a memoria seria, portanto,
uma ferramenta de conservag¢io do passado, que sobrevive em razao da
evocagdo, no presente ainda que esparsamente. Todavia para ser lembrada
¢ preciso ser evocada.

Essalembranca pode ser provocada por varios dispositivos. Esses
podem ser utilizados ou estabelecidos a partir do uso dos sentidos: olfato,
tato, visdo, paladar e audigdo. Assim foi o inicio desse trabalho provocado
ao ouvir uma musica de Capiba, em ritmo de frevo, o que nos leva ao
reencontro com o Maestro Vild. Mas como reencontra-lo? Se ele ja ndo se
encontrava mais entre nos. Pela formacao em Biblioteconomia das autoras,
buscou-se o arquivo, esse também inexistente. O caminho era longo e
fez-se necessario percorrer casas de familiares, de musicos e recortes de
jornais, na tentativa de reconstruir a memoria do paraibano Maestro
Vil6. Nessa tentativa, buscou-se esquadrinhar um caminho teérico-
metodoldgico na perspectiva da escrita de si associada a histéria oral.

ESCRITA DE SI, tocando os primeiros compassos
da melodia viloriana

Para explicar a importancia de preservar a memoria do Maestro
Vildé como instrumento para a cultura dos carnavais paraibanos, tivemos
que percorrer caminhos tedricos que nos possibilitassem observar,
perceber e narrar sobre a vida, histéria e acontecimentos que marcaram,
de alguma forma, a trajetdria do maestro. Bebemos na fonte de varios
estudiosos para desvendar esse caminho que ainda hoje é estudado
por muitos. Sendo conscientes da inexisténcia de uma biografia mais
completa do Maestro Vilo, fez-se necessario buscar outras fontes como
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relatos e entrevistas com personagens que tiveram sua vida e histérias
marcadas por algumas fagulhas ou trecho de lembranga.

Utilizando Vilé como “eu” principal, para que nao se perdesse
o fio condutor, entrevistamos seguidores, familiares e amigos, que, ao
desenrolar da pesquisa, nos ajudaram a montar esse quebra-cabeca,
por meio do método da historia oral e pesquisa documental. Usando a
escrita de si, interpretamos os fatos para poder descrever e ressignificar
as memorias silenciadas que estao intrinsecamente vinculadas as pegadas
da trajetéria do Maestro Vilo. Voltamos no seu tempo, narrado por
outras vozes, que, de acordo com Meihy (1998), em seu livro Manual da
Histéria Oral, esses relatos sdo bases carregadas de fendmenos sociais
que abordam assuntos sobre o cotidiano e seus fatos, intermediando a
aproximacao do social com a academia.

Todos os depoimentos foram gravados e transcritos, e, ao
serem transcritos, optamos por respeitar as caracteristicas da fala dos
entrevistados, constituindo uma espécie de carta, ou escritos sobre Vilo.
De acordo com Foucault (1992, apud, Oliveira 2009, p. 39), foi preciso
ampliar o dominio da observagao, da critica, da histéria e da memdria
sobre esse acervo. Por conseguinte, apurar o quanto ele é emblematico
da escrita tomada em seu sentido mais geral, isto ¢, uma escrita que
comporta abstinéncia, memorizagdes, meditagdes, siléncio e escuta de
outro, enfim, uma escrita de si.

Dialogando com o pensamento de Foucault (1992), ao utilizar o
termo “as artes de si mesmo’, afirma-se que a escrita substituiria o olhar
do outro sobre si. Em seu momento individual, o sujeito seria capaz
de descrever detalhadamente o que acontecia no interior de sua alma.
Logo pensamos que existem acontecimentos na vida do Maestro Vil6
deixados sem inten¢ao como um rastro a ser seguido para construir sua
historia, ou seja, uma memoria que para ser considerada sé basta ser
documentada. Foucault (1992) afirma que, para os gregos, uma boa escrita
significava que o sujeito tinha uma boa memoria, a Hypomnémata que
era o conjunto da memoria lida, ouvida e pensada. Eram feitos cadernos
de anotagoes para que essa memoria ndo fosse esquecida. Essa forma de
escrita era praticada como exercicio para nao esquecer. Esses cadernos
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estavam sempre a mao e eram escritos diariamente, bem como eram
feitas leituras em grupo. Hoje podemos fazer um comparativo entre
esses antigos diarios que eram passados, lidos e transcritos por geragoes,
com as cartas e e-mails atuais, que as vezes sdo pequenas mensagens
ou lembrangas descritas nas entrelinhas que podem trazer um grande
significado tanto para quem ler quanto para quem escreve.

Outro género que deu origem a alguns estudos da escrita de si foi
o ato confessional, que tem como primeiro destaque uma a¢ao crista,
sendo uma técnica bdsica que consiste em desenvolver um olhar para
si, técnica de registro memorial daquele individuo. Foi reconhecido
como género a partir dos escritos nas Confissoes de Santo Agostinho
nos anos de 397 a 398. Seus textos foram considerados um dos pioneiros,
referentes a escrita autobiografica. Seu conceito consiste, praticamente,
em observar e se autoexaminar, sendo, pois, uma pratica que levaria o
sujeito a construir um caminho até Deus.

De acordo com Damiao (2009, p. 23), “Nesse processo de
autoexploragdo distingue-se aquela reflexdo que procura objetivar a
natureza humana daquela que quer estabelecer sua identidade, sabendo
para tanto que “ainda nao sabemos quem somos”. O conhecimento
de si ndo corresponderia ao conhecimento objetivo e universal da
natureza humana”. A autora afirma que o processo de descobrimento
ainda ndo é suficiente para que o sujeito se desmistifique totalmente.
Ou seja, que o conhecimento de si s é adquirido lentamente a cada
fase dessa autoanalise.

Foucault (1992) faz um comparativo da confissao entre a visao
filosofica e a visao crista. Explica que a confissao é tanto para os cristdos
quanto para os pagaos um exercicio de rentncia, s que para os cristdos é a
rentncia de seus pecados, ou seja, a confissao de algo que eles consideram
atos errados e de pudor. Ja para a visdo paga, seria apenas o ato da
confissdo sem culpa e sem censura. Seria escrever algo sobre aquilo que
se esta sentindo naquele momento.

Em resumo, a “histéria de vida” que tem como defini¢do a
individualidade do sujeito, disponibilizada através de informagdes de
suas memorias e sua trajetoria, sempre construida na relagao com o

200 |



MAESTRO VILO: uma vida na batuta do frevo

social. Tomar a escrita de si como um caminho para o conhecimento
ndo engloba somente textos escritos, mas também interpretativos, que
se dividem em duas categorias: verbais e nao verbais. Assim como na
musica, as notas sdo sinais diferentes que quando escritos no pentagrama
compdem uma melodia, que pode ser tocada por qualquer um que tenha
conhecimento daquela drea. Ou seja, as notas e os géneros confessionais
vao sendo distribuidos em diversas nomenclaturas, que seguem o conceito
que o eu narrador utiliza para contar sua histdria.

De acordo com Aratjo (2011, p. 12), os préprios termos utilizados
se embaralham: autobiografia, escrita de si, memdrias, didrios, escrita
intima, escrita confessional. Mas, de modo geral, e no que interessa a este
trabalho, todos eles possuem a marca comum da afirmag¢ao pessoal: um
eu que se revela no texto, procurando, a0 menos em tese, ser sincero (ou
parecer sincero), tentando, pela introspecgao, justificar sua subjetividade,
sua individualidade, tanto para si como para o outro.

Compondo a memoria do Maestro Vilo

Nesta composigdo, muitas vozes se fizeram ecoar, emprestando sua
palavra, suas dores, e suas alegrias, as aventuras, em formato de registro
oral, simples, de individuo que permitiu falar com o coragao. Desse modo,
optamos por transcrever seus depoimentos, mantendo-se fiel a todos os
vicios caracteristicos da linguagem oral. O estilo coloquial foi narrado a
medida que se operava o rememorar. Com essa perspectiva, aproximamo-
nos de uma das fun¢des da Ciéncia da Informagao “organizagio e
estocagem” da informagdo (TAYLOR, 1966, p. 19).

Maestro Vilo na base do discurso familiar

Severino Vilo Filho, nascido em 01 de janeiro de 1933, tornou-se
conhecido como Maestro Vild. Para além de sua proficua vida artistica, o
Maestro constituiu familia, sendo alguns dos membros integrantes de seu
segundo casamento, contraido com Maria do Bom Sucesso Araujo, dos
quais frutificaram dois filhos que compuseram o grupo de depoentes desta
base: Marcelo Aratjo Vilor e Marcia Maria Gomes Vilor. Emocionados,
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remexeram seus baus de memoria e assim foram narradores de suas
proprias emogoes, vozes que foram partilhadas por meio de histdria
oral concedida a Bernardina Freire de Oliveira e transcri¢do posterior
de Naima Vilor.

Marcelo Aradjo Vilor, nascido em 1965, natural da cidade de Jodo
Pessoa, ¢ o filho primogénito do segundo casamento do Maestro Vild.
Traz na veia a alma de artista do seu pai. Bacharel em saxofone alto
pela UFPB, e integra o quadro da Banda de Musica do 15° Batalhao
de Infantaria Motorizada, antigo 15 RI na fun¢ao de 2° Sargento. Por
recomendacdo médica, Marcelo afastou-se de seu saxofone e contribui
com a Banda do Exército Brasileiro, escrevendo arranjos musicais.

Interrogado sobre o pai Vild, Marcelo narrou: Eu fui uma crianga
muito paparicada, para todo canto que papai ia, ele me levava com ele. Na
verdade, ele foi o meu super-heréi. Eu fui privilegiado com relagdo aos
meus irmaos. Eu tive carinho de mée e carinho de pai. E, eu como cagula,
estava sempre com papai, como diz a histéria, sempre junto. As vezes,
havia os ensaios da orquestra, entdo, a gente saia a pé, caminhando pelas
ruas da cidade até chegar no Bandeirantes [clube] do Bairro da Torre,
para os ensaios da orquestra, embora a época eu ainda ndo era musico.
Testemunhei, muitas vezes, ele preocupado com o retorno dos musicos
para casa, pagando, em varios momentos, o transporte dos participantes,
dando até mais. Ele sempre foi uma pessoa muito humana. Isso era uma
virtude, mas isso era devido ao tempo de sofrimento, visto que a familia
sempre foi assim, povo do Sertdo de la do Cariri. Nesse sentido, ele foi
muito humano. Ele procurava sempre dar o melhor para os musicos,
remunerando dignamente as pessoas com as quais trabalhava.

Por outro lado, era muito rigido e responsavel. Nao admitia
irresponsabilidade. As vezes, os amigos diziam: vamos brincar, vamos
beber! Ele topava tudo, mas no trabalho nao! Ele era muito rigoroso, e no
lado comercial da apresentagdo da orquestra, essa caracteristica parecia
destacar-se. Ele nao admitia chegar com os componentes na frente da alta
sociedade com as roupas sujas e gestos de embriaguez, enfim, nada que
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trouxesse impressdo negativa a orquestra e seus componentes. Recordo
quando meu pai organizava, para além da orquestra, grupos pequenos
para atender a outras demandas. Ele se reunia com cada grupo, passava
os procedimentos e ndo admitia descumprimento, ou seja, além de
ensaiar a sua orquestra, ele também atuava em outras. Dessa feita, ele
tinha um significativo nimero de musicos capazes de substituirem-se
em caso de necessidade. Os contratantes gostavam do trabalho dele,
da responsabilidade que ele tinha com cada contrato. Todavia, o nome
Orquestra Maestro Vil era tinico e ndo permitia o uso desse nome por
qualquer pessoa ou grupo.

Quanto aos grupos menores, ele organizava, convidava alguém
de sua mais alta confianga e deixava administrando, porém nao deixava
passar nenhum equivoco. Em uma determinada ocasido, até um sobrinho
dele tomou conta de uma dessas orquestras menores, s vezes os colegas,
mas a preocupagdo principal era a sua orquestra. Ele ficava a frente
de sua orquestra, responsabilizando-se, integralmente, da escolha de
repertorio ao vestuario, tudo. Varias vezes, o testemunhei cedendo os seus
arranjos e repertorios para os grupos menores. Arregimentava os musicos,
disponibilizava uma pessoa na frente para ensaiar a orquestra, arranjava
contratos, porém, claro, era o seu nome que trazia confiabilidade ao grupo.

Eu ingressei no campo da musica ja trazendo comigo as experiéncias
e 0 exemplo do meu pai. Entrei na universidade, no curso de extensao, para
tocar clarinete; posteriormente, é que passei para o saxofone e comecei a
tocar carnaval. Porém, na orquestra do meu pai, o primeiro instrumento
que toquei profissionalmente foi surdo. Eu fui crescendo, virando um
rapazinho e continuava do mesmo jeito: indo para os mesmos cantos
com o meu pai e participando ativamente da sua vida artistica. Papai,
entdo, me designou para trabalhar na orquestra na func¢ao de arquivista,
organizando as partituras. O arquivo da orquestra tinha que estar pronto.
Entdo, eu colocava as musicas na pasta e deixava todos os instrumentos
organizados. Eu fazia ainda a selecdo de repertdrios bem como a fungéo
de arquivar o repertdrio daquele ano que néo seria mais executado.

Do ponto de vista da educagao formal, meu pai ndo concluiu o colegial,
mas em relacao a musica era um autodidata. Desse modo, a orquestra do
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Maestro Vilo era algo impressionante para a época, composta por cinco
pistdes, cinco trombones, cinco saxofones, entre outros instrumentos.
Tocaram muito no Clube Astréa. A Orquestra do Maestro Vil6 transformou
o carnaval do Clube Astréa em um espetaculo. Até um certo tempo, a gente
tinha umas tagas que eram ofertadas pela imprensa em homenagem ao
melhor carnaval e melhor animagao e, assim, ele ganhou a taga do melhor
carnaval no ano de 1974.

Era o comego da década de 70 e foi convidado pelo Clube Cabo
Branco, apice da sociedade paraibana. Dessa feita, veio muito trabalho,
e a fama comegou. Como ele ndo tinha pratica de escrever os arranjos,
ele contratava profissionais para escrevé-los. Ele estudava cada arranjo,
passando-o com a orquestra. Sendo perfeccionista ao extremo, ele mesmo
cuidava do marketing da orquestra, pessoalmente dos ensaios, dos
negdcios, da parte visual da orquestra, do vestudrio que ia desde a escolha
do tecido, a estampa, 0 modelo, inclusive o alfaiate, e da alimentagdo dos
musicos. A orquestra dele era muito bonita e bem vestida com aquelas
roupas de seda. Era um figurino préprio para o estilo do frevo. Afinal,
sua grande paixdo era o frevo.

Outra atividade interessante dizia respeito a uma bandinha
chamada Bandinha do Patropi, com Wilson Ferreira, na qual ele tocava.
Posteriormente, ele montou a sua prépria bandinha também. Nela havia
um zabumbeiro, sanfoneiro e o caixista. Ele ia tocando, mesmo sem haver
ninguém na frente regendo. Era a forma como ele atendia também a outras
festas, a exemplo do Sdo Jodo. Destarte, ele mantinha contratos o ano
todo e garantia o sustento dos musicos que o acompanhavam. Agora eu
ndo lembro de ver papai tocando. Quando eu me apercebi, ja o vi como
maestro, ou melhor, ja era 0 Maestro Vild. Eu sei que na Policia Militar ele
adoeceu e ficou fora das tocatas, passando a cuidar do arquivo da Banda.
Mesmo assim, ja estava com a sua banda em ascensao. Trabalhava, pois,
meio expediente e safa para vender sua propria orquestra que atuava
em periodo de carnaval bem como em outras datas. Tocou muito em
campanbha eleitoral, periodo politico. Nas eleicdes de 1989, por exemplo,
tocou muito para Wilson Leite Braga, Tarcisio de Miranda Burity. O fato de
ele desempenhar o seu trabalho com muito profissionalismo proporcionou-
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lhe credibilidade no mercado. Assim, todo o mundo queria contrata-lo. Ele
mantinha, entdo, os compromissos ainda que houvesse qualquer prejuizo,
visto que seu lema era: palavra dada, palavra cumprida. Nem eu mesmo
poderia chegar um minuto sequer atrasado. A regra nos compromissos
era acordar cedo e ser pontual.

Com a decadéncia do carnaval de clube, quando esses bailes comegaram
aescassear devido a invasao do axé music, foi diminuindo o império do frevo
e reduzindo a frequéncia da alta sociedade nos clubes. Como consequéncia, os
jovens correram para as praias. Esse fendmeno ocorreu nao s na Paraiba, mas
em Recife também. Tais fatos colaboraram para a decadéncia do Carnaval
de Clube e das Orquestras de Frevo, tendo sido, pois, muito nocivo para ele,
uma vez que ele nunca aceitou esse declinio. Ele vivia do frevo e para o frevo.
Ele era tradicionalista, portanto, ndo aguentava certas inven¢des musicais.
La em casa, nés escutdvamos muito frevo, e forr6 do cantor Luiz Gonzaga.
Todos os netos viviam entre o som do frevo.

Quando era necessario que a orquestra tocasse as musicas do
momento, ele safa de frente da orquestra e encarregava-me de regé-la.
Era uma espécie de fuga, de rejeicdo mesmo. Tudo foi colaborando para
um certo definhamento. Quando ele descobriu que estava com diabetes,
ele ja havia se separado de todas as mulheres com as quais viveu seus
romances, casamentos. Ele era um tanto quanto vivaz em matéria de
relacionamento. Aposentado da Policia Militar e a Orquestra sem estar
em evidéncia, isso contribuiu para ele entrar num processo de isolamento,
até que se fez necessario amputar primeiramente a perna esquerda e,
posteriormente, a perna direita.

Ele foi definhando em pouco tempo, de modo que sofreu um
acidente vascular cerebral (AVC), tendo uma complicagdo, mas logo se
recuperou. Veio a falecer na noite do dia 4 de fevereiro de 2009, vitimado
de choque cardiogénico, infarto agudo do miocardio, diabetes mellitus,
infecgdo pulmonar e sepse, conforme atestado de 6bito. Em familia,
conviveu sempre na divisdo com o frevo. Sua alegria foi testemunhar
sua primeira neta, Naima Vilor, cantando frevo na frente da Orquestra.
Seus olhos reluziram. Como legado, ele nos ensinou a honestidade e
trabalho. Isso ele fazia questao.
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O seu gosto refinado excedia em todas as suas atividades. Para
gravar seus primeiros discos, tivemos que ir ao Recife. Ele alugou um
onibus para levar os musicos e os instrumentos, uma verdadeira operagao,
afinal eram muitos instrumentos. A maioria dos discos que ele fez foi
na modalidade producao independente. As produgoes eram dele e,
algumas vezes, recebeu apoio do governo. Levava a Orquestra toda
para o Recife para gravar no Estidio Rozemblit, e eu fui para todas as
gravacoes. Ele gravou cinco LPs, sendo que no primeiro e no segundo eu
ndo gravei, apenas acompanhei. Mas, a partir do terceiro, eu participei
como musico. O sonho dele era gravar um CD, mas, infelizmente, ndo
chegou a concretiza-lo pessoalmente. Ele, observador excessivo, permitiu
que eu seguisse tocando com ele até o danado do axé ganhar espago. A
seguir, fiquei a frente da Orquestra na regéncia, porém, sempre sob o
seu olhar critico e exigente.

A ideia do CD ndo saia da minha cabega, visto que papai tinha um
sonho de gravar um CD. Porém a hora em estidio custa muito caro, e
ele nunca teve condigdes financeiras para realizar esse sonho. Seu desejo
era gravar todos separadamente, a exemplo de: os naipes de saxofone,
trombone, conforme era feito na cidade de Recife em Pernambuco.
Assim conseguimos fazer do jeito que ele pensava. Aconselhado pelo
meu professor Arimatéia da UFPB, encomendamos um projeto a Padua
Belmont, tendo sido aprovado pelo Fundo de Incentivo a Cultura (FIC),
em 2007. Fizemos uma tomada de tempo intitulando-o de 40 anos de
frevo. S6 que no momento da execugio, resolvemos aderir a conselhos
de outros e acompanhar o estilo que fazia muito sucesso no Recife,
naquela ocasido, que era a Orquestra de Spok. Essa fazia o frevo com
improvisagoes, entdo, gravamos o CD de frevos com improvisagdes.

Quando apresentei a papai, observei em seu semblante que ele nao
havia gostado. Ele parecia ter ficado perplexo sem compreender o que
era aquilo, refletindo porque eu criei introdu¢ao nos frevos, porque os
frevos-canc¢ao ndo tinham introducao, e que s6 alguns frevos de rua tém
introducio. O frevo chamado As Trés da Tarde tem uma clarinada, entio,
isso é uma introdugao. Ele s6 gostou quando Naima, sua neta, cantou,
mas o resto ele ficou sem entender. Notei que ele ndo ficou muito feliz,
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ndo pela gravagdo, mas pela forma de arranjo que os frevos ganharam. O
frevo ficou com certas insinuagdes jazzisticas e perdeu a esséncia. Se eu
pudesse fazer novamente, eu teria feito do modo tradicional com solos,
porém, sendo com uma roupagem mais tradicional ainda.

Hoje, apds muita reflexdo, eu deveria ter perguntado a ele como era
para ter sido feito, mas admito quer tive boa intencdo. Todavia tem um lado
bom, visto que o CD é todo feito de homenagens, a exemplo de: Frevo Vilo e
sua Orquestra, executado por um grande musico chamado Assis que tocou
na Tabajara; Passo sem Passo que foi Bombinha, essa musica foi feita para o
Festival de Frevo daqui de Jodo Pessoa. Nesse festival, Bombinha fez: Vem,
Vil6, nos acuda; tem um samba também que foi gravado em homenagem
ao meu pai. Com todas essas musicas em homenagem a ele, penso eu, que
foi o que salvou. A musica Selegdo, de Livardo Alves, como foi arranjada
pelo Maestro Chiquito [Francisco Fernandes Filho], ficou realmente com
aquele arranjo tradicional. Como papai, ele ndo gosta de improvisagao.
Ele diz: “botar jazz em frevo, ndo”. Hoje reflito que quando fiz o CD néo
deveria ter perdido essa esséncia. Deveria ter colocado umas insinuagoes,
mas recordo que foi a vontade de mostrar, talvez, inconscientemente, ao
meu proprio pai, que eu sabia fazer.

Marcia Maria Aradjo do Nascimento nasceu na Maternidade
Candida Vargas na cidade de Jodao Pessoa, PB. Quinto rebento e tinica
filha mulher do Maestro Vilo com sua segunda esposa, a auxiliar de
enfermagem, Maria do Bom Sucesso Aratjo. Ao contrario de Marcelo
Vildr, que acompanhava papai para todos os lugares, eu recebia a
educac¢io que cabia a todas as mulheres de época. Desse modo, isto foi
me aproximando mais de minha mée e causando certo distanciamento
na relagdo paterna. Papai era um homem de génio forte e até carrasco.
Seu comportamento era sempre muito sério, e, por eu ser a filha mais
nova e mulher, eu “tinha um certo privilégio”, mas nao chegava ao de
Marcelo. O privilégio era em relagao aos meus irmaos, especialmente
os do primeiro casamento de papai, ele os tratava com a sistematica da
vida militar, chegava até ser ignorante. Por outro lado, a vida que ele teve
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ndo foi muito facil, e a gente s6 veio saber disso agora ja quase no fim da
vida, quando ele passou a narrar os sacrificios que fez. Foi um homem
que lutou muito, sofreu muito, teve a vida muito sacrificada.

Quando ele entrou na Policia Militar, ele ja era um homem
muito bruto, eu diria até ignorante, entdo juntou o util ao agradavel.
Ele teve muitas histdrias, trabalhou no comércio, vendendo corte de
tecido, até que se aconselhou com um senhor chamado Travanquinha
[Antonio do Nascimento] como estudar musica e entrar para a Policia
Militar. Travanquinha orientou de todas as formas. Assim ele assistiu
as primeiras aulas, e conseguiu fazer parte da Banda de Musica da
Policia Militar. Ingressou na carreira militar, chegando a se aposentar
como 2° Sargento.

Eu nasci vendo o movimento de papai com a arte, mas sempre a
distancia. Até que quando completei 12, 13 anos, ndo sei precisar, eu e
Marcelo fomos estudar musica na UFPB. Marcelo, clarinete, e eu piano,
instrumento adequado a formagdo feminina. Quando a gente chegou
em casa, papai rispidamente disse para nao falarmos em musica. Ele ndo
queria que nos dedicdssemos a musica. Talvez, devido a vida sacrificada
que os musicos levavam, porém, eu nunca cheguei a perguntar o porqué
daquela reagdo. Penso também que tal reagdo fora mais forte em relagdo
a mim, provavelmente pela dificuldade. As bandas de musica existentes
eram muito mais militares. A orquestra sinfonica passou um periodo
sem funcionar. Eu ndo sei se era de acordo com a minha idade, mas
ndo existia orquestra jovem em que a gente pudesse se espelhar para
fazer musica.

Minha mae sempre lutou para eu fazer a area de satde, e eu disse
“nao! Fago tudo, menos a drea de satide. Eu ndo tenho condi¢oes de fazer
area de saude, pois ndo consigo lidar com pacientes doentes. Nao ¢ isso!
Eu nao consigo lidar com sangue. Resolvi estudar musica. Quando eu
iniciei os estudos de musica, eu ja tinha 21, 22 anos de idade; ademais,
namorei e me casei com musico. Talvez isso tenha influenciado inclusive
a escolha do instrumento que toco, percussao, assim como o meu marido.
Porém desde pequena testemunhei o movimento de musicos na minha
casa. No carnaval, entdo, todos iam polir os instrumentos. Papai ficava
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ali observando, e eu ficava de longe, nem aparecia. Afinal, eram muitos
homens circulando. No carnaval, minha participagio era nas matinés, as
quais papai me levava junto com mamae. Sem considerar essas ocasioes,
eu dormia enquanto o movimento ficava no quintal de casa.

Quando entrei para a UFPB para cursar percussao, encontrei um
grupo chamado Metalurgica Filipéia: uma orquestra feita de alunos
aprendizes comecando o PA PA PA RA RA PA PA. O Maestro Chiquito
era o cabeca dessa iniciativa. Glauco Andreza do Nascimento, com
quem eu me casei, tocava bateria. Ele disse: “bota Madrcia pra estudar
percussdo”. Era um grupo de mulheres: eu, Germana, e Patricia. Havia
mais percussionista mulher do que homem. Dai por diante, as coisas
foram acontecendo naturalmente, principalmente quando eu comecei
a tocar com a Metalurgica Filipéia, que, coincidentemente, papai foi
empresariar, dando o carater mais profissional, embora com alguns
musicos ainda iniciantes integrando seu elenco. Ele sempre foi uma
pessoa correta e humana demais.

Tinhamos que cumprir hordrios igualmente aos outros musicos.
Ninguém poderia descumprir isso. Regra essa duplamente cobrada dos
filhos. O contato dele era diretamente com o Maestro Chiquito, e, quanto
a nos, tinhamos apenas que receber as orientagdes e nos comportarmos
mais profissionalmente. A metaltrgica ensaiava por fora, e ele s entrava
em contato com Maestro Chiquito para dizer os dias das apresentagdes,
por exemplo, a festa é em tal lugar, o contrato custa tanto. A relagao era
integralmente com Maestro Chiquito.

Como aluno, estavamos ali para colocar a orquestra em nivel quase
profissional, visto que éramos muito jovens. Entdo a relagdo da gente
com o empresario era mais longe, porém era diretamente com Chiquito.
Quando iamos tocar fora tinha a roupa de baile: os meninos de paletd
e as meninas de vestido. A Orquestra se apresentava em todo lugar, em
pragas publicas, para adultos, crianga, a populagdo em geral. Tocamos
muito nesses centros da universidade e no interior do estado. Quando
a tocata era na universidade, vestiamos uma camisetinha azul com a
calga jeans. Quando era um baile, a roupa era em alto estilo, formal.
Tocavamos em festas de 15 anos, casamentos, bodas. Tocavamos tudo,
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por que naquela época a cultura musical era outra, a exemplo de MPB,
Bossa Nova, e as intérpretes eram Zizi Possi, Gal Costa, entre tantas
outras. Foi com as minhas participagdes na Metalirgica que papai me
viu como musicista ou pleiteante a musicista. Eramos eu e Germana.
Dati, ele disse: “Vou colocar essas duas meninas na Orquestra Vild, além
da cantora”. Entdo fui fazer parte da orquestra de papai no periodo de
1986 até o final, provavelmente, em 1992.

Nessa caminhada, recordo que papai insistiu para que eu ingressasse
na banda da Prefeitura. Ndo me lembro da data exata, mas foi na gestdo
de Chico Franca. Eu acabei cedendo e depois do nascimento de minha
segunda filha, eu me incorporei como percussionista na banda da
Prefeitura, denominada Banda 5 de Agosto. Na ocasido, papai assumiu
a funcdo de Coordenador da Banda e Sr. Adelson Machado, o Maestro.
No exercicio da funcio, papai trabalhava muito mais externamente
fazendo o marketing da equipe, fechando apresenta¢oes, enfim, mais do
que as atribui¢oes de um coordenador, assumia também as func¢oes de
uma espécie de relagdes publicas.

Ele era admiravel do ponto de vista profissional. Embora eu seja
mulher, penso que eu tenho a personalidade mais proxima da dele. De
certo modo, essa faceta nos propiciava certos enfrentamentos, ainda que
velados. Minha convivéncia com ele era pautada num certo temor, pois ele
tinha dificuldades de demonstrar amor aos familiares. Por conseguinte,
eu tinha medo dele. Talvez, porque a relagao dele com a minha mae
ndo foi nada facil, eu me tornei cimplice e testemunha de seu préprio
sofrimento, tanto que quando ela resolveu deixa-lo, em func¢ao das
aventuras amorosas dele, eu apenas a acompanhei. Os meninos ficaram
com ele e, depois, todos foram galgando seus proprios espagos. Ele era
uma figura dificil internamente, porém responsavel no que concerne ao
sustento da casa e muito mais na esfera profissional.

Parece um divisor de dguas, profissionalmente era totalmente
diferente. Era, pois, uma pessoa completamente diferente: justo, responsavel,
tratava muito bem os musicos, a gente s6 tocava com o caché daquela
apresentacao ja pago. Apesar do tempo histdrico por ele vivido, ele foi
um pai a frente do seu tempo, provavelmente por viver envolvido com

210 |



o campo musical. No carnaval, ele tinha prazer de nos levar fantasiados
para irmos brincar, bem como nos levava as festas de familia, a exemplo
de festas na casa dos meus avds e da minha tia. Ele era o mais novo dos
irmédos. No carnaval, minha mae tinha aquela felicidade de nos fantasiar,
e papai tinha a maior satisfagdo de nos levar a matiné do clube.

Era tudo arrumado, pareciamos uns bichinhos que iam fazer
primeira comunhdo. Tenho muitas lembrancas do meu aniversario
na Torre, em especial o de 9 anos, no qual ele estava la participando
ativamente. Levava-nos, também, ao cinema, a praia, a Festa das Neves,
principalmente porque coincide com o dia do aniversario de Marcelo.
Era uma farra, a gente se esbaldava, comprando bola e comendo bolo.
As poucas lembrancas que eu tenho de infancia com ele eram essas.
Quanto a parte de bailes de carnaval, eu aos 12, 13, 14 anos ia com ele
e entrava em bailes da noite com a carteirinha do Juizado de Menores.
Ele providenciava as carteiras, tanto a minha quanto a de Marcelo, e
éramos testemunhas da orquestra, dos saldes cheios.

Minha mae sempre foi muito festeira. Levava muita gente la para
casa, e a musica era o ponto alto. A familia dele frequentava a nossa
casa. Os meus primos, quando na fase da adolescéncia, iam muito la
para casa, entdo a casa so vivia cheia. Tanto 14 em casa, como na casa de
familiares, meu avo tocava clarinete, portanto, onde quer que féssemos
era s6 musica. Em todas as festas de familia havia muita musica. As vezes,
na casa de Marcelo ou na casa da minha tia. Meus primos também sdo
musicos, minhas primas nao fazem parte da musica, mas os filhos fazem,
entdo, ao congregar todos, a musica soa. Aqueles que ndo tocam, cantam,
a exemplo de Naima, e da minha prima Laninha [Elaine Cristina Souza
de Aradjo] que é filha de Roberto Aratijo, musico e professor de artes.

Mas a vida com papai no campo da musica era assim. Ele nao
admitia que ninguém faltasse a um sé ensaio, entdo quando a orquestra
subia no palco era uma orquestra de profissionais. No campo profissional,
ndo funcionava o grau de parentesco. No palco, éramos musicos. Caso nao
correspondéssemos ao que ele esperava, seriamos chamados a atengdo
igualmente a qualquer outro, porém com um agravante: tinhamos que
dar o exemplo. Ele era exigente, mas era correto, transparente. Ele dizia:
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“Muisico, vocé vai ganhar tanto”. E no dia agendado, ele nao deixava que
ninguém dissesse: “Vild, cadé o dinheiro?”. Nunca, nunca ninguém foi
a porta de papai para dizer isso. Para se ter uma ideia, ja no final da
participacdo da orquestra no Folia de Rua, era isso que estava acontecendo,
as instituigdes nao honram compromissos, nao pagam os cachés e, quando
o fazem, demoram 3 a 4 meses para efetuar o pagamento.

Quando papai morreu, disseram que uma praga iria receber
o seu nome, como forma de homenagem. No entanto, até os dias
atuais, tal promessa nao foi cumprida. A dnica coisa que ele recebeu
foi o titulo de cidaddo pessoense. E, pois, dessa forma que se trata
a memoria neste estado. Mas a maior licdo que eu tiro de tudo isto
é: papai era honesto, ele era muito profissional, muito certo e todo
mundo comenta isso. Foi com alegria que tomei conhecimento de um
menino da universidade, que devido ao fato de o pessoal comentar em
demasia la no Baiano, ele se interessou e fez um video sobre a vida e
a arte de Vilo, producio essa que nunca veio a publico.

Geisa Maria Gomes Vilor nasceu na maternidade Candida Vargas
na cidade de Jodo Pessoa, PB, amparada pelas maos do médico Genival
Veloso Borges. Filha de Gildasio da Costa, médico com especialidade
em Clinica Geral, e Neuta Gomes da Costa, servidora Publica Municipal,
moravamos aqui em Jaguaribe, proximo ao CEFET, hoje atual IFPB.
Atualmente, é uma orientadora de formacdo profissional na area de
alimentacdo. Casada com Marcelo Vilor e mae de duas filhas Naima e
Naiana Vilor. Foi, portanto, nora do Maestro Vilo, com quem conviveu
até o dia de sua passagem. Geisa conheceu Marcelo Vilor quando residia
no Conjunto Ernesto Geisel, na capital paraibana, mas foi em um dia
de sol, feriado do dia do trabalhador, na praia, que Marcelo me foi
apresentado como um pretenso cunhado. A época, Marcelo tinha o
cabelo bem enroladinho, uma fisionomia meio acriancada. Resultado:
nas idas e vindas a minha casa, acabamos nos casando.

Nesse momento, Marcelo vivia a fase de separagao dos seus pais.
Na separagdo, ele ficou com o Maestro Vilo, pois eram muito ligados.
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O Maestro Vilé fumava muito. Ele era daquele que quando o cigarro
acabava, ele pegava o carro, as vezes, de madrugada para comprar, mas, aos
primeiros sintomas da diabetes, ele deixou de fumar. A minha chegada até
ele foi quando eu comecei a namorar com Marcelo, porque eu conheci a
mae de Marcelo primeiro, ja separada do Maestro Vild, logo no comego
da separagdo. E Marcelo, apesar de conviver com o pai e a madrasta, ndo
lhe dirigia a palavra, a senhora chamada Olivete. Apesar de estarmos
namorando, Marcelo nao me apresentou ao Maestro, apenas a irma e
a mae dele. Os primeiros contatos familiares foi com Marcia, entdo eu
via a relutancia dela em relagdo ao pai, magoada pela separagédo. Dai, fui
formando uma imagem cismada sobre ele.

Comegamos a namorar em junho, quando foi em dezembro eles
tocavam em um Réveillon no Hotel Orange na Ilha de Itamaraca em
Pernambuco. Foi quando eu tive o primeiro contato com ele. Marcelo
disse que ia levar a namorada, entdo, nessa semana, em que eu fui ajudar
Marcelo, Mércia, e Maestro Chiquito fazerem esse repertorio, eu o conheci.
Ele indagou: “Vocé é a namorada de Marcelo; Mora onde?; E filha de quem?”.
Foi assim o nosso primeiro contato. Eu ja sabia que ele ndo concordava muito
com nossa relagio, afinal eu era 4 anos mais velha que o filho. Em pouco
tempo de convivéncia, ele comegou a ver que esse fato nio teria importancia.
Firmamos nosso noivado, e ele tornou-se meu sogro.

De certo modo, no inicio, eu tinha uma cisma com ele. Pois
testemunhava uma situagdo de constrangimento nos Clubes. Eu sentava
a mesa com a atual esposa dele, que me tratava muito bem. Na outra
mesa, estava a ex-esposa e mae de seus dois ultimos filhos, entdo, o clima
era bastante nebuloso. Era uma situagio péssima, visto que Sucesso [ex-
esposa] ia a alguns bailes, e a gente pegava carona com eles. Era muita
tocata, bem como em época de politica a orquestra ralava. Eu também
acompanhava sempre quando era em palco ou em caminhdes. Vilo
dizia: “Minha filha, ld é no palco. Vamos?”. Eu ia pra ajudar em alguma
coisa. Nos arrastoes, ele nao deixava a gente ir, nos levava de carro e
famos preparar o palco para receber a Orquestra. Nesse envolvimento
e com o noivado firmado, passei a acompanhar Marcelo que tocava sax
na noite em bares na praia. Comecei, entdo, a ter contato com Soraia

| 213



Bandeira, Jodo Linhares, Teinha [José de Arimatéia Verissimo], Costinha
[Heleno Feitosa Costa]. E ele me ensinava: “Essa musica é assim”. Fiquei
encantada, comecei a prestar atengdo, conhecer um pouco sobre musica,
selecionar as coisas que gostava e as que eu nao gostava, e aprendi, ia
para os ensaios, vi o nascimento da Metalargica Filipéia, fui uma das
secretarias do Maestro Chiquito, auxiliava na organizagao do repertorio,
juntamente com outras mogas.

Dai, nasce o meu envolvimento com a musica e, consequentemente,
com a Orquestra do Maestro Vilo. Tudo comegou quando passei a frequentar
0s ensaios, as apresentagdes da orquestra, sempre acompanhando Marcelo.
Marcelo comegou a fazer os repertorios, porém ele ndo tinha muito tempo.
Fui ajudando a fazer o repertdrio da orquestra, em conjunto com Marcia,
Maestro Chiquito, e Glauco Nascimento. No periodo de carnaval, era
uma correria antecipada, montava-se repertorio, Marcelo Vilor fazia os
roteiros, a gente montava os cadernos, fazia a caderneta dele. Entao eu
comecei a participar junto com Marcelo em todas essas atribui¢oes. O
envolvimento foi tamanho que comecei a ter outros trabalhos que me
davam mais liberdade para desempenhar essa fungéo e ter mais tempo
para muita coisa. A partir dai, comecei a conviver mais com o Maestro
Vilo, ou melhor, passei a conhecé-lo no cotidiano. Ele tinha momentos
de muita delicadeza e outros completamente opostos, principalmente
na época do carnaval, que tinha a Noite no Havai, Vermelho e Branco,
Verde e Branco no Jangada Clube, Carnaval comega no Iate Clube da
Paraiba. Quando das matinés, os bailes de Clube, ele ficava uma “pilha’,
tamanho o seu senso de perfeccionismo.

Mas em todas essas apresentagdes, eu estava la com eles. Em um
determinado momento houve o afastamento de seu Adelson Machado da
administra¢ao da Orquestra, passando a ser essa a atribuicdo de Marcelo
e Dilson que ficavam muito juntos de Vilo. O Maestro Vil6 passou a
empresariar a Orquestra, supervisionar tudo, administrar todos os
detalhes, e regé-la em alguns momentos. Ele tinha uma preocupagdo em
manter financeiramente a Orquestra para cumprir todos os compromissos
com os musicos. Quando ia fazer o pagamento, ele vinha do banco com
o dinheiro em um envelope, ligava para mim ou me pegava la em casa,
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sentavamos, contavamos todo o dinheiro, separava o pagamento dos
musicos em envelopes individuais, os custos das despesas, fazia toda a
planilha de débitos e créditos, inclusive com despesas com alimentagao,
transporte e até mesmo a bebida dos musicos. Deixava tudo pronto.

A preocupagio dele com os musicos era imensa que no intervalo
ou mesmo quando terminava o baile, alguns musicos jantavam. Ele
ia pessoalmente a cozinha e dizia: “Tantos miisicos vdo comer agora,
mas vocés tém que guardar os pratos de tantos”. Ele tinha esse cuidado
e quando o musico estava comendo, perguntava: “Esse filé td bom? Ta
mesmo? “Deixa eu provar”. Provava para ver se realmente estava bom.
Ele tinha aquele cuidado, aquele respeito aos que iam com as esposas,
ou as namoradas, e ele dizia: “chame pra jantar”. Alguns clubes tinham
restricdo a dar uma refei¢ao a mais, entdo, ele chegava aos ensaios e
conversava com os musicos para prevenir. Dessa feita, muitos dividiam
0 seu prato com as companbheiras.

O Maestro Vil se preocupava até com a agua dos musicos no
palco. Eu ficava responsavel por essa parte de avisar e supervisionar os
garcons para servir a dgua ou colocar o uisque na mesa ao lado do palco
para os que gostavam de beber, com uma ressalva, sem se embriagar.
No Cabo Branco, essa mesa ficava em cima do palco num cantinho. No
Clube Astréa, era em baixo. No Iate Clube, quando dava o intervalo,
famos para uma boate que tinha ao lado onde a orquestra se preparava
para retornar novamente ao palco. Ele sempre supervisionando tudo.

Ele era tdo profissional que ja durante os ensaios no Clube
Bandeirantes da Torre, onde hoje é o estacionamento da Churrascaria
do Bastos, entregava a cada musico a tabela das roupas e apresentagdes
inclusive o hordrio de chegada aos locais de apresentagdo. As roupas
deveriam estar impecaveis, e ao fim do carnaval deveriam ser lavadas,
passadas e devolvidas para que ele guardasse todas na sua prépria casa.
Ele se preocupava até com os sapatos dos musicos que deveriam ter a
mesma cor e estarem limpos. Para alguns musicos que nao tinham sapatos,
ele dava um jeito. Havia aqueles que ja tinham do outro ano. Certa vez,
teve um musico que nao tendo o sapato, pegou um ténis kichute preto e
pintou de cal branca. Quando ele chegou ao Clube Astréa, estava uma
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borradeira tnica. Vil6 quando viu, perguntou: “O que foi aquilo?”, e ele
talou: “Por que eu ndo tinha sapato”. Vild disse: “Era s6 ter pedido que se
dava um jeito”. Ele olhava os musicos da cabega aos pés, com semblante
de preocupagdo, para ver se estavam com a camisa ensacada com cinto
branco, cal¢a branca, sapato branco. Ele cobrava muito essa questdo da
aparéncia do musico. Quando havia ensaio, ja tinha a escala dos bailes
previamente organizada. Na época, sabiamos que os contratos eram certos,
inclusive com talao de notas fiscais.

Apesar das exigéncias, os musicos gostavam de tocar com ele.
Era exigente, mas pagava imediatamente apos o servigo prestado. Isso
era prioridade: pagar em dia e pagar bem. A Orquestra era a que mais
valorizava financeiramente os musicos aqui. Na quinta-feira, apos o
carnaval, ele ja deixava o pagamento todo separado e na sexta-feira ia
pagando, dando baixa, de modo que no domingo seguinte, ele patrocinava
uma favada em sua casa com todos os musicos a fim de comemorar.
Nessa ocasido, podiam beber a vontade, até ndo quererem mais, era um
bom vivant.

Ele tinha umas coisas interessantes. Lembro que na época do
carnaval, ele entrava nos Clubes com tanta altivez que se alguém falasse
“maestro’, ele respondia: “Opa, meu amigo”. Parecia flutuar, tinha uma
pose. Ao ouvir o som do frevo, ele parecia sair de 6rbita. Do ponto de
vista de ajudar ao outro, ele era muito dedicado a essa questao. Mas
tivemos muitas brigas com ele — brigas boas - para poder conseguir
mudar a roupa de apresenta¢ao da Orquestra, porque antigamente os
musicos usavam umas camisas de seda, nas quais havia umas bolas,
e precisavamos atualizar as roupas da Orquestra. O Maestro Adelson
Machado olhava meio desconfiado com o ar de quem pensava: essas
meninas chegaram para se meter. Nessa época, as mulheres chegaram
e nds comegamos a opinar sobre as roupas. Essa questdo de roupa era
comigo. Por exemplo, no Verde e Branco, compravamos as camisas
verdes e calca e sapato brancos. Ele nem sempre aparentava estar de
bom humor, embora sempre solicito. Em algumas ocasides em que ndo
dispinhamos de carro, ele nos dava carona. Porém se o baile fosse as
23 horas, as 21 horas ele ja estava no clube para ver se o som estava em
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ordem, se as aguas da Orquestra ja estavam organizadas, se os musicos
que iam entrando estavam chegando na hora prevista. Assim era Maestro
Vilo: pagava bem, mas exigia.

As relagoes familiares foram tensas, mesmo nos aniversarios da
segunda neta, as fotografias eram tensas. Ele com a terceira esposa, e tempo
depois com a quarta esposa, enfim. Foi um homem de muitos amores e
muitas perdas. Como avo, desconheco alguém tdo doce e apaixonado,
tornou-se o pai que nunca fora. Ele me acompanhava pessoalmente, ao
médico, para fazer a ultrassonografia, visto que ele tinha carro. Quando
nasceu a segunda neta, Naima, filha de Marcelo, ele nao saia 14 de casa.
Ele colocava a neta no carro e a levava a praia para passear, ou mesmo
um passeio que fosse pela vizinhanga. No primeiro aniversario, sufoco!
La estavam: esposo, ex-esposa etc.

Tinhamos que ter muito traquejo para ndo magoar ninguém. Mas
foi numa dessas festas de Naima, que o Maestro Vilo e Sucesso voltaram
a se falar. O Maestro casou-se pela quarta vez com Zélia Gonzaga, uma
cantora da Radio Tabajara, morena bonita, que o tratava como um
Deus. Mas essa relagdo nao durou nem dois meses. Ele, entdo, entregou-
se ao vicio do jogo de domind. Na época das Murigocas, as musicas
comegaram a mudar e, por conseguinte, os bailes foram se escasseando.
Isso desencadeou um inicio de processo de depressio, visto que nem o
Réveillon tinha mais para tocar, sem Baile da Saudade no Campestre.
Havia, ainda, a Micarande que era um Bloco de Eneida Maracaja, sua
prima. Tocavamos tanto no baile quanto no bloco, porém com o término
da Micarande, Vil6 comecou a ser esquecido e nao era mais convidado.
Foi ficando recluso, e, no periodo de carnaval, ficava em casa escutando
Jadir Camargo, na Radio Tabajara, a noite anunciando: “as muisicas do
Maestro Vilo”. Ele ouvia, bebia e dizia: “Jd ndo sou mais ninguém, acabou-se
o maestro Vil6”. Nessa época, s6 tocava axé, sem ter mais as puxadas de
politica, por conta dos trios, e ele reclamava do axé. Foi, provavelmente,
o ponto alto de sua depressao aliado a diabetes, chegando a amputar
as pernas. Vilo teve uma vida de muito trabalho, muitos amores, mas o
que mais marcou a minha memdria era o olhar de avo apaixonado para
com os netos, principalmente com Naima Vilor. Ao vé-la em cima do
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MAESTRO VILO: uma vida na batuta do frevo

palco pela primeira vez dang¢ando e cantando frevo, ele respirou, como
se algo tivesse se cumprido. Foi seu orgulho maior.

Maestro Vilo na base do discurso musicista

A memdria de Vil6 permanece viva em seus musicos, tanto
que afirma Antonio do Nascimento artisticamente conhecido como
Tranvaquinha: “Ele era um irmdo, tanto que terminamos juntos”. Foi com
esse sentimento que alguns musicos que viveram e tocaram na Orquestra
Vil6 deram seus depoimentos. Alguns falaram saudosamente da época
do frevo na capital paraibana e de Vil6 como seu grande mestre.

Travanquinha, rufando as baquetas com Vilo

Antoénio do Nascimento conhecido como Travanquinha, apelido
que herdara do seu pai também musico. Ingressou como aprendiz de
musico no Exército Brasileiro e um ano depois foi para a Policia Militar
passando 30 anos até a aposentadoria.

Conheci Vil6 quando ele tinha chegado de Rio Tinto e trabalhava
nas lojas Paulista, como balconista, em uma loja de tecidos. Eu estava
tocando com um pequeno grupo no cabaré: eram um sax, um piston, uma
bateria e um panderista. Na verdade, era a“Pensao Saloia” De repente, o
garcom chegou com uma cervejinha e disse: “O rapaz ofereceu”. Depois
o mesmo rapaz mandou mais trés cervejas. No intervalo, cheguei perto
e perguntei se ele tocava alguma coisa. Ele respondeu: “Meu pai e meus
irmdo tocam, mas eu ndo sei uma nota de musica”. Perguntei: “Quem ¢é
teu pai?”“E Vild, um irmao que era Nind, cabo no Exército e Nozinho”
Eu nédo conhecia o Vil6 velho, mas conhecia Nino. Vil6é que se tornou
0 Maestro Vil deveria, na ocasido, ter uns 23 anos. Eu indaguei: “Mas
rapaz vocé tem vontade de aprender miisica?”. Ele respondeu: “Tenho.
Minha mae morreu no parto, meu pai foi embora e me deixou com
minha avé porque eu era o mais novo, e ele tocava na banda de miuisica
de Serra Branca. Eu fui criado com minha avé”. Eu falei: “Tu trabalha na
Loja Paulista, entdo venha aqui no alojamento do quartel de Policia que
eu tenho um camarada pra ensinar a vocé”. Ele foi. Chegando la no outro
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dia, eu o apresentei ao Sargento Leonel, muito paciente. Sargento Leonel,
disse-lhe: “Esse rapaz aqui quer aprender muisica’. Ele passou a li¢ao do
Dé ao D6 médio e falou: “Vocé decora essas notas e, amanhd, venha pra
ver se tem aptiddo”. No dia seguinte, ele voltou e foi para o teste. Sargento
Leonel perguntou e ele disse o nome das notas. De pronto, o Sargento
disse: “Esse menino vai ser muisico”. Todos os dias depois do expediente da
loja, ele ia ao alojamento do quartel aprender musica, até que ele optou
por tocar piston, embora seu pai e irmaos tocassem clarineta.

Vild [Maestro] insistia em tocar piston. O Sargento indicou os dois
musicos da Banda da Policia, chamados Hermes e Morais, para ensinar a
escala. Ele foi aprendendo musica rapidamente. Em pouco tempo, ele ja
estava tocando direitinho e de imediato pensou em criar um grupinho.
Entao, ele me perguntou: “Antonio, vocé mora onde?”. Eu respondi: “Na
Rua Patriarca, no Bairro da Torre”. Vilo respondeu: “Eu também”. Fui de
imediato convidado para ir a casa dele. Nessa época,a Ordem dos Musicos
distribuia uns Caderninhos de Musica contendo letra e partitura, e alguns
eram sobre frevo. Pronto! Vil pegou o caderninho e ja estava tocando
direitinho. Aprendeu a tocar uns bolerozinhos. Eu disse: “Rapaz, vamos
ganhar dinheiro”. Assim pegou umas tocatas la no Bairro de Mandacaru
em Jodo Tota. A principio, o grupo que ele formou nao tinha bateria, tinha
um surdo. A seguir, ele chamou Joaquim, um saxofonista que morava na
cidade de Bayeux, e Claidio Bocdo batendo um pandeiro e cantando.
O grupo estava formado. Fomos para 14 e tocamos direitinho: bolero,
marchinha, can¢do. Ganhamos s6 um dinheirinho, mas nos agradou.
Fomos montando uma bateria, saiamos a pé no meio de carrapateira, no
meio de uma plantagao de banana, tocando uns sambinhas, um baido.
Fomos tocando. Até que as coisas da vida o conduziram para a Policia
Militar. Ele terminou por fazer o concurso para musico e passou, ficando
14 até se aposentar.

Paralelo a atividade do quartel, ele comegou a contratar a orquestra
grande de frevo, e arranjou Wilson Ferreira para ser maestro. Ele criou
a orquestra para tocar os carnavais do Clube Independente, era a Tupi
de Frevo. No Sao Jodo, era uma bandinha para tocar forré: a Bandinha
Patropi. Em seguida, o Astréa queria uma orquestra organizada; entao,
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tocamos muito anos no Astréa. Depois, o Clube Cabo Branco chamou
Vil6 para contratar a orquestra para tocar no carnaval Vermelho e Branco,
passando, a partir dai, a fazer formalmente o seu carnaval.

Mas, em certa ocasiao, uma orquestra do Recife, de Raul de Barros
e Wilson Ferreira, colocou um baido: A Ema Gemeu. Vilé ndo gostou
e reclamou. Pronto, estava criado o estopim. Saiu da Tupi, e criou a
Orquestra do Maestro Vild, tomando a frente como maestro. A formagao
inicial era Jodo Lopes, Manoel Donalho, Adelson, Geraldo; nos metais,
Aderaldo, Janudrio, Firmino; os musicos dos trombones mudaram
bastante. Nos pistons, havia os musicos Morais, Dilson e outro rapaz
vindo do Recife. Na percussao, era eu de tarolista, surdo Morais, Bolo,
Bernardo Preto, Claudio Bocao. Arrumou-se mais outra caixa e colocou-
se Miro, depois mudou para Walter da Saelpa, Geraldo Cachorrinho e
Glauco. No final, ficamos eu e Glauco.

Os ensaios eram feitos no Clube dos Veteranos em Jaguaribe. Vilo
também organizou uma orquestra pequena para tocar no Clube Vasco da
Gama. Nds ensaidvamos a orquestra grande na sede da Escola de Samba
Malandros do Morro, agremiagdo carnavalesca do Bairro da Torre. Vilo
era preocupado até com as roupas. No Clube Astréa, o traje era azul e
branco; no Cabo Branco, vermelho e branco; e ainda tinha o verde e
branco. Eram umas camisas bonitas, coloridas e brilhosas. Quando o
carnaval comecava, havia o termdmetro. Sabiamos se o carnaval seria
bom pelo Baile Vermelho e Branco. Se este fosse animado e lotado,
sabiamos que todo o carnaval iria ser bom. S6 no Clube Cabo Branco,
foram 20 anos de apresentacdo; no Clube Astréa, foram uns 4 anos, e
assim seguiamos dando o tom do frevo.

Apresentamo-nos muito fora do estado da Paraiba. Em Recife,
no Clube Canavieiro, no Clube Orange; em Maceid, no Clube Fenix; e
até na Micarande a Orquestra tocou. Juntava com os “Bons de Guela”
que era um grupo do tipo do Demdnios da Garoa. Fora Claudio Bocao
como intérprete, tinhamos Jadir Camargo, Meiva Gama, Shirley Maria,
Edna e Ménica Melo. Certa vez, fomos ao Clube Portugués, no Recife,
e quando ia trocar de orquestra, o povo aplaudia a Orquestra de Vilé.
Assim, nds acabamos tocando o baile todo.
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Um aspecto favoravel era o tratamento de Vil6 para com os musicos.
Era inigualavel! Ele sempre tratou os musicos muito bem. Na hora do
jantar, ele ficava por tltimo. Certa uma vez, serviram um frango e como
ninguém conseguiu comer, ele mandou devolver o frango e substitui-
lo por filé de carne. Ele cuidava dos musicos, pagando-os muito bem.
Era quem melhor pagava na época. Também tocavamos em bailes e
campanhas politicas. O importante era a qualidade da orquestra e o
sustento dos musicos. Chegou o momento de gravar os discos, fomos,
entdo, a gravadora Rozenblit na cidade do Recife, para o primeiro disco.
Na sequéncia, gravamos na Somax. Em Recife, no Canal 2 de televisao,
nos fizemos uma apresentagdo. Mas tocadvamos com outras orquestras:
no Clube Astréa, intercalavamos com a Orquestra do Maestro Duda;
no Clube Cabo Branco, com a Orquestra do Maestro Guedes Peixoto
do Recife, e a Banda Rancho do Rio de Janeiro. Certo dia, essa s4 tocou
samba, e 0 Unico frevo que eles tocavam era Carabina. Vilo disse: “Vou
mostrar a esses cabras como se toca carabina”. Pronto! Quando terminou o
Hino do Clube Cabo Branco, Vil6 colocou Carabina. Quando a Orquestra
comegou a tocar, o rapaz veio pedir para nao tocar, porque era o unico
frevo que eles tocavam, e, ainda assim, mal tocado.

Vil6 deixou muita saudade. Para mim, ha dias que tenho muita
lembranga dele, das suas brincadeiras, das tocatas; inclusive sonhei com
ele a semana passada. No fim de sua vida, ele me considerava um irmao,
ele era meu irmio, mesmo com problemas. As vezes, tinhamos umas
desavencas, mas coisa de irmao, ele era meu irmao, foi tanto que s6 nos
separamos quando ele partiu.

Dilson Meneses da Costa, natural da cidade de Jodao Pessoa, nasceu
em 9 de dezembro de 1951. Tornou-se musico, provavelmente, por
influéncia do pai, também musico militar da Policia da Paraiba.

Aos 14 anos, eu comecei a estudar musica, e aos 18 anos eu ja estava
tocando profissionalmente. Participei de varios grupos musicais de Jodao
Pessoa. Em 1974, eu fui convidado pelo Maestro Vild e toquei com ele
por 30 anos consecutivos. Foram 30 carnavais! Comecei como o cagula
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e terminei como um dos mais velhos. Nesse periodo, convivi com bons
musicos. Vilo tinha um capricho de trabalhar com musicos muito bons,
e, desse modo, eu fui aprendendo com todos eles. Aprendi a tocar frevo
com esses musicos excelentes. Depois que eu terminei a graduagdo em
Odontologia, continuei sendo musico profissional nos finais de semana.
Além de tocar com Vilo, tornamo-nos amigos. Aprendi muito com ele
e com muita gente boa que passou pela Orquestra Vilo, desde o meu
ingresso na orquestra até os ultimos carnavais no Clube Cabo Branco.
A minha grande vocagdo era a musica, mas meu pai foi musico militar
num tempo muito dificil. Por essa razao, ele criou obstaculos e me
aconselhou a procurar outros caminhos. Para ele, ter uma graduagao
era se elevar a outro status social e ter uma vida melhor. Ele tinha medo
que eu me envolvesse com bebida, pois o conceito de musico nos anos
50 e 60 era muito ruim.

Na Orquestra, além de musico, eu era na verdade um curioso, ligado
nos sucessos. Dizia: “Vilo, essa miuisica td fazendo sucesso, se a gente tocar, o
povo vai gostar”. Eu assistia a muitos programas de televisdo e ouvia muito
radio, portanto, sabia o que estava fazendo sucesso. Na época, Chiclete com
Banana ndo entrava no repertorio da Orquestra. Quando surgiu aquele
sucesso Gritos de Guerra e outras musicas semelhantes, eu copiei para
a orquestra e acreditei, apesar de alguns protestos de colegas. Quando a
Orquestra comegou a tocar no Clube Cabo Branco, o povo comegou a
levantar as maos para cima e cantar junto, porque era sucesso mesmo.
Entéo, Vil6 comegou a me pagar como arranjador e eu ganhei crédito.

Na época, os arranjadores eram em primeiro lugar. O Maestro Duda
foi um dos melhores arranjadores que eu ja conheci. Houve, também,
Maestro Chiquito, outros arranjadores famosos e, mais tarde, Marcelo
Vilor. Eu escrevia os arranjos, pedia ajuda a Maestro Chiquito, que me
corrigia, e também dizia: “Faga! Se errar, é assim mesmo, vai fazendo
até acertar”. Eu ficava naquele sufoco, escrevendo na madrugada, para
poder entregar os arranjos nos ensaios. Entéao, Vil6 me deixou como um
dos arranjadores e pagava muito bem. Vil6 era muito rigido, mas se o
musico fosse muito profissional, ndo faltava nada. Até hoje, quem tocou
na Orquestra de Vil s6 precisava tocar bem e ser um bom profissional,

222 |



competente, chegar na hora, nao ficar embriagado, fazer seu servigo e
estava tudo bem. Ele exigia que tocasse bem. Ele era muito organizado. A
Orquestra tinha um fardamento apropriado, cal¢a, camisa, sapato, cinto.
Entéo ele ndo admitia que o musico fosse com o fardamento errado; caso
ocorresse, ele mandava voltar. Dessa forma, ele disciplinava a Orquestra.
Vil6 demonstrava muito cuidado com o musico. Sempre tinha uma
pessoa que levava agua. Antes que terminasse o baile, ele procurava saber
como o musico iria para casa. Geralmente, quando a pessoa ndo tinha
transporte, ele dava o dinheiro do taxi. Quando eu fiquei sem carro, ele
sempre perguntava: “Meu filho, vocé vai pra casa como?”. Eu respondia:
“Vou de taxi”. Prontamente, ele dizia: “Entdo tome o dinheiro do tdxi’.
Isso ndo acontece mais.

Hoje em dia, o musico termina de tocar uma festa e fica jogado.
Todo mundo vai embora e o musico fica 14 sozinho. Se ndo tiver dinheiro
para pegar taxi, ele vai esperar que o dia amanheca para pegar o onibus.
Outra coisa também que sempre elogio Vild: ele pagava ao musico,
colocando o dinheiro dentro de um envelope, com o nome e identificado,
por exemplo, Dilson: o valor ¢ tanto, desconto da Ordem dos Musicos,
resta tanto. Se a pessoa tivesse pedido dinheiro emprestado, ele fazia
o desconto. Geisa Maria Gomes Vilor [a nora dele] tomou conta dessa
parte nos ultimos anos. Hoje em dia, a gente toca, mas ninguém tem
esse cuidado. Ele confiava muito em mim. Certa vez, ele me chamou
para fazer o balancete da Orquestra. Eu ndo sou contador, mas ele pedia:
“Dilson, faga a relagdo dos muisicos e os valores”, e eu nunca questionei
se fulano ou sicrano ganhava mais. Vale destacar que ele ligava para
mim: “Meu filho, vocé toca comigo ainda? Eu vou passar ai pra acertar
uns detalhes”. Eu nunca precisei dizer: “Eu s6 toco por tanto” porque o
preco dele sempre era o mais alto. Quando ele estava pagando 100,00
adiantado, num réveillon, o musico subia no palco com o dinheiro no
bolso. Ja as outras orquestras pagavam 40,00 ou 50,00.

Foi no Jangada Clube um dos tltimos Réveillons que eu toquei
com Vil6. Quando a gente subia no palco, ele entregava o envelope e
agradecia ao musico. Hoje, ndo se vé mais esse tratamento. Vil6 tinha
uma lideranca nata. Ele ndo se intimidava, quando sua Orquestra tocava
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revezando com a Orquestra Tabajara. Para tocar o Réveillon no Clube
Cabo Branco, a gente realizava 10 ensaios. Entdo, quando chegava o
carnaval, a Orquestra estava pronta. Ele fazia mais uns ensaios e estava no
ponto. Certa vez, o Maestro Severino Aratjo elogiou a Orquestra de Vilo.
Em se tratando de carnaval, ndo deixava nada a desejar para ninguém. Ele
disse: “A minha orquestra ndo era carnavalesca’. Severino Aradjo chegou
a dizer a diretoria: “Vocés deveriam valorizar essa orquestra que é daqui’.
Decerto, ndo deixava a desejar, visto que Vilo tinha os melhores musicos
da Policia, os melhores musicos do Exército e da Sinfénica. Entao quem
tocava com Vild, o curriculo ndo era fraco. Ele era respeitado, o repertério
também era de qualidade, e o frevo era ponto alto. Segufamos muito
os passos da Orquestra Tabajara, Relembrando o Norte, um arranjo de
Tico-Tico no Fubd de Severino Araujo; dos arranjos do Maestro Duda
[José Ursino da Silva] que eram belissimos; de um compositor daqui
da Paraiba, Genival Macedo, que foi um dos empresérios da Orquestra;
e de Moacir Godissera, que ja tinha tocado no Bossan Blue e era amigo
pessoal de Vilo. Genival Macedo, homem ja conhecido,levou a Orquestra
Vilo até para tocar em Macei6 e em Recife/PE no Clube Portugués e na
televisao. Ele era muito influente.

Eu participei durante trinta anos da Orquestra Vilo. S6 nao participei
da gravagdo do ultimo disco, do CD, porque eu estava trabalhando a
noite. Eu disse a Marcelo Vilor que ndo poderia participar da gravacao,
mas participei do langamento. Mas a gravagdo do primeiro disco foi em
1976,um compacto duplo. Antigamente, tinha um disco que era o grande
(Long Play) e o pequeno que era um compacto. Esse compacto era duplo:
tinha o lado A, que era uma musica de um jornalista Gilvan de Brito e
foi cantada por Livardo Alves, e tinha o lado B. Foi a primeira gravagao
da qual eu participei. O sistema era diferente de hoje. A Orquestra
gravava toda junta como se fosse uma apresentagdo ao vivo, entdo, eu
fiquei muito nervoso porque eu nunca tinha participado de nenhuma
gravagdo. O sistema de gravagao acontecia assim: todos gravavam juntos
o arranjo sem ouvir o cantor. Depois, colocavam-se os cantores,a voz, e 0s
vocais. Hoje em dia, tudo é gravado separado. Era um sacrificio imenso.
Inicialmente, Vil6 alugava o saldo para ensaiar, que, geralmente, era a
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sede da Escola de Samba Malandros do Morro. Alugava o som, depois
ia para o Recife. Ele alugava duas Kombis ou conseguia o 6nibus da
Policia Militar. Saiamos as 6 horas da manha, gravavamos um LP num
dia e voltavamos de madrugada. Entravamos no estudio as 9 horas da
manha e s6 safamos a Oh, 1h da manha.

Ao longo dos trinta anos, testemunhei algumas mudangas que
foram acontecendo. A primeira formagdo que eu toquei, o primeiro
musico que saiu foi seu Bia, e quem entrou no lugar foi Marcelo Vilor.
Depois eram quatro trompetes: saiu um e eu fiquei juntamente com o
Maestro Chiquito e J.Carlos, que era do Exército. Nos trombones, eram
Sandoval Moreno, Roberto (Cabelo de Cachorro), Rogério (Burrinho).
Na velha-guarda havia Aderaldo (que era do Exército), Ten. Gabriel
(tocava na orquestra da Radio Tabajara), Bernardo (pai do Bernardo),
Ten. Firmino (da Policia Militar), Bernardo Branco. Nos trompetes, por
sua vez, eram Clodomiro (Miro) (Solista e spala), Sobral (da Policia
Militar) e Tenente Morais (trompetista e arranjador da orquestra),
e quando entrei na Orquestra eram dois primeiros trompetes e dois
segundos. Como noés tocadvamos muito frevo, caso fosse colocado so6
um, ndo aguentaria. Depois Duda entrou na Orquestra fazendo arranjo.
Ele fazia para quatro trompetes: primeiro, segundo, terceiro e quarto.
Eu passei pelos quatro. Depois, quando Ernani e Miro ndo puderam
mais, eu passei para o segundo, em seguida, para o primeiro. Ranilson,
a exemplo de outros musicos que passaram na orquestra. Marcelo
passou para o alto, Bibi ficou no baritono, Almir, Costinha, Adelson e
o irméo dele Toinho tocavam o tenor. Quem participou um ano sé foi
Serginho de Campina Grande. Radegundes passou rapidamente, e em
algumas matinés, quando Costinha estav, ele ia s6 para brincar. Bob
passou também na percussao. No meu tempo, havia Miro (Valdomiro),
Mandacaru surdista da PM, Travanquinha, Bolo, pai de Glauco, e ele
pequenininho ficava arrodeando. Z¢ Morais tinha um menino na cuica
que era Mauricio. Claudio Bocao tocava pandeiro e cantava também.
Boneco que era um negdo. Joza, o filho de Nilton, que o povo chamava
Inhame Magarico. Lembro-me, também, do filho de Olivete, Robertinho,
Dagoberto. Quanto aos cantores, cito: Jadir Camargo, Liicia, Meives Gama,
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Edna, Moénica Melo, Martins do pandeiro, Claudionor Germano, que
fez parte de alguns discos, Expedito Baracho gravou conosco, porque a
gente gravava o disco e vinha embora. Depois nés viamos quem tinha
colocado a voz. Tinha um que tocava chocalho. A seguir, entraram
Madrcia, Germana, e Glauco na bateria, porque antigamente s6 tinha
caixa e aqueles surdinhos treme terra.

Os arranjos eram divididos de acordo com os trabalhos. Vil6 me
entregava a fita cassete. Dai, eu ficava com a menor parte, e Maestro
Chiquito e Marcelo Vilor com a maior. Eu e Chiquito levavamos as
partituras, e a organiza¢do do repertdrio era Vilo que fazia. Algumas
selecdes nds tocavamos, por exemplo, selecdo de samba, do carnaval.
Eu pensei assim: a Orquestra vinha tocando todo mundo junto; de
repente, a Orquestra parava e vinha Miro solando com a Orquestra
atras. Eu achava isso muito feio, entdo, eu falei com Vilo e fiz os arranjos.
Escrevi essas musicas: Cidade Maravilhosa, Aurora, Mamae eu Quero,
dividindo em blocos. Entdo Vilo dava a entrada para a Orquestra e
nds tocavamos duas vezes. A seguir, entravam a introdugéo e a base.
A Orquestra tocava a musica inteira, e varias orquestras passaram a
utilizar essa metodologia até hoje.

Faziamos isso no final do baile porque ddvamos as introdugdes, os
cantores cantavam a base, acompanhavam e havia tempo de descansar
e beber agua. Terminavamos a apresentacao com a Orquestra inteira
junta. E isso foi fazendo a diferenga. A apresentacdo era dividida em
trés cadernos: Carnaval Carioca, Carnaval Pernambucano, e Carnaval
de Saldo. Essa apresentacdo era muito pesada, e saiamos com os labios
cortados. Tudo isso sé era possivel porque Vil6 tinha uma lideranga,
organizagdo, tocdvamos com seguranga, e musica que nao foi ensaiada,
nao poderia ser tocada. Ele se preocupava em nao deixar o musico ou o
cantor em situacdo dificil. Entao tocava as musicas que foram ensaiadas.
Se ndo tivesse a musica certinha, ele ndo colocava no repertdrio. Ele
levava tudo isso muito a sério. Era um profissional. A Orquestra era
respeitada, e os musicos que fizeram parte eram respeitados também.
A orquestra serviu como escola para mim. Embora eu nédo tenha tido
oportunidade de estudar licenciatura ou bacharelado em musica,
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aprendi muito com a Orquestra. Tivemos a oportunidade de gravar
com o famoso trompetista Nailson Simdes, em dois discos, bem como
tocar com Ranilson Farias, no meu instrumento, o que foi um honra.
Ranilson Farias e Nailson Simdes ensinavam muito durante os ensaios,
a exemplo de: a maneira de respirar e de interpretar certos trechos da
musica. Era uma verdadeira escola. Antes de conhecer Chiquito, eu
nao sabia o que era um aquecimento no meu instrumento. Ele me deu
uma copia de um método e a partir dai eu fazia os aquecimentos. A
Orquestra foi uma grande escola; por essa razao, eu aproveitei o maximo
que eu pude. Eu exercitei também muito a parte de escrita, porque
Sérgio Galo chegava e dizia: “Dilson, esse acorde tal ndo estd encaixando,
entdo vamos corrigir a nota errada”. Toinho (sax tenor) também tinha
o ouvido muito bom. Entédo ele chegava e dizia: “Dilson, essa nota
ndo estd muito boa, vamos corrigir” Corrigiamos e analisavamos os
arranjos de Duda.

O fim da Orquestra foi doloroso. O Maestro Vild ligou para
mim, a voz com um tom deprimido, e eu notava um sofrimento muito
grande. Juntou com a situagdo da doenga dele e 0 modismo da musica
baiana adentrando nas festas com muita for¢a nos anos 90. Como
consequéncia, o frevo cada vez mais caindo, e Vil6é cada vez mais
deprimido. Ele queria manter aquele nivel que tinha, porém, nao havia
mais mercado para tocar com uma orquestra daquele porte num clube
igual ao Cabo Branco. O Astréa ja tinha fechado as portas, entdo o
movimento foi decrescendo. Assim ele reduziu a Orquestra para trés
saxofones, trés trompetes. Marcelo Vilor assumiu a Orquestra e fomos
tocando até acabar mesmo o carnaval. Para Vild, foi um sofrimento
porque ele pegou uma fase muito boa no auge do frevo e de repente
a midia traz as musicas que nao tinha relagdo com o nosso carnaval.
A midia empurrando a forga, e a televisdo, o radio fazendo ampla
divulgacio. O frevo foi ficando em terceiro plano. Tivemos que fazer
algumas adaptagdes, na época, como tentativa de escape. No mais,
sinto-me honrado em ter sido lembrado, e durante os quarenta anos
de frevo de Vilg, eu tive o privilégio de participar de trinta.
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Iniciei minha carreira de musico na Banda de Musica da Cidade de
Santa Luzia, Sertao da Paraiba, no ano de 1953, tocando tuba e contrabaixo.
Chegando a assumir a dire¢ao da Banda entre os anos de 1958/1959,
e por questdes politicas, aos 21 anos de idade, acabei vindo para Jodo
Pessoa. Aqui passei muitos momentos dificeis, mas tive a felicidade de
conhecer pessoas maravilhosas como Vilo, Ten. Lucena, da PM, que
abriu meus olhos, que eu era muito jovem, Celso da PM. Quando eu
cheguei em Jodo Pessoa, Vilo era balconista, das Lojas Paulista. Ele era
o vendedor que o cliente s6 procuraria outro se ele ndo pudesse, por
alguma hipotese, atender. Ele tinha uma orquestrinha e ja tinha o desejo
de comegar algo. Ele tocava nos pequenos clubezinhos da cidade como
no Clube dos Veteranos. Nesse mesmo momento, ele tinha uma barraca
de feira, portanto, era feirante também. Eu ndo o alcancei, pois essa etapa
da vida dele ja havia passado. Vilo era aquela pessoa tao caprichosa que
quando alguém perguntava onde era que tinha um feijao carioca do
bom, ja diziam logo: “E na barraca de Vils”. Ele ndo fazia questdo de
ganhar o dinheiro, mas de fazer as coisas bem feitas. Era caprichoso!
Fundou um conjunto, uma orquestrinha, o Bossanblue, conjunto de baile.
Repertorio fantéstico. Nos nos conhecemos no Bossanblue e na Policia
Militar, entdo ficamos muito amigos. Epoca em que foi criada a banda
da Policia Militar de Campina Grande e Vil6 passou uma temporada
la. Sua esposa, dona Sucesso, estava gravida de Marcelo. Ela vinha ficar
com Vilo de frente ao quartel de Policia, e depois eu ia acompanhado e
conversando com ela até o ponto do onibus.

Fundou uma orquestrinha que ainda nédo era a Vilo e sua Orquestra,
mas era uma orquestrinha muito boa que tocava em clubes menores. Era
tdo boa que a chamavam de “A Perigosa”. Tocou muitos anos no Clube
Independente, na praga da Independéncia. Era como se fosse a segunda
forca do carnaval, porque naquela época a maior festa que existia era o
carnaval. Mas em 1969, Vilo foi para uma area abrangente e formou a
Orquestra Vild,a maior orquestra, mae de todas e passou a tocar no Clube
Cabo Branco e no Clube Astréa que eram grandes carnavais. Ambos
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os clubes contratavam duas orquestras grandes. Nos tocavamos dois
carnavais grandes: o Astréa e o Cabo Branco. Chegamos a tocar cerca de
12 anos seguidos. Por motivo comercial, ele teve um desentendimento
com o presidente do clube, o que contribuiu para ele deixar o clube
e voltar para o Astréa. Depois a convite do presidente, voltou a tocar
novamente até terminar o carnaval no clube Cabo Branco. Vil6 passou
por momentos dificeis. Vilo teve uns aborrecimentos e estava lidando
com seres humanos. Apesar desse quadro, ele ndo desanimava. Tive
grande participagdo em sua vida. Ele sempre ia la em casa: alegria ou
tristeza, ele vinha dividir comigo. Chorava no terrago la de casa. Certa
vez, ele disse umas coisas que nao devia dizer a um filho amado como
Marcelo e chegou ld em casa e eu disse: “Olhe, Marcelo é seu filho. Marcelo
¢ uma joia, entdo vocé, entdo o que vocé tem que fazer é s6 abragar seu
filho”. Ele disse: “Eu jd fiz isso”. Eu lhe disse: “Entdo continue fazendo”.
Era uma pessoa explosiva, porém tinha o coragdo bom. Eu posso afirmar
isso porque convivi com ele.

Vilo tratava muito bem o musico. Ele ndo queria ganhar dinheiro,
mas qualidade. Se ndo se sentisse bem, ele se soltava e ficava bravo. Mas
até em viagens, era cuidadoso. Seu tratamento era extensivo também a
outros artistas, como o Maestro Duda. Duda era aquele musico fora de
série. As vezes, quando Vild ndo tinha dinheiro para pagar o trabalho de
Duda e as despesas com a Orquestra estavam altas, ele mandava fazer
os arranjos com outras pessoas. Por conseguinte, ficava se sentindo
mal e altamente arrependido porque os arranjos de Duda eram fora de
série. Duda pouco vinha a Jodo Pessoa. Vilo pegava o repertério, levava
pessoalmente até Recife e contratava o trabalho de Duda que fazia os
arranjos. Sempre era o melhor possivel porque Duda é uma pessoa
excepcional e de uma qualidade impecavel.

O Clube Cabo Branco e o Astrea eram os dois principais clubes.
Depois vinham o Clube Independente, o Clube dos Sargentos, e o
Internacional de Cruz das Armas também. Outro grande carnaval era
o da Associagdo Atlética Banco do Brasil (AABB), durante o dia, e a
noite, também, com a Orquestra de Vild. Tocamos alguns bailes e varios
Réveillons no Clube Campestre em Campina Grande, o famoso Baile da
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Saudade. Tocamos em Itambé, Goiana, ambos no Estado de Pernambuco.
Tocavamos tanto que a nossa programagao estava assim: na quarta-feira,
em Pedras de Fogo; na quinta, em Goiana; na sexta, iniciava o carnaval.
Comecamos no late Clube, durante o dia. A noite, enrolava em outra
tocata. Certa vez, na quarta-feira de cinzas eu dei um cochilo no palanque
e sonhei que estava caindo, mas estava mesmo. Um dos musicos me pegou
no braco e disse: “Adelson o que ¢ isso!”, mas era a gloria. Eu agradeco
a Deus por tudo que aconteceu comigo. E gléria!

Tudo isso, vivi junto com Vilé. Eu tenho muita saudade do meu
amigo velho, dos nossos tempos, da nossa amizade que era verdadeira e
ele correspondia. As vezes, quando eu estava em dificuldade, Vil6 chegava
e isso me traz uma saudade muito grande. Eu sei que se ele estivesse vivo,
nds ainda seriamos amigos. Eu digo: “eu fui muito covarde” Quando Vil6
adoeceu, eu ndo suportava ver o meu amigo naquela situagdo. Quando
ele teve a primeira perna amputada, eu estava 14, com ele, no hospital,
sai do quarto, pois eu ndo aguentava ver. Aquele foi um dia terrivel para
mim. Foi um dia terrivel porque ele era meu irmao. Ele dizia: “Eu tenho
meus irmaos de verdade. Amo meus irmaos, mas meu irmao de verdade
é vocé”. E eu dizia mesma coisa.

Wilson Braga pediu para Vild assumir a fun¢io de diretor, e ele fez
grandes contribui¢des, pois a banda era muito atrasada. Ele conseguiu trazer
Duda para ser arranjador da banda, e, desse modo, comegamos a fazer muitas
apresenta¢des. Com a mudanga de politica, alguém que tinha inveja do
sucesso acabou contribuindo para a exoneragao dele. Eu diria que Vil era
muito honesto, caso contrario, teria morrido rico. Vilé pegou campanhas
politicas, porém, felizmente, ele ndo sabia usurpar. Ele sabia, pois, pagar
bem. Para se ter ideia, no tempo de Wilson Braga, ele perguntou a Vilé: “O
que vocé quer? Ele respondeu: “Eu quero me reformar”. Se ele dissesse que
queria ser oficial, certamente teria conseguido. Wilson Braga tinha muito
apreco por Vilo. Diante disso, eu s tenho elogios a dizer sobre o meu amigo.

A memoria de Vilo permanece viva em seus intérpretes,
compositores e arranjadores. Para eles, a experiéncia vivida com Vilo
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os trouxe como prerrogativa a exigéncia da qualidade musical. Nesse
sentido, emprestam-nos suas vozes e relatam suas experiéncias.

Benedito Hondrio da Silva, natural da cidade de Joao Pessoa,
especificamente do bairro de Cruz das Armas, nasceu em 1939, quando
residia na Av. Cruz das Armas n° 1927, passando a morar na casa defronte
aden°1910, 6rfao de pai aos 5 anos de idade e de méae aos 7 anos, passando
a ser criado por uma tia paterna.

A vida me levou para a cidade do Recife onde estudei e me formei
em Direito, tornando-me, posteriormente, professor da Universidade
Federal de Pernambuco. Depois, retornei a Paraiba a disposi¢ao da
Secretaria de Seguranca e foi entdo que conheci Viléo em 1980. Antes o
conhecia de longe, na década de 70, nome de fama, maestro dos grandes
carnavais da Paraiba, porém o nosso entrosamento mesmo foi em 1980.

Quando o encontrei, ele ja havia gravado dois discos. Ele disse:
“Vou gravar outro disco, componha uma miuisica’. Fiz, entao, uma musica
intitulada: “Jd Fui Bom Nisso”. Tivemos a ideia de fazer venda antecipada
e decidimos incluir o hino do time da cidade de Santa Rita, visto que
o time ainda nédo o possuia. Acrescentamos no disco do time de Santa
Rita, o Santa Cruz. Vild era amigo do prefeito Severino Maroja, entao
eu fazia os oficios e Vild entregava pessoalmente. Com esse modelo de
vendas antecipadas, conseguimos vender 200 discos a 10 cruzeiros, no
valor da época de hoje seria a quantia de R$10,00 e a contribui¢ao foi
de R$ 2.000,00. Mas ainda era pouco! Resolvemos recorrer ao Prefeito
da Capital que tinha um lema de gestdo: “Tudo verde, Tudo bem” e tudo
que era poste tinha o simbolo de duas folhinhas cruzadas. Entao eu disse:
“Vilo, vou fazer uma musica com esse tema”. Vilé concordou. Acreditem!
A musica saiu, porém nunca a ouvi sendo tocada.

No periodo proximo a comemoragdo dos quatrocentos anos da
Paraiba 1985, eu disse: “Vild, vamos atras do governador”, que na época
era Wilson Braga. Tinha Burity que tinha sido meu professor. Vamos
ao Secretario da Comunicag¢ao, Luiz Augusto Crispim, ele disse que
poderia auxiliar, mas tinha que fazer alguma coisa. Eu disse: “Vou fazer
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uma musica em homenagem aos quatrocentos anos da Paraiba’. Ele
gostou e esse foi vendido, no entanto, eu nao sei se esse o estado bancou
todo, mas foi no minimo a metade. N6s fomos a Recife buscar os discos
por terem ficado retidos por causa da nota da gravadora Continental
no Rio de Janeiro. Parte do disco de Vilo foi paga pelo governo, entdo
nesse eu fiz: “Paraiba quatrocentos anos, em ritmo de frevo’, cantado
por Meives Gama. Foi uma musica maravilhosa com todos os arranjos
feitos por Duda. Vilo caprichava na execu¢ao da Orquestra. Com Vilo,
transitei nesse mundo dos anos 80 aos 90. Foi quando ele adoeceu,
mas eu continuei visitando-o, ndo com muita frequéncia, mas sempre
ligava e me comunicava com ele. Sua morte foi uma perda imensa. Em
2013, eu fiz uma musica para Vilo. Afinal, ele faleceu ha algum tempo
e ninguém toca mais no nome dele. Entao vou fazer uma homenagem
e fiz a musica. Eu admirava Vild, porque quando alguém cria algo visa
lucro, contrata musicos de segunda, sem muita preparagao. Vilo, porém,
nao tinha esse objetivo. Ele s6 contratava musico de primeira. Em sua
orquestra, tocaram Radegundes e Sandoval. Eram todos os melhores,
pois ele tinha a visdo do melhor. Ele era um grande administrador de
orquestra, além de ser um grande maestro. Nao adianta ser um bom
maestro, se ndo souber organizar o negdcio. Outras caracteristicas de
Vil6 eram: inteligente, administrador, escolhia as melhores musicas para
o repertorio e ndo podia faltar as musicas de Capiba. Vil6 mantinha
essa mesma caracteristica de organizagdo em outras atividades, como
exemplo participou da diretoria da Ordem dos Musicos do Brasil na
chapa de Cicero Caetano em fins de 1988 para 1993 como tesoureiro,
depois Conselheiros, enfim...

Natural da cidade de Santa Rita, PB, Jadir Camargo nasceu em 09
de outubro de 1949. Viveu sua infancia na Vila Operaria em Tibiri, Santa
Rita. Seu pai operador do Cine Avenida e também operario da antiga
Fabrica de Tecidos Tibiri e, sua mae, como todas as demais, doméstica.
Desde a infancia foi um apreciador voraz da musica. Aos 8 anos, ouvia
muito no radio, era fanatico pelas coisas do radio. Um dia foi aconselhado
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a buscar emprego na radio, uma vez que era portador de uma voz audivel,
ingressando posteriormente na Radio Tabajaras como locutor.

Em 1977, recebi o convite do Maestro Vild para participar da sua
Orquestra como cantor. Convite refor¢ado pela indicagdo do Maestro
Romualdo da Radio Tabajara. O Maestro Romualdo me ouvira cantar
no programa de auditério. Aceito o convite, Vil me levou para um teste
com a Orquestra, e gostou, convidando-me para ver a Orquestra tocar
no carnaval. Fui vé-la tocando e fiquei de longe apreciando, todavia, com
um medo de me aproximar. Eu tinha medo de cantar para multidao, e
com aquele medo todo eu me recusei a entrar nos saloes. Mas depois,
cantamos e fizemos gravagdes. Fiz parte de algumas, como compositor,
como cantor, sugerindo alguma coisa de capa, contracapa.

Estive com o Maestro Vil6 o tempo todo. Ele muito apegado amime
eu a ele, éramos como irmaos. Era uma relacdo de muito carinho e critério.
Ele era sério e rigido com todos, além de criterioso. Costumava ver de
perto tudo que fazia. Durante as apresentagdes nos bailes carnavalescos,
Vilo ficava praticamente sem jantar, cumprimentando a todos de mesa
em mesa, elogiando e avaliando o trabalho de todos, assim era o Maestro
Vilo. Ele tinha um apego aos musicos, estes eram como filhos. A Orquestra
do Maestro Vild foi a minha primeira experiéncia com orquestra. Eu
cantava nas noites com os amigos e serestas simples com violdo, porém
nao tinha conotagdo profissional. Com a Orquestra de Vilo, e a partir
dele, cantei com outras orquestras, chegando a ser cantor oficial do Galo
da Madrugada. Fui convidado pelo Enéas, pelo Guedes Peixoto. Vil6 era
impecavel e ndo tinha retoques a fazer, porque o trabalho dele era perfeito.
Ele se antecipava para vender a Orquestra, contratava os musicos cedo,
organizava as vestimentas, muito bonitas, alids, lanches no intervalo. Era
completo. O pagamento era justissimo e num prazo legal; as vezes, no
intervalo ja recebiamos. Dona Sucesso [esposa dele] trazia os envelopes
e ja pagava. Lembro-me de que nos intervalos no Jangada Clube, ela ja
estava com o dinheiro no bolso. Era uma organizag¢ao fantastica. Salve,
Salve o Maestro Vilo.

Outra preocupacio dele era depois do término da tocata. Depois de
passar a noite toda cantando, o que nédo era brincadeira, Vilé convidada
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todos os musicos para o café da manha na casa de Creusa Pires, na
Avenida Epitacio Pessoa, era um manjar dos deuses. Um café da manha
com tudo que se tinha direito. Comidinhas bem interioranas, pagoca,
macaxeira, carne de sol, tapioca, sucos etc. Era um café da manha bem
abastado, e 0 Maestro nao comia. Ele ficava de mesa em mesa.

Fumava muito e gostava de uma caninha. De cana ruim, cana
misturada, ele conhecia e dizia: “Isso é papuda, rapaz. Papuda assim ndo da
ndo, vocé misturou isso”. Ele s tomava cachaga da boa. O Maestro Vil6 foi
um homem completo como pessoa e como musico. Trouxe-me a experiéncia
de cantar em palco, e uma coisa que eu tinha era a timidez, entao, ele me
fez perder a timidez, quando eu estive com a orquestra de Vil6 cantando.
Levou-me a enfrentar o grande publico, de modo que eu cantei no Galo da
Madrugada em Recife com a orquestra do Maestro Z¢ Meneses. Entao essa
timidez acabou. Eu devo isso a Vild, pois a minha condi¢do psiquica faz o
seguinte: antes de entrar no palco, 0 medo ¢é feroz, mas depois que eu pego
o microfone, eu comec¢o a manobrar a coisa de maneira eficaz. A tensio é
antes de entrar, depois que eu comeco a cantar, tudo passa. O gosto pelo
frevo também veio de Vilé. Cito um dos frevos que mais eu gosto de cantar:
Frevo n°2 de Antonio Maria com o arranjo de Marcelo Vilor.

Todos dizem que o Maestro era exigente. Eu sé tinha elogios do
Maestro. Nunca tive sequer um reparo no meu trabalho, pois o que eu
interpretava, ele gostava. O que eu fazia, ele gostava. Nos frevos que eu
gravava, ele ria muito com os disticos que eu colocava, por exemplo:
“Dona Raimunda, ela é muito boa de amizade” Ele ria muito em estudio,
na Rozenblit, por conta da rima diferente. Isto ocorreu quando fomos
gravar o disco, cuja ideia de gravar, acho que foi de Jaime la do Recife.
Pode, também, ter sido de Genival Macedo, o compositor de Meu Sublime
Torrdo, visto que ele fazia parte de merchandising da Orquestra Vilo. Eu
acho que nessa vinda a Jodo Pessoa, ele argumentou com o Maestro a
possibilidade de fazer a gravagao do disco e ele, de pronto, acatou. Nao
foi facil. Nos iamos de onibus fretado e era gravada a orquestra inteira,
bem como os cantores, depois, os técnicos tinham que se virar para mixar.

Eu sempre convivi com Vilo, era com um irmao para mim. Nos seus
aniversérios dele, em de 6 de janeiro, eu estava l4. As vezes, eu e minha
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esposa iamos almocar com ele. Outras vezes, ele ligava me convidando
para ir a sua casa. Ficava sentado na cadeira matando mosca, atividade
que gostava de fazer. Acho que até uma semana antes de ele partir, eu
estive com ele, quando Geisa [nora do Maestro Vil6] me ligou e disse:
“Ele esta internado, o quadro dele é assim”. Eu até fui sincero com ela e
disse: “Dessa vez, a gente perdeu ele porque a situagdo é complicada”. E
realmente foi. Ndo teve volta, ndo teve retorno! Vilé nos deixou e eu
perdi meu irméao. Ele era maravilhoso. Ficava em casa, na roda de amigos,
e sempre preocupado com a comida e a bebida de todos. Ele era muito
solicito com os amigos que o visitavam. A casa vivia cheia.

O grande desgosto de Vilo e, talvez, a sua derrocada, a qual
promoveu o inicio da sua depressao, foram tanto a escassez de convites
para a Orquestra quanto a crescente falta de mercado para a sua Orquestra.
Isso contribuiu, sobremaneira, para que ele definhasse, além da diabetes.
Considerando o fato de que estava doente e sua Orquestra nao mais era
convidada para subir aos palcos, isso foi um infortiinio muito grande.
Muitas vezes, ele me confessou essa tristeza, chorou e lamentou a auséncia
de chamamento.

Ele ndo se conformava! Afora o Cabo Branco, havia também o
Clube dos Oficiais da PM, o Astréa, Jangada Clube, Olinda, Itamaraca.
Vilo fez o seu trabalho por muitos lugares, e sempre bem aplaudido
em todos os lugares. Ele atendia aos pedidos do publico, terminava
e recomecava o povo pedindo. Ele tinha uma peculiaridade: era o
pulinho no final de cada musica. Ele terminava os ultimos acordes da
Orquestra e dava um pulo. Isso era tipico do Maestro Vilo, sua marca
de encerramento.

Francisco Fernandes Filho, artisticamente conhecido como Maestro
Chiquito, natural da Cidade de Santa Luzia, especificamente do Sitio Riacho
Fundo, iniciou no campo da musica aos nove anos de idade, construindo
ele mesmo seus proprios instrumentos, modelos copiados dos grupos
musicais que se apresentavam na cidade. Assim foi “tocando” em grupos
de teatro, de danga, escolas de samba, Ala Ursas, orquestras...tudo.
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Eu lembro bem quando era crian¢a em Santa Luzia que chegou
uma orquestra, chamada “Orquestra Marajoara de Bauru”. Naquela época,
toda semana tinha uma festa com um grupo diferente no Yayu Clube,
e eu nem sabia o que era Marajoara tampouco Bauru. Fizemos, entdo, a
Orquestra Marajoara de Bauru de Santa Luzia, com todos os instrumentos
de lata feitos por nds. Desde os nove anos que eu estou na luta.

Mas foi em Santa Luzia, no Sertdo, com Ernani da Veiga Pessoa,
maestro da Banda de Musica 23 de Maio, que aprendi as primeiras
notas. Depois acabei na Universidade Federal da Paraiba estudando
com o professor francés Gerard Hostein. As outras coisas, a gente foi
aprendendo na Orquestra Metalurgica Filipéia, que foi a grande escola
de muitos musicos paraibanos.

Cheguei ao Departamento de Musica da UFPB em 1981
para cursar Bacharelado em Trompete. Em 1984, quando ja estava
terminando o curso, resolvemos criar uma orquestra tipo a Orquestra
Tabajara para resgatar essa cultura de Big Band e, assim, tocar musica
brasileira. Agora a Orquestra do Maestro Vilo, que, em nivel de frevo,
era uma das melhores do Brasil, foi outra grande fonte de aprendizado.
A Orquestra do Maestro Vil6 junto com a de Guedes Peixoto foram
as duas melhores orquestras de frevo que eu vi. A Orquestra de Vilo
tinha alguns detalhes. Primeiro, ele sabia arregimentar muito bem
os esforcos. Escolhia os melhores musicos, os melhores frevistas, os
melhores puxadores, o que hoje esta muito dificil no meio musical, e
era um excelente motivador.

Sabia usar a linguagem de cada musico, por exemplo, para quem
era cachaceiro, ele motivava dando cachaga e levava para tomar uma na
casa dele. Ele sabia lidar muito bem com isso, o que se caracteriza outro
detalhe fundamental que ndo acontece mais hoje. Por essa razao, nao tem
mais orquestras boas. O empresario de Vil6 era o grande compositor
Genival Macedo. Quando era o més de setembro, ele ligava para o diretor
do Clube Cabo Branco ou Astréa, fazia o contrato e recebia 20%. Em
seguida, o Maestro Vil6 alugava a sede dos Bandeirantes da Torre para
0s ensaios, comprava os acessorios dos instrumentos, as instrumentarias,
alugava som, chamava Geisa Vilor [nora] para organizar as coisas e, a
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partir de outubro, a gente comegava a ensaiar, ensaiando até dezembro.
Quando era no Réveillon, a Orquestra estava “na ponta do casco”.

Hoje, as orquestras sdo chamadas pra fazer uma apresentagio, a
uma semana do carnaval. O que acontece? Toda orquestra de frevo tem
0s seus musicos, so que quando é dezembro, 0 musico liga para o maestro
perguntando: “A gente vai tocar no carnaval?”, e o maestro responde: “Ndo
sei”. Vao para Olinda, vao para Salvador e vao contatando com outros
grupos. Eis um dos motivos pelo qual a orquestra era excelente, além de
ter bons musicos e que em setembro ja sabiam que iam tocar o carnaval
e varias prévias. Isso tornava a orquestra imbativel. A composi¢ao era a
seguinte: o primeiro alto era o Maestro Capitdo Jodo Lopes; o terceiro
era Marcelo Vilor; o segundo tenor era Geraldo; e o quarto tenor era o
Maestro Adelson Machado, e ndo tinhamos baritono. Nos trompetes:
Sobral, Miro, Dilson e eu. Trombones: Deda, depois entraram Sandoval,
Firmino, e outros cujos nomes nao lembro no momento, mas pertenciam
a banda da Policia que, nessa época, estava afiadissima. O Baterista era
Glauco Nascimento e na percussdo estavam: Martins, Josa, Beleza, Marcia,
Germana, Mambo Jambo, o menino do quartel que tocava pandeiro,
o palhaco...Ramalho. Z¢ Morais, que é do comec¢o da Orquestra, foi o
melhor surdista que eu ja vi tocar, depois de Pedro Moco 14 de Itaporanga.
Washington Espinola fazia a guitarra, Sérgio Galo fazia o baixo (antes
de Sérgio era Poty Lucena) e Jodo Linhares, que tocou também na
Metalurgica Filipéia. Os cantores eram Meives, Jadir Camargo (as vezes
Curio); Maninho e Mo6nica também fizeram parte no finalzinho.

Na Orquestra Vilo, fui diretor musical, arranjador, ensaiador e
trompetista. Em razdo do meu envolvimento com Vilo, eu percebi que
algumas pessoas tanto da familia de Vil6, como da Metalurgica Filipéia,
mereciam estar na Orquestra. Como exemplo, cito: Marcelo Vilor que
ja tocava baritono na Metalurgica e estava surgindo como arranjador,
e, as vezes, tocava surdo na Orquestra do pai, por conseguinte, eu o
coloquei para tocar saxofone. Chamei Marcia Vilor, a filha, para tocar na
percussdo e a professora Germana Cunha. Percebi que ela tinha um filho,
o Maninho, que poderia cantar as musicas modernas. Resolvemos fazer
ensaios de naipes. O repertorio era organizado como o da Metalurgica.
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Costumavamos ir para a casa dele que era melhor porque, além de ter
cachaca da boa, tinha excelente tira-gosto, organizava o repertorio ja
deixando na ordem, fazia a caderneta dele com a numeracdo e ndo
precisava nem mostrar os nomes das musicas porque o repertdrio ja
estava ensaiado na sequéncia, o que ¢ fundamental em qualquer grupo.
Na época em que o frevo estava no auge, eu fazia alguns arranjos, o
Maestro Vil6 conseguia outros com os maestros Duda e Guedes Peixoto
e compravamos outros em Recife, entdo, o que nao podia faltar nos
shows era frevo. Tinha muita musica de Capiba, que estava fazendo
muito sucesso, dos Irmaos Ferreira (Levino e Nelson), dos paraibanos
Alcides Leao e Lourival Oliveira, além de varios outros compositores de
frevo daquela época. Colocamos no repertério um bloco dos sucessos
que iam surgindo, como as musicas baianas que estavam comec¢ando a
bombar, principalmente com Luiz Caldas. Tinha um bloco de samba
que era capitaneado por Martins do pandeiro, que era, junto com Glauco
Nascimento, quem organizava a percussdo. A cantora Meives Gama,
que também cantava na Metalurgica, era uma sumidade, dava vida as
musicas, eu nunca vi algo igual. Maestro Vilo, por exemplo, apesar de ser
um cara meio rude que nem eu, sabia usar as palavras para motivar seus
musicos. As vezes, estivamos tocando, e ele fazia uma coisa que eu talvez
nunca tenha feito por falta de costume: quando a Orquestra terminava
uma musica, ele aplaudia. Foi um excelente motivador. Outra coisa que
aprendemos com ele refere-se a manutencio do frevo de qualidade. A
experiéncia, para mim, foi o grande aprendizado que tive com Vilo.

Ao percorrer, sonoramente, as vozes que nos foram dadas por
empréstimo das testemunhas vivas da memdria viloriana, foi possivel tragar
algumas peculiaridades da vida e obra do Maestro Vilo, destacando-se
alguns aspectos como personalidade, capacidade administrativa e seu lado
artistico. Do ponto de vista de sua vivéncia pessoal, percebeu-se um Vild
de personalidade forte, de sentimentos multiplos, ainda que em alguns
momentos incompreensiveis. Era, de certo modo, um exemplo de honestidade
e trabalho, e, ao fim, cultivou um carinho muito grande por seus netos.
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Do ponto de vista de capacidade administrativa, mesmo sem
nenhuma instru¢ao académica, Vilé era um administrador nato,
motivador, lider e revelador de talentos. Tinha preocupa¢ao com o bem-
estar de seus musicos, o visual da Orquestra, o repertorio, a contabilidade,
a organizacdo, além de observar se aquilo estava agradando o publico.
Podemos até dizer que os papéis desempenhados por Vilo na Orquestra
se assemelham com os dos nossos bibliotecdrios, pois ele satisfazia os
seus usudrios externos e internos.

E, por fim, um amante e defensor do frevo, uma de suas paixdes,
dentre tantas, a que ele mais amou. Ver, pois, o frevo se calar para as
multidoes foi muito doloroso, mas para ele com certeza o frevo nunca
morreu. Como Capiba costumava dizer em sua musica Trombone de
Prata: “Pode acabar com o petroleo, pode acabar com a vergonha, pode
acabar tudo enfim, mas deixe o frevo pra mim”, pois, enquanto houver
alguém que pense, cante, dance o frevo, Vilo estara vivo. Ao dar os ultimos
acordes, ndo encerramos nossa apresentagdo, apenas modificamos a
forma, dando introdugdo para que o frevo possa continuar em outras
paginas da histdria. Pois a arte do frevar continua, com os que acreditam
que o frevo ¢ a batida de seu coragéo, e o ritmo que os move.

E essa histéria continua...
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DORIVAL CAYMMI:
arquivo em apartamento-museu

Vagna Felicio
Zeny Duarte

“O Dorival é um génio. Se eu pensar em muisica brasileira, eu vou
sempre pensar em Dorival Caymmi. Ele é uma pessoa incrivelmente
sensivel, uma criagdo incrivel. Isso sem falar no pintor, porque o
Dorival também é um grande pintor".

(Tom JoBIM)

ESTE TRABALHO APRESENTA ESTUDOS TEORICOS sobre arquivo
pessoal, tendo como foco central a andlise contextualizada do arquivo pessoal
de Dorival Caymmi. O interesse pelo tema surgiu inspirado em habitos e
costumes da Bahia caymmiana, o artista completo na musica, na simplicidade,
na pintura, na forma extremamente honesta de ver as coisas e, é claro,
representou a historia do pescador singelo, na musica “Suite do pescador”

O seu centendrio, em 2014, levou a Bahia e o Brasil a rememorar
um passado, e familiares mais antigos a cantarolar can¢des de Caymmi e
a cita-lo como um dos mais importantes compositores e cantores de sua
geracao. Recordamos uma estrofe, tantas vezes cantada, de suas musicas,
desde entao, e até hoje: “Minha jangada vai sair pro mar, vou trabalhar”.

Neste estudo, evidenciamos temas similares sobre a vida e a
arte de Dorival Caymmi, por se tratar de pesquisa direcionada ao
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arquivo pessoal daquele que preenchia seu coragido ao contemplar o
mar. Portanto, a escolha do arquivo desse cantor-compositor-poeta’ foi
conduzida pelo discurso de um homem livre sem limites impostos por
dogmas e formatos, com possibilidades vidveis de mutiplas pesquisas,
a exemplo desta.

Diante desse contexto, para que pudéssemos conhecer o cantor-
compositor-poeta, foi indispensavel contactar familiares, amigos, artistas
e, para além desses encontros, analisar suas produgdes e, prioritariamente,
seu arquivo pessoal.

O seu molejo e amor telurico iniciaram este nosso percurso, ao
percebermos o valor atribuido a Bahia, ao Brasil, que logo nos remeteu ao
Modernismo, original e polémico, com o nacionalismo em suas diversas
facetas. Caymmi volta as origens, através da valorizagao da sua terra, dai
a expressdo “temporalidade do verde e amarelo” (FELICIO, 2015) tio
bem representada em sua biografia.

Ao referenciar as produgdes do baiano, no contexto em que ela
surgiu e se desenvolveu, a partir do livro Caymmi: uma utopia de lugar,
Antonio Risério (1993, p. 121) observou que a Bahia das musicas de
Caymmi, embora idealizada, ndo era inexistente: “a Bahia de Caymmi
¢ um sonho acordado’, cantou a Bahia colonial, com suas paisagens
paradisiacas, gente sensual, coqueiros e pescadores, comidas tipicas
comercializadas nos tabuleiros das negras baianas, candomblé, samba,
capoeira e um ritmo atemporal, onde o compositor, “mesmo em suas
referéncias urbanas a Bahia, destacava a cidade, apagando as partes
afetadas pela modernidade” (RISERIO, 1993, p. 119).

Os documentos por ele acumulados, voluntdria ou involuntariamente,
durante sua vida, representam um legado a memdria sociocultural e artistica.
Assim sendo, o Instituto Antonio Carlos Jobim (IACJ) disponibiliza o
arquivo pessoal de Caymmi em galeria digital, onde se podem reconhecer,

! Cantor-compositor-poeta por ter composto obras musicais comoventes e emocionantes,
cumprindo o papel de artista e de poeta. Assim, as relevancias de exceléncia em suas
obras musicais ficam para geragdes futuras.
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na trajetoria de sua vida, testemunhos de momentos impares, a desnudar
suas relagdes pessoais, familiares e profissionais.

Estando assim o arquivo pessoal, objetivamos despertar no leitor
o gosto pelas artes dos idos do verde e amarelo, levando em conta o
interesse publico e social, no propdsito de se constituir uma tentativa de
vencer as dificuldades encontradas na realizaciao deste estudo, referente
ao papel do arquivo pessoal na pesquisa sobre vida, obra e pensamento
de personagens das artes e cultura da Bahia e do Brasil. As produgdes
artisticas e culturais de Caymmi sao o foco da analise, onde se comprova
que o arquivo é o homem e, este, se constitui, a partir de prépria vida,
o proprio arquivo. Desse modo, foi possivel compreender o lugar de
Caymmi na histéria da Musica Popular Brasileira (MPB), com produgoes
que atravessaram fronteiras, perspectiva de conhecer o seu legado,
desvendado através do arquivo pessoal.

A partir da pesquisa de campo, constatamos que a documentagédo
do arquivo em foco faz parte de um conjunto documental distribuido
entre o apartamento da familia Caymmi, o IACJ e o Museu de Imagem
e Som, sendo ambas as institui¢cdes localizadas no Rio de Janeiro.

Dorival Caymmi: tracado biografico

Dorival Caymmi nasceu em 30 de abril do ano de 1914, na cidade
de Salvador, em uma rua que hoje traz o nome do poeta, jornalista,
advogado, defensor dos oprimidos, pobre por op¢éo, o patrono da
cadeira n° 15 da Academia Paulista de Letras, Luiz Gama. Veio ao
mundo pela parteira da familia, Dona Quinquinha, que ja havia
aparado’seu pai e seu irmao mais velho, Deraldo. Dorival, batizado
na Igreja de Santana, era o quarto filho da familia do casal Durval
Caymmi e Aurelina Candida Soares, conhecida como Dona Sinha
Stella Caymmi (2014, p. 34-35).

* Linguajar de quem traz a vida. Segurar aquilo que esta caindo.

VIDAS DESARQUIVADAS: MEMORIAS QUE NARRAM OS ARQUIVOS PRIVADOS PESSOAIS | 245



DORIVAL CAYMMI: ‘lI'LlLli\'U em il}\ll'h\lﬂt‘ﬂl()’l'l'lllh&‘u

F1Gura 1 - Certiddo de Dorival Caymmi.
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FoNTE: Stella Caymmi, Dorival Caymmi: o mar e o tempo (2014, p. 36).

Foi durante sua infancia que iniciou o gosto pelo mar e pela musica.
Aos dez anos de idade, expressou sozinho talento para a pintura e seu gosto
pelas janelas, de onde observava a beleza do mar, seu cendrio preferido.
Costumava pegar escondido o violdo de seu pai, aos onze anos, com o
objetivo de imitar os cantores que ouvia no radio e aprendeu as primeiras
notas com o tio materno, Cici Stella (STELLA CAYMM]I, 2014, p. 57).

Em 1938, proximo de completar 24 anos, desembarcou no Rio
de Janeiro, foi ajudado por seu primo José Brito Pitanga, logo, ndo
demorou muito até Pitanga conseguir que Dorival cantasse no radio,
e foi na Tupi que o jovem musico baiano teve a chance de mostrar
pela primeira vez suas composi¢des e a sua voz. Portanto, Caymmi
assinaria contrato com a radio Transmissora, e ndo demorou muito
chegou a famosa Radio Nacional. Caymmi entrou para o radio no auge
da chamada Epoca de Ouro.

Tinha o diferencial de cantar suas proprias composi¢oes, algo
incomum a época. Estimado por todos, geralmente os compositores nao
gravavam suas musicas, pois nem sempre eram bons cantores.
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Seu primeiro sucesso como compositor ocorreu em 1939, na
gravagao do filme Banana da Terra, que tinha a participagdo especial da
atriz e cantora Carmen Miranda. O célebre musico Ary Barroso era um
dos compositores que teriam seus sambas interpretados pela pequena
notavel e, especialmente, para o filme. Porém, como Barroso pediu um
exagerado valor para autorizar a gravagdo de seus dois sambas, sendo um
deles “Na Baixa do Sapateiro’, o produtor do filme definiu por procurar
outra composi¢ao, noticiado de que havia uma musica especial sobre a
Bahia, composta por um musico baiano, principiante, chamado Dorival
Caymmi. Embevecido com a possibilidade de ter uma musica de sua
autoria gravada pela famosa Carmen Miranda, cantora que ele estimava,
Caymmi aceitou a simples oferta e fez participagdo gravando o coro
da musica “O Que ¢ Que a Baiana Tem”; assim, “entrou para o filme
e tornou-se um sucesso na voz da pequena notavel, com destaque no
Rio de Janeiro, em todo Brasil e até no exterior” (CARVALHO, 2013).
O sucesso algou Caymmi a um dos principais compositores da época e
consagrou parceria com a cantora.

A década de 40 foi marcada como especial para a carreira musical
de Caymmi. Epoca em que o Rio de Janeiro passava por varias mudangas,
muitas delas provocadas pela vulnerabilidade internacional que a Segunda
Guerra gerava, visto que Carmen Miranda brilhava nos Estados Unidos,
e o compositor baiano colhia os frutos do seu primeiro sucesso e se
entrosava com a elite intelectual carioca, composta por jornalistas,
escritores, musicos, artistas e politicos.

Logo no inicio da década, conheceu um grande amigo e irmao, Jorge
Amado. Dessa forma, junto a eles conviviam personalidades como Carlos
Lacerda, Ziloca, Samuel e Bluma Wainer, Noel Nuts, Moacyr Werneck
de Castro, entre outros. Em certa ocasido, com esse grupo de amigos,
durante um almogo providenciado por Jorge Amado, ele apresentou a
sua noiva Stella Maris.

Os anos 40 foram para Caymmi uma surpresa bonita, descobriu um
mundo novo, como ele mesmo confirma num documentério apresentado
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na TV Cultura (2014)*: “meu mundo era assim uma rua que desembocava
na casa Nice na avenida Rio Branco, Café Nice, cheio de artistas de
sucesso: o Lamartine Barros, o Ari Barroso, o Francisco Alves, o Silvio
Caldas” (DORIVAL CAYMMI, 1972).

Nessa descoberta, Caymmi conheceu Stella Maris, a mae de seus
filhos, em um momento sublime, no radio, em 1940. Os dois oficializaram
o noivado durante o almogo entre amigos em 30 de abril de 1940. Aos
26 anos de Caymmi, se casaram. Stella Maris € esposa e mae de seus trés
filhos: Nana, Dori e Danilo.

Em 1941, ano de nascimento de Nana Caymmi, a primeira filha
do casal, Caymmi realizou com sucesso uma turné pelo Nordeste, com
apresentagoes no Ceard, Pernambuco, Alagoas e Bahia, retornando ao
Rio em 1942. No ano seguinte, nascia Dori Caymmi, o segundo filho
de Dorival e Stella. Enquanto isso, o renomado grupo Anjos do Inferno
gravava Vatapd e Rosa Morena. Ainda no mesmo ano, o musico seria
presenteado com o violdo Di Giorgio autografado pelos amigos, o qual
logo se tornaria sua marca registrada e faria com que, por onde fosse o
cantor-compositor-poeta, colhesse novas assinaturas dos amigos famosos.

Seu sucesso absoluto ocorreu em 1944, quando estrelaria o espetaculo
Jangadeiros no renomado grill-room do Copacabana Cassino Teatro, do
famoso hotel Copacabana Palace. O show, organizado especialmente para
aquela temporada, contou com grandes nomes da musica brasileira do
periodo, como o maestro Radamés Gnattali, a cantora Carmen Costa e
o cantor Nelson Gongalves.

Apds o término da Segunda Grande Guerra, na segunda metade
dos anos quarenta, Paris e outras cidades europeias deixaram de ser
exemplo de civilizagdo para o Brasil e cederam lugar a cultura norte-

* Publicado em 23 de abril de 2014, o documentario musical revé a trajetéria do
compositor a partir de diversas imagens do acervo da TV Cultura, com o cantor em
apresenta¢des nos programas Especial TV Tupi 1979, MPB Especial 1972, Heineken
Concerts 1996, entre muitos outros. O programa trouxe apresentagdes inéditas de
Lado da Lua, Céu, Aloisio Menezes interpretando sucessos do cantor dentro dos
estudios da emissora. Este texto foi retirado da URL, disponivel em: http://tvcultura.
cmais.com.br/dorivalcaymmi/videos/mosaicos-a-arte-de-dorival-caymmi
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americana que conquistava o pais. Nesse contexto, as composi¢des de
Caymmi também mudaram. O cantor-compositor-poeta descontinuava
a fase das cangdes praieiras, sucessos de inicio de carreira, para aderir a
uma musicalidade mais urbana. Surgiram, entao, Marina (1947), Saudade
(1948) e Nunca Mais (1949) (STELLA CAYMM]I, 2014, p.156).

Foi nessa época que houve o fechamento dos cassinos e,
consequentemente, os shows, foram diminuindo. Caymmi, entdo, pode
se dedicar com mais tranquilidade a outra paixao, a pintura. Caymmi
passava grande parte do tempo de folga pintando telas a 6leo. Vale
lembrar que ele ndo as vendia, com muito gosto presenteava seus amigos
e familiares. Em 1948, nasceu Danilo, o cagula, terceiro filho do casal
Caymmi e Stella.

No inicio da década de 50, adaptado ao novo cendrio criado com a
mudanga do circuito artistico-musical carioca da Lapa e regides centrais
da cidade para a zona sul, onde estavam sendo inauguradas as novas
boates e casas noturnas, menores e mais aconchegantes do que os antigos
cassinos, Caymmi nao foi intimidado e encheu as boates Acapulco e
Fleir com seu violdo e sua voz inconfundivel.

O ano de 1953 reservou grandes surpresas para Caymmi, pois ele
se apresentou para o presidente Getulio Vargas, que reverenciou com
entusiasmo suas composi¢oes, e foi homenageado na sua terra natal,
Salvador, quando foi inaugurada a Praga Dorival Caymmi, em Itapua,
com grandes celebridades, artistas e politicos ilustres da Bahia e do
restante do Brasil.

Em 1955, Caymmi e a familia mudaram-se para Sao Paulo,
onde residia alguns dos principais amigos do compositor.
Tinha uma plateia fiel e apaixonada, entretanto, a familia nao
se adaptou e menos de um ano depois voltou para o Rio de
Janeiro e para Copacabana, enquanto Caymmi e seu violao
voltavam com sucesso para as boates do famoso bairro.
Mesmo bastante curta, a temporada na capital paulista
trouxe ao cantor-compositor-poeta a composi¢do que se

»

tornaria um de seus maiores sucessos: “Maracangalha’,
composta em seu apartamento em Sao Paulo, enquanto se
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lembrava de seu colega de infancia Zezinho, que costumava
dizer: “Eu vou pra Maracangalha” O samba foi gravado
no Rio em 1956, quando fez estrondoso sucesso. Com os
lucros dos direitos autorais, foi construida uma casa na
estrada Rio-Petropolis, que foi batizada com o nome da
cidade baiana que inspirou a can¢ao. No mesmo ano de
1957, enquanto seu samba “Saudade da Bahia” estourava,
Caymmi fez uma temporada em Portugal, acompanhado
de uma comitiva que contava com Odorico Tavares e Déris
Monteiro. (Informagao verbal)*

O ano de 1958 marcou o surgimento da Bossa Nova, com o
lancamento de “Chega de Saudade”, disco de Joao Gilberto com arranjos
de Tom Jobim e que contava com a can¢ao Rosa Morena, de Caymmi. O
cantor-compositor-poeta foi indicado como uma das grandes influéncias
do movimento que rompia com as cangdes que faziam sucesso no radio
até entdo. Caymmi era amigo de Tom Jobim e admirador da bossa de Jodo
Gilberto, que, por sua vez, era bastante amigo da familia, principalmente
da esposa do compositor.

Veio a década de 60, como lucrativa para Caymmi, com a grava¢ao
de dois LPs: Caymmi e Seu Violdo e Eu Ndo Tenho Onde Morar,ambos
langados pela Odeon. O segundo LP marcou a estreia de sua filha, Nana
Caymmi, que gravou Acalanto acompanhada pelo pai (CARVALHO,
2010, p. 1).

A década de 70 foi de varios sucessos e homenagens para Caymmi.
Mudou-se com a familia para Salvador, com o apoio do governador da
cidade e dos amigos soteropolitanos. Nessa década, quando Caymmi e
a esposa passaram a frequentar os candomblés do Gantois e o I1é¢ Op6
Afonja, o musico compds a cangdo Oragdo de Mde Menininha, com
bastante sucesso. Em 1975, um novo sucesso, a musica Modinha de
Gabriela, gravada na voz de Gal Costa. A cangdo havia sido composta

* Entrevista concedida por TAL, Fulana de. Entrevista I. [dez. 2014]. Entrevistador:
Vagna Felicio. Rio de Janeiro, 2014. 1 arquivo .mp3 (60 min.). A entrevista na integra
encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagao.
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especialmente para a novela Gabriela, baseada no romance do amigo
Jorge Amado, Gabriela, cravo e canela. Em 1979, ele realizou na Bahia
o ovacionado show Caymmi em Concerto, dirigido por Heminio Bello
de Carvalho.

Na década de 80, realizou viagens ao exterior. Em Angola, apresentou-
se ao lado de outros musicos brasileiros, como Chico Buarque, Clara
Nunes e Conjunto Nosso Samba. Em Martinica, realizou apresentagdo
individual. Em 1983, chegou a vez da Italia, com a apresentagdo no
Festival Bahia de Todos os Santos, em Roma. Ao retornar ao Brasil, o
cantor-compositor-poeta recebeu o Prémio Shell de Musica Brasileira,
pela sua obra e carreira artistica. Em 1984, ano de comemoracao de 70
anos de Dorival, foram realizados inimeros shows e homenagens. Em
Salvador e na Bahia, além dos shows do Festival Caymmi, o cantor-
compositor-poeta recebeu o honroso titulo de Doutor Honoris Causa
pela Universidade Federal da Bahia. Na capital fluminense, recebeu o
titulo de Cidadao Honorario (STELLA CAYMMI, 2014, p. 351).

Ainda no Rio de Janeiro, foi realizada uma nova exposigdo de
suas pinturas, desta vez na Galeria da Funarte. Em Sao Paulo, um show,
organizado pela Funarte, reuniu os filhos do casal Caymmi: Dori, Danilo
e Nana, em homenagem ao pai. No exterior, o musico foi comemorado
na Franga, quando participou do Festival de Nice e foi condecorado
no Palais Royal pelo ministro da Cultura da Franga. No ano de 1986,
Caymmi foi homenageado na Marqués de Sapucai, a Estagao Primeira
de Mangueira, Escola de Samba do coragao do cantor-compositor-poeta,
que escolheu o baiano como tema para o desfile daquele ano.

A década de 90 trouxe para Caymmi a tranquilidade de um
aposentado, se revezava entre suas residéncias no Rio de Janeiro, Rio
das Ostras (R]) ou em Piqueri (MG), sempre se dedicando a pintura e
leituras diversas. Acreditava que ainda nao era tempo de deixar de se
apresentar. Nos shows, era quase sempre acompanhado pelos filhos Nana
e Danilo, de vez em quando por Dori, que morava nos EUA.

A apresentacdo no Festival de Montreux em 1991 foi um sucesso,
assim como o langamento do Songbook de Dorival Caymmi em 1993.
Os oitenta anos do compositor foram comemorados com diversos shows

| 251



e homenagens em 1994. As celebragdes da exitosa carreira do musico
baiano se estenderam anos dois mil adentro. Em 2006, Caymmi recebeu
o Prémio Nacional Jorge Amado de Literatura e Arte.

O cantor-compositor-poeta faleceu no dia 16 de agosto de 2008,
no Rio de Janeiro, aos 94 anos, vitima de um cancer renal descoberto
em 1999. Stella, companheira de Caymmi durante 68 anos, estava mal
de satude, internada em abril daquele ano, condi¢ao que teria perturbado
Caymmi emocional e fisicamente. Seu corpo foi sepultado no cemitério
Sao Joao Batista, proximo a sepultura de Carmen Miranda, intérprete
que o compositor ajudou a consagrar. Genuinamente plausivel, existe no
Leblon uma rua com o nome do musico, que foi o baiano mais carioca que
o Brasil ja viu (FREIRE, 2008, p. 1), denominada Rua Dorival Caymmi,
1914-2008, cantor e compositor brasileiro, Leblon.

Merecidamente, Caymmi recebeu e ainda recebe varias homenagens
de diversas formas. Algumas marcantes, como, alguns meses apos sua
morte, uma estatua, feita em bronze, medindo 1,80m pesando cerca de
300 kg, esculpida por Otto Dumovich, inspirada numa fotografia de
Evandro Teixeira, localizada no calgaddo de Copacabana, Posto 6, na
altura da Rua Francisco Otaviano, vizinha da Vila dos Pescadores, uma
maneira fiel de homenagear aquele que foi um cantor-compositor-poeta,
violonista, pintor e ator. Em 2011, o jornalista Ancelmo Gdis escreveu
para o jornal O Globo (2011)°,

A Prefeitura retirou ontem a estatua de bronze de Dorival
Caymmi do cal¢adao de Copacabana. Nao se trata,
naturalmente, de a¢do politica como a que levou o novo
governo da Libia a derrubar a estdtua de Kadafi. Caymmi
¢ do bem. Tanto que, hoje mesmo, uma outra escultura do
génio baiano da musica estara no lugar. A troca foi iniciativa
do préprio Otto Dumovich, artista que esculpiu a obra, em
2008.“Pedi para fazer outra’, diz. “Néo gostei do resultado
da primeira. Eu tinha feito com muita pressa, e pressa ndo

> Este texto foi retirado da URL, disponivel em: http://oglobo.globo.com/rio/ancelmo/
posts/2011/11/22/as-fotos-de-hoje-417809.asp.
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era com Caymmi.” Dumovich espera que o publico goste do
novo Caymmi, “mais magro e mais feliz”. (GOIS, 2011, p. 1)

Lembrando artisticamente como dedicado e preguicoso, o baiano
e brasileiro exemplar, homem simples, sensivel, que dedicou sua vida

a musica e a felicidade, a jornalista Miria Gimenes relatou em uma de
suas colunas,

o pintor de notas musicais, como definiu sua neta Stella,
a vida existe para ser celebrada. O seu fim nao tem de
ser criticado. Mas, como dizia a mulher, é o curso. Além
de seu legado artistico, fica a receita de sua longevidade:
“Gostar de si mesmo, sem egoismo. Apreciar as pessoas
em volta. Cuidar da saude mental e fisica. Gostar dos seus
horarios. Nao ficar melancdlico, mas guardar na lembranca
as melhores coisas da vida. E nao abrir mao de ser feliz. A
busca da felicidade ja justifica a existéncia” Como afirmou
quem teve a oportunidade de vivenciar a intimidade do
baiano - da para entender por que Tom Jobim gostava de
ouvir sua sabedoria —, Caymmi fez valer esta declaragao
até o ultimo suspiro.

Gostar de si mesmo, sem egoismo. Apreciar as pessoas
em volta. Cuidar da saude mental e fisica. Gostar dos seus
horarios. Nao ficar melancdlico, mas guardar na lembranca
as melhores coisas da vida. E ndo abrir méo de ser feliz.
A busca da felicidade ja justifica a existéncia. (GIMENES,
2014, p.2)

A trajetoria ora desvendada representa um homem possuidor de
arte nas artérias. As obras caymmianas refletem o cotidiano, direcionando-
nos a compreendermos o caminho percorrido por Caymmi, bem como
as suas ideologias e atitudes.

Através da historia de vida documentada, temos a possibilidade de
compreender a significa¢do e a ressignificagdo da sua mundividéncia. A
memoria de Caymmi compreende reflexao sobre homem culto e capaz de
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produzir arte diversificada, misturando leveza e sofisticagdo. Com nitidez,
o algoritmo descrito em suas cangdes é composto exatamente desse
aparente paradoxo, conforme mais simples, mais principios elementares
eram agregados, portanto, nascia a mais verdadeira manifestacao de
criatividade, a partir da simplicidade da perfeigao.

Acreditamos que sua ligagdo com a Bahia e o mar talvez seja a
mais expressiva marca de sua vida. Nao sabemos se temos a competéncia
em preservar as belezas musicadas por Caymmi. Nele, a Bahia estd viva.
Caymmi, como se vé, ndo é referéncia do que passou, mas do que nos
cabe fazer para continuar a merecer suas cangoes.

A partir da segunda metade do século XVI, os arquivos foram
ampliados em oficio da especializa¢do de diversos érgaos publicos e
administrativos para estabelecer o poder monérquico absoluto, surgindo,
entdo, os arquivos do Estado. Contudo, apenas no século XVII, a nogdo
de arquivos publicos comegou a receber algumas provocagoes, porque,
até entdo, nao havia distingdo entre a concepg¢ao de arquivos publicos
e arquivos privados no sentido contemporaneo da teoria arquivistica.

Consequentemente, foi a partir da Revolucao Francesa que os
antigos arquivos do Estado passaram a ser conceituados como arquivos da
nagdo. Igualmente, evidencia-se como uma das maiores conquistas dessa
Revoluc¢ao o reconhecimento do mérito dos documentos a sociedade,
ocorrendo significativas agdes no campo arquivistico.

Portanto, o século XIX demonstrou cuidado referente ao resgate
da memdria, motivado pelo romantismo conjuntamente com processo
de composi¢do das nacionalidades.

Igualmente, no mencionado século, surge a criagdo de diversas
instituicoes de memoria, ressalta Arana (2004, p. 201) ao pontuar: “a
partir da memodria, é possivel identificar que se processam mudangas
na percep¢ao do tempo e do espago que impactam a memdria social”

Verificamos que os arquivos pessoais sdo cada vez mais utilizados
como fonte e como objeto de pesquisas nas diversas areas do conhecimento.
O arquivo pessoal se constitui em um incalculavel bem cultural, na medida
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em que ele agrega valor ao patrimonio documental. Quanto ao conceito
de patrimonio documental, a legisla¢ao brasileira é recente. Célia Reis
Camargo (1999) diz que a criagdo das primeiras instituigdes ligadas a
guarda de um acervo documental no Brasil iniciou-se em 1808, com a
chegada da Corte Portuguesa no pais e a criagdo da primeira institui¢do
universitaria do Brasil - a Escola de Cirurgia da Bahia (posteriormente,
Universidade da Bahia), parte do poder central do Império e unicamente
com o objetivo de “construgdo da na¢ao” Segundo Camargo (1999, p.
68), aquele periodo relaciona-se a questdes de territorialidade e de
unidade nacional, bases da construgdo do governo republicano, quando
se realizava a construcao das identidades regionais e locais.

Contudo, com o Estado Novo, em 1937, inicia-se o formato do
modelo politico de protecao atribuido a nogao de patrimonio. Nesse
sentido, é importante citar a cria¢ao do Servigo do Patrimdnio Histdrico
e Artistico Nacional (SPHAN), desenvolvido com o auxilio dos ideais
dos intelectuais modernistas, relevante instrumento para a realizagdo
das agoes relacionadas ao patrimonio.

Quanto aos arquivos, ainda em Camargo (1999), foi somente em
1946, a partir do Decreto-lei n° 8.534, de 02 de janeiro, que determinava ao
SPHAN catalogar e proteger arquivos estaduais, municipais, eclesiasticos
e particulares. Na década de 1970, alargou-se a base conceitual referente
ao legado (agdo patrimonial) e entraram em cena as institui¢oes ligadas
ao patrimonio documental e bibliografico.

Diante disso, foi apenas em 08 de janeiro de 1991, com a Lei n°
8.159 (BRASIL, 1991), que as inovagdes sobre a politica nacional de
arquivos publicos e privados apareceram com a configuragiao concreta,
definindo-os da seguinte forma:

Art. 2° Consideram-se arquivos, para os fins desta lei, os
conjuntos de documentos produzidos e recebidos por 6rgaos
publicos, instituicdes de cardter publico e entidades privadas,
em decorréncia do exercicio de atividades especificas, bem
como por pessoa fisica, qualquer que seja o suporte da

informacao ou a natureza dos documentos.
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Conforme Silva (2011), os arquivos privados de pessoa juridica
englobam as institui¢des privadas com ou sem fins lucrativos, ja os
de pessoa fisica dizem respeito apenas a uma unica pessoa. Hd uma
classificagio relacionada aos arquivos que remontam a trés tipos: os
pessoais, os familiares e os institucionais. Com referéncia ao arquivo
privado de interesse publico, Duarte (2000, p. 33) certifica que:

A franquia de um arquivo privado ao publico por qualquer
meio e, especialmente, sua inclusdo no acervo de uma
instituicdo de preserva¢io da memdria conduzem a sua
“publiciza¢do” e, consequentemente, a sua caracterizagio
efetiva enquanto arquivo privado publico.

Assim a autora encontra certa oposi¢do no que se refere ao publico
e privado. No sentido de arquivo privado, elucida: “A publicizagdo do
privado possui interferéncia tanto da ordem privada quanto puablica. Ha
ambiguidade na defini¢do de abertura publica de acervos de origem do
privado (DUARTE, 2005, p. 34). Ainda em Duarte (2007, p. 144),

Quando se fala de arquivo, associam-se a ele conceitos
de documentos e de informagao. Essa é a base para o
entendimento de seu contexto. Ndo importa o tipo de
informagcao que foi gerado e ndo se pode depreciar um dado
informacional em detrimento de outro. No final, ter-se-a
concebido um documento de arquivo, que devera receber
tratamento a partir dos mecanismos que lhe facilitem o
acesso e a recuperag¢do da informagido guardada e por ele
contextualizada.

Apos inumeras conceituagdes apontadas por autores especialistas
da drea, podemos ainda destacar que os arquivos pessoais integram
valiosas fontes de pesquisa, seja pela especificidade dos tipos
documentais que os caracterizam, seja pela possibilidade que oferecem
de complementar informagao constante em arquivos de natureza
publica. Arquivos pessoais sdo,
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[...] conjuntos documentais, de origem privada, acumulados
por pessoas fisicas e que se relacionam de alguma forma
as atividades desenvolvidas e aos interesses cultivados por
essas pessoas, ao longo de suas de vidas. (FGV, 2011, p. 2)

[...] papéis ligados a vida familiar, civil, profissional e a
produgcéo politica e/ou intelectual, cientifica, artistica, de
estadistas, politicos, artistas, literdrios, cineastas, etc. Enfim,
os papéis de qualquer cidadiao que apresentem interesse para
a pesquisa historica, trazendo dados sobre a vida cotidiana
social, religiosa, econdmica, cultural do tempo em que viveu
ou sobre sua prépria personalidade e comportamento.

(BELLOTTO, 2007, p. 256)

Esse tipo de arquivo é formado a partir do acimulo de documentos.
De acordo com o pensamento de Duarte (2005, p.33),“[...] nesses arquivos,
¢ comum encontrarmos documentos que enaltecem a imagem do titular e
de seus pares, permanecendo camuflada a avaliagdo de seus deslizes, falhas,
receios, erros e defeitos”. A citada pesquisadora faz a seguinte reflexdo: “o
arquivo guarda a memoria do titular e a de seu tempo para as geragdes
tuturas, podendo contar muito mais do que imagina” Sendo assim, o
arquivo pessoal é também intitulado de arquivo privado, particular.
Além desses, sdo intitulados também como arquivo privado os arquivos
eclesiasticos, de associacoes, de sindicatos, entre outros.

Portanto, o propdsito de um arquivo, segundo Jean Yves Rousseau e
Carol Couture, é de praticamente ser o espelho daquele ou da sociedade
que os constitui, os conserva e os explora para fins administrativos,
juridicos, culturais, patrimoniais ou de pesquisa. E esse espelho representa
a soma das informagoes contidas nos arquivos das organizagoes privadas,
dos drgaos publicos, das familias, das pessoas que, de algum modo, revelam
o individuo que esta sendo representado por tras dos documentos. Nessa
perspectiva, (HEYMANN, 2005, p. 48) afirma:

A documentagao reflete, assim, multiplas interferéncias,
confirmando a tese de que o arquivo pessoal é, muitas
vezes, um projeto coletivo, no qual se sobrepéem varias
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subjetividades, afastando-se da sedutora imagem de
expressdo fiel e auténtica da subjetividade de seu titular.
Além disso, os proprios critérios pessoais variam ao longo
do tempo, o que remete a temporalidades distintas que
presidem ao processo de acumula¢do de documentos, tanto
do ponto de vista do titular, quanto de seus colaboradores.

Desse modo, percebemos que o arquivo pessoal é um produto de
linguagem propria, que deriva de uma pessoa ou de um coletivo e que
depende sempre da necessidade de um individuo ou grupo social, para
que o mesmo seja constituido e passe a externar as transformacoes em
um paralelo, passado e presente. Constituidos por conjuntos documentais,
de origem privada, acumulados por pessoas fisicas, os arquivos pessoais
estdo relacionadas de alguma forma as atividades desenvolvidas e aos
interesses cultivados por essas pessoas ao longo de suas vidas.

Assim, Souza e Oliveira (2005, p. 13) destacam que os arquivos
pessoais ndo revelam apenas o individuo, mas tudo que estd a sua volta e
faz parte, direta ou indiretamente, de sua vida evidenciando sua memoria,
nesse sentido, fazendo relagdo da memoria com o arquivo. Conforme
a visao de Nora (1993, p. 15), destaca-se que a memoria verdadeira,
transformada por sua passagem, da lugar a uma memdoria arquivistica
“a constitui¢do grandiosa do estoque do material daquilo que nos é
impossivel lembrar”. Nessa logica, percebemos o arquivo como dispositivo
capaz de armazenar informagdes, permeadas pela memdria, pertencente
a0 seu arquivo pessoal, torna possivel a escrita autobiografica de seu
produtor. O mergulho nos arquivos pessoais, de forma objetiva, ndo
s6 nos mostra as experiéncias vividas pelo titular do arquivo, como
também faz com que nos deparemos, aos poucos, com algumas partes
mais intimas de suas histérias.

Sendo assim, os arquivos pessoais devem receber tratamento
arquivistico para a garantia de sua integridade e a possibilidade de
acesso. Os arquivos sdo templos modernos, templos de memdria.
Como institui¢des, tanto como cole¢des, 0s arquivos servem como
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monumentos as pessoas e institui¢oes julgadas merecedoras de serem
lembradas (COOK, 1998, p. 143).

Abranger o arquivo pessoal como lugar de memoria permite
delinear a trajetdria de vida de um individuo em meio aos diversos
papéis que exerce ou exerceu ao longo da vida. Nesse sentido, é pertinente
destacar a importancia de trabalharmos sobre os arquivos pessoais no
campo da memoria, como motivador por revelar tracos sobre o titular
do acervo. Segundo Artiéres (1998, p. 31), “o arquivamento do eu néo é
uma pratica neutra: ¢ muitas vezes a unica ocasiao de um individuo se
fazer ver tal como ele se vé e tal como ele desejaria ser visto”

No entanto, é importante considerar outras defini¢oes para arquivo
a exemplo do Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005,
p.25), publicado pelo Arquivo Nacional, onde arquivo é definido como:
“Conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma entidade
coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas
atividades, independentemente da natureza do suporte’, ressaltamos
que produzidos ou “recebidos” por pessoas fisicas e juridicas, de direito
publico ou privado, no desempenho de suas atividades.

Torna-se fundamental citar o Decreto n° 4.073, de 03 de janeiro
de 2002, que dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e
privados, portanto, esse decreto, dispde:

Art. 1° O Conselho Nacional de Arquivos - CONARQ,
orgao colegiado, vinculado ao Arquivo Nacional, criado
pelo art.26 da Lei n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991, tem por
finalidade definir a politica nacional de arquivos publicos e
privados,bem como exercer orienta¢ao normativa visando
a gestdo documental e a protecdo especial aos documentos
de arquivo.

Art. 2° Compete ao CONARQ:

VIII - estimular a integragdo e modernizagao dos arquivos
publicos e privados;

IX - identificar os arquivos privados de interesse ptblico
e social, nos termos do art. 12 da Lei n° 8.159, de 1991;
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XII - recomendar providéncias para a apuragdo e a
reparacdo de atos lesivos a politica nacional de arquivos
publicos e privados;

XIII - promover a elabora¢do do cadastro nacional de
arquivos publicos e privados, bem como desenvolver
atividades censitarias referentes a arquivos; (BRASIL,2002).

Nos ultimos anos, foram instituidos alguns decretos ndo numerados®,
que integram como de interesse publico e social alguns arquivos privados
pessoais, 0s quais podem ser mencionados: o decreto de 07 de abril de 2006,
sobre o acervo documental de Glauber Rocha; os decretos de 20 de janeiro
de 2009, sobre os acervos documentais de Berta Gleizer Ribeiro e Darcy
Ribeiro; o decreto de 16 de abril de 2009, sobre o acervo documental de Oscar
Niemeyer; o decreto de 16 de junho de 2010, sobre o acervo documental de
Abdias do Nascimento e o decreto de 1° de junho de 2011, sobre o acervo
documental de César Lattes.

Com relagdo ao processo de patrimonializa¢ao, Heymann (2009,
p.1) analisa arquivos pessoais de maneira detalhada, como sendo espago
ao reconhecimento das trajetérias individuais objetivando a criagao
de memoriais, fundagoes e institutos, dirigidos essencialmente para
a preservagao da memoria de um personagem relevante da historia
local, regional ou nacional. Desse modo, surgem diversos processos de
patrimonializa¢do que associam esses arquivos de natureza pessoal a
nocao de legado. Dessa maneira, a autora diz:

Vistos como os meios de acesso seguro ao passado, os
arquivos funcionam como “prova” das trajetérias as
quais se busca associar o atributo da exemplaridade e da
singularidade, fundamentais a construgdo da nogao de
“legado”. Nesse movimento, os acervos sao associados a
categoria de patrimonio, e passam a ser vistos como material

¢ Estes decretos sdo editados pelo Presidente da Republica e possuem objeto concreto,
especifico e sem cardter normativo.
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cuja preservagdo deve ser garantida em nome da memoria da
coletividade, seja local seja nacional. (HEYMANN, 2009, p. 1)

Segundo Duarte (2005, p.52), o arquivo pessoal “possui marcas
especificas, modificadoras e com caracteristicas peculiares’, quanto mais
original, inico e pessoal o0 acervo, mais esclarecedoras sao as consideragoes
sobre sua criagdo e preservagao.

Os arquivos do género tém assumido relevante posi¢ao no cendrio
das politicas de preservagdo do patrimdnio documental brasileiro, visto
que estes, ricos em informagdes diversas, contribuem para a difusdo
do conhecimento demonstrando outras acepgdes. O despertar para os
arquivos pessoais se configura através do reconhecimento do titular
no contexto sociocultural e, por isso, hd uma revalorizagio da légica
de suas agdes, listada em propésito que sao escolhas em um campo de
possibilidades que possui limites, porém oferece caminhos para que
ocorram transformacgdes na histdria cultural, na nova histdria politica
e social.

Uma caracteristica da modernidade, o homem no centro de tudo,
a individualidade, a autocritica, entdo, pesquisar arquivos pessoais nos
permite analisar o tempo histdrico, tendo assim uma sociedade moderna.
Dessa maneira, o individuo moderno comeca a estabelecer uma referéncia
com seus documentos, produzindo sua propria identidade através de uma
entre varias praticas culturais, aponta para o seguinte texto, consideradas
por Gomes como praticas de produgdo de si (GOMES, 2004, p. 11).

Englobando um diversificado conjunto de agdes, desde
aquelas mais diretamente ligadas a escrita de si propriamente
dita — como ¢é o caso das autobiografias e os didrios —, até
a da constituigdo de uma memdria de si, realizada pelo
recolhimento de objetos materiais, com ou sem a inten¢ao
de resultar colegdes. E o caso das fotografias, dos cartoes-
postais e de uma série de objetos do cotidiano, que passam
a povoar e a transformar o espaco privado da casa, do
escritdrio, etc. em um “teatro da memoria”.
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Percebemos o estimulo no campo da memoria, memdoria individual,
quando a sociedade moderna comegou a revalorizar todo o individuo e
que concedeu instrumentos que permitam o registro de sua identidade,
nos cotidianos, mas nao menos fundamentais a partir da ética da produgéao
de si (GOMES, 2004, p. 13).

Pela 6tica do arquivo pessoal, é importante que a institui¢do que o
recebe expresse e ressalte a importancia dele, evitando que a memoria seja
esquecida pela sociedade. Por isso, a escolha da instituicdo contemplada
com a doagdo nio deve ser ignorada nesse processo de valorizagao.
Heymann (1997) mostra que, na construg¢ao dos arquivos como memoria
dos individuos, existe um aspecto que é social e ndo apenas individual,
onde participam o titular e os agentes que posteriormente ajudardo a
transforma-lo em espolio artistico e cultural.

Quanto ao termo espolio (utilizado em Portugal, quando o titular
do arquivo, ndo mais se encontra em vida), reportamo-nos ao que disse
Duarte (2005) quando esse mesmo termo foi adotado para significar
e ressignificar a diversificada documentacgdo do arquivo pessoal de
Godofredo Filho (baiano, escritor-poeta de mao cheia).

Ante o pressuposto de que nem sempre os arquivos
privados se constituem, sob o ponto de vista material,
de documentos stricto sensu, esta pesquisa introduz o
termo espolio, conceituado, para melhor representar as
caracteristicas originais do arquivo privado de Godofredo

Filho. (DUARTE,2005, p. 33)

Ainda neste mesmo livro, Duarte (2005) completamenta sua
exposic¢do sobre a escolha por ela feita pelo termo espolio, havendo
semelhancgas com relagdo a representacdo do arquivo pessoal de Dorival
Caymmi:

E esse esp6lio a mais completa fonte de referéncia existente
sobre GF°. Guarda documentos importantes sobre sua vida e
obra, a exemplo dos originais e esbogos de livros publicados
ou nao. Nele estd uma pequena parte de sua biblioteca,
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com livros autografados, ou nao, pelos autores. E acervo
epistolografico de exceléncia, marcando a relagao do titular
com amigos, familiares e expoentes da literatura, historia,
arte e cultura do Brasil e de outros paises. (DUARTE, 2005,
p-44)

Ainda assim, os arquivos pessoais tém que levar em conta o carater
aleatorio da configuragdo de cada um deles, dada a independéncia e
variedade das situagcdes em que sdo gerados e acumulados os diversos
documentos que os compdem, além das multiplas interferéncias a que
estao sujeitos (HEYMANN 1997, p.45). Para a autora, os arquivos pessoais
devem ser analisados nas suas diferentes fases: acumula¢do, momento
em que o titular e seus assessores agregam e, possivelmente, subtraem
elementos; apds sua morte, quando os familiares interferem no conjunto,
selecionando aqueles documentos indesejaveis para compor a imagem
do titular, em geral, a partir do momento em que ha manifestagdo em
prol da doac¢ao do arquivo a uma instituicao de pesquisa; e, por fim, na
ingeréncia do arquivista ao tomar decisdes sobre arranjo e descri¢ao.

O arquivo pessoal visto como um referente conceitual de arquivos
privados da origem a uma separagdo comum aos acervos com documentos
de valor histérico. Segundo Duarte (2005, p. 39),

[...] antigamente os documentos pessoais eram considerados
de indole completamente privada. Por isso eram excluidos
dos arquivos publicos. A partir da histdria contemporéanea,
os documentos privados adquiriram a qualidade organica
de documentos publicos. Com freqiiéncia, chegaram aos
arquivos historicos para que recebam tratamento consoante
os principios arquivisticos.

A organizagao do arquivo pessoal ¢ relevante para a memoria
histdrica, cabendo, portanto, a reflexdo “por meio de que os documentos,
marcas do passado deixam de serem atos pessoais e se tornam fatos
sociais” (CUNHA, 2004, p. 295). Ducrot (1998) afirma que os arquivos
pessoais constituem valiosas fontes de pesquisas, seja pela especificidade
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dos tipos documentais que os caracterizam, seja pela possibilidade de
oferecer informagdes.

O arquivo pessoal pode lucubrar tracos de transagdes da vida
humana. Todavia é importante destacar que cada arquivo possui
caracteristicas especificas, sendo sempre organizado para relatar e criar
um pensamento, uma reflexdo, uma histéria. Possibilitando uma vontade
de guardar e tornar publico o que ¢ privado, a autora discorre sobre a
organiza¢ao de um arquivo pessoal e enaltece a individualidade do titular,
redimensionando o seu lugar nas diversas circunstancias histéricas,
refletindo o lugar privilegiado de andlise histdrica, possibilitando um
contato préximo com a trajetdria de seu produtor, suas relagdes pessoais,
externados através da sua materializacdo expressa pela documentagéo
do acervo (VENANCIO, 2003).

Visitar o espago intimo do cantor-compositor-poeta, sua residéncia
no Rio de Janeiro, foi um dos mais marcantes momentos, dando-nos o
cabedal de conhecimento sobre a vida e pensamento do entrevistado, o
proprio Dorival Caymmi, seguido das indicagoes por ele levadas acerca
do roteiro posterior a ser percorrido naquela Cidade Maravilhosa, ao
encontro dos dados informacionais. Os proximos caminhos trilhados
foram visitar o IACJ, 0 Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histéria
Contemporanea do Brasil (CPDOC) e a Fundag¢do Getulio Vargas
(FGV), sendo as trés institui¢oes localizadas na cidade do Rio de Janeiro,
acolhedoras de arquivos pessoais de representantes da cultura do Brasil,
concedendo-nos o diferencial e a somatdria de saberes elementares a
construgdo desta escrita.

Em sua ultima morada, o cantor-compositor-poeta viveu no sexto
andar do prédio, situado na Avenida Nossa Senhora de Copacabana, Rio
de Janeiro. Nesta visita, compreendemos a importancia do seu arquivo
pessoal, tivemos a alegria de conhecer o homem do mar, o estudioso
das ideias prevalentes em sua temporalidade. Por entre moveis, cangdes,
partituras e telas que produziu, vislumbramos o gosto pelas artes plasticas,
a poesia, a melodia boa que nao passa com o tempo, vivemos um pouco
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de sua obra, ainda viva. Esse primeiro contato foi essencial, favorecendo
o estudo, o entendimento do que seria sua trajetoria.

Os documentos acumulados pelo cantor-compositor-poeta,
ao longo de sua existéncia, assumem uma importancia central como
fontes a pesquisa. De acordo Duarte (2005, p. 34), “o arquivo passa a
representar uma espécie de piramide. Guarda a memdria do titular e
a de seu tempo para as geragdes futuras, podendo contar muito mais
do que se imagina”. Sdo documentos formados por homens e mulheres
ao longo de uma vida e adquirem valor testemunhal por um gesto
de quem os produziu e/ou de quem os identificou e lhes atribuiu
significado sociocultural.

Observamos uma significativa quantidade de documentos
pessoais em bom estado de conservagio, expostos de forma doméstica,
guardados em mesas e bancadas no interior do escritdrio e da sala
principal. Percebeu-se a auséncia de métodos de arquivamento e de
processo de conservagdo. Essa documentagdo encontra-se digitalizada
e disponibilizada em base de dados digital pelo IAC].

O Instituto Antdnio Carlos Jobim (IACJ) esta localizado no Espago
Tom Jobim, dentro do Jardim Botanico do Rio de Janeiro. Além do acervo
pessoal fisico e digital de Tom Jobim, o instituto também abriga os acervos
de personalidades como: Lucio Costa, Dorival Caymmi, Chico Buarque
e Gilberto Gil, Milton Nascimento e Paulo Moura, resguardando os
originais do artista a fim de que as futuras geragdes possam, da mesma
forma, ter o privilégio de conhecé-los. Portal do Instituto Antdnio Carlos
Jobim: http://www.jobim.org/

Na residéncia de Caymmi, observamos a constituicdo dos dossiés,
sem esquecer as tipologias documentais para a compreensdo da ordem
original. Percebemos que essa construgdo da vida ao objeto observado.
No livro “O espdlio incomensuravel de Godofredo Filho”, Duarte (2005)
observa o respeito ao produtor titular do arquivo e estabelece a andlise
sobre os contetidos dos documentos a gestao do instrumento de pesquisa
(o catalogo), garantindo o sentido atribuido pelo titular, sem deixar
soltos os principios e normas arquivisticas, o respeito ao fundo e ordem
original (DUCHEIN, 1998).
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Vale refletir: os arquivistas devem planejar instrumentos de pesquisa
com a mesma perspectiva dos engenheiros de sistema de informacéo,
pontua Dillon (2012). A importancia no ato de classificar e descrever
os documentos trazendo exemplos relevantes para que se realize tal
processo, como apresentado por Duarte (2005, p. 57), quando menciona
os principios arquivisticos, ressalta a ordem original e a ordem logica
na organizagao e classificagdo do arquivo pessoal de Godofredo Filho.

Dorival Caymmi: vida em arquivos

Realizamos a escavagdo’ no arquivo pessoal de Caymmi. Este
singular baiano que nos deixou transparecer sua temporalidade, por meio
de documentos por ele acumulados, levando-nos a entender o circulo
de relagdo construido em sua vida, junto aos familiares e amigos. Sua
memoria se apoia na sua histéria de vida, proporcionando um reflexo
de tudo que produziu ao longo de sua existéncia.

A leitura do circulo construido a partir de sua vivéncia pessoal
sugere a evolucdo de seu pensamento, nos indica que seu ciclo vital esta
associado a presencga constante de seus contemporaneos, principalmente
daqueles que estdo vivos em seus arquivos. Duarte (2005, p.77) diz
que “essa ¢ uma faceta singular e especifica em todas as etapas de sua
vida e obra”. Portanto o plural Caymmi, homem do mar que nao sabia
nadar, mas isso ndo o impedia de mergulhar em cangdes sobre o mar,
fazia poesias a beira-mar, e escrevia na areia seus versos, carregava um
charme inteiramente baiano, ministro do Xango (o mais alto posto civil
do terreiro),amante de Iemanjé e devoto do Senhor do Bonfim, utilizava
perfeitamente as palavras, conforme ilustra Arthur Nestrovski (2014)
em seu depoimento para o programa Mosaico da TV Cultura.

[...] em uma frase simples e direta como, por exemplo, na
cangdo Saudade de Itapua: Coqueiro de Itapud, coqueiro.
Areia de Itapui, areia. Parece que nada que esta sendo
dito nao tem verbo, ndo acontece nada, sdo simplesmente

7 Atividade de diagnostico, utilizada por Foucault.
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as coisas sendo enumeradas, uma depois da outra, mais a
relagdo destas palavras quando sdo ditas com a melodia
e com a harmonia transforma isso na forma mais alta de
poesia cantada que a gente pode imaginar. (DEPOIMENTO
DE NESTROVSKI, 2014)

Além disso, para retratar sinais da musicalidade e diversas faces
de Caymmi, o cantor-compositor-poeta, também baiano, Davi Salles
(2014, p.02), canta em versos:

CANTADOR DOS COSTUMES

Dorival Caymmi, cantor, compositor brasileiro

Da voz grave de veludo

Cantou o amor, os mistérios do mar e os apresentou a0 mundo
Os nossos costumes, as tradigoes da Bahia

A lida dos pescadores, nossas manifestagoes e valores

A rotina, o dia a dia se eternizarao,

Na tonica de suas cangdes, na sua peculiar poesia

“O Samba da Minha Terra” a “Marina Morena” que se pintou
Mas, Caymmi ndo gostou

Entretanto, ele era também pintor

Dominava o pincel como o seu dom de menestrel

E no cabo da inchada, ele era coronel.

De um cla musical soteropolitano

Honrador da cultura regional

A Africa no seu genoma

Seu sangue negro, afro e portugués

Era do berimbal, da capoeira colonial

Da simplicidade a etnia estampada em sua tez

Olhos verdes esmeraldas

Que tanta singeleza enxergava

Caymmi do Candombl¢, do Terreiro, do batuque
Com a ben¢do da Mae Menininha do Gantois

A melodia, o vai e vem do mar

O canto da dona das aguas, Yara, Oxum, lemanja
Sabia decifrar o caixeiro viajante
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Do violdo, logo se tornou amante

Nele compunha cangdes praieiras

Das jangadas flutuantes

As partidas e chegadas das caboclas apaixonadas

Dos quitutes

Das cantigas das lavadeiras agachadas na lagoa do Abaeté
Do abara, caruru, vatapa, acarajé

E do trabalho que d4 pra fazer que é.

Caymmi da maresia, marés do dendé

Da moqueca com leite de coco

Dos coqueiros de Itapua da baianidade nago

O que é que a baiana tem?

Caymmi disse

Falou das crendices

Teve os bragos abertos pelo Cristo Redentor

Quando ao Rio de Janeiro chegou

A musica de Caymmi embala trilhas sonoras de novelas e seriados
Da formosa Gabriela cravo e canela

Do amigo Amado Jorge, escritor.

Da arvore genealodgica de Dorival brotaram frutos cantantes
Vozes como a dele

Quiéo marcantes suas criagdes bandeirantes

Perpetuadores de sua heranca

Dori, Nana e Danilo, também trovadores

Nao fogem ao destino e ndo renegam o legado do seu mestre inspirador
Dorival hoje no céu

Sua obra, sua marca é uma barca

Uma jangada que balanga, prala e pra ca

Mas, jamais naufragara

(JORNAL A TARDE, Caderno 2, 8 de Nov. 2014)

Davi Salles, atuais artistas, assim como contemporaneos de
Caymmi, evidenciam as contribui¢des socioculturais e artisticas do
cantor-compositor-poeta, dando énfase ao contributo por ele deixado ao
universo da Bahia de Todos os Santos e do Brasil. Além do samba-can¢do
e de seus trés filhos, Caymmi nos presenteia com um arcabougo de letras
e cangdes, argumentadas em leitura sobre a realidade e a transformagéo
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social, postura que utiliza na musica e na vivéncia, contribuindo para as
transformacoes de sua vida. A interagio representada no circulo abaixo
possibilita-nos compreender a vida e obra de Caymmi, tendo em vista a
transformacao, o individuo, e como ele disse: “0 amor, porque eu sou um
homem alegre e feliz, pode ser melhor” (DORIVAL CAYMMI, 1981).

Alguns amigos o definem como homem simples. Sobre o perfil
do pesquisador, Severiano (2014) destaca: absoluta tranquilidade e
simplicidade, e Antonio Risério (2011), define Caymmi:

Um mulato ensolarado, em vista de coqueiros e gaivotas,
poetizando quase sempre do ponto de vista da praia, quase
nunca da proa. Um cantor dos prazeres da comida’,do corpo
feminino e da natureza litoranea. O poeta do remelexo. E
que ndo se descola do chdo, nem busca ser transcendental.
E o cantor das aparéncias, da experiéncia imediata, numa
poesia a olho nu.

Tom Jobim em depoimento nos 70 anos de Caymmi, faixa nove,
disco um, declara que seu amigo é um génio, Jorge Amado o tem como
irmao e declara sua admiragdo na entrevista Especial II - Jorge Amado
fala sobre o cantor, gravada pela Rede Globo de Televisao.

O homem do povo pobre da Bahia, que nos enriqueceu
imensamente, nos tornou maiores, e nos deu uma dignidade
ainda maior, que acrescentou algo a essa civiliza¢do baiana,
duramente batida no tempo, por homens que vieram da
Europa que vieram da Africa, nos navios de escravos, os
homens que aqui se encontraram e que se deram as méaos
e que se misturaram para produzir uma nag¢do da Bahia,
da qual Dorival Caymmi, meu irmado meu irméaozinho, é
o grande poeta, o grande cantor, o grande intérprete, ele é
a propria Bahia. (MEMORIA GLOBO, 1979)*

§ Dorival Caymmi Especial II: Jorge Amado fala sobre o cantor. Este texto foi retirado
da URL, disponivel em: http://globotv.globo.com/rede-globo/memoria-globo/v/
dorival-caymmi-especial-ii-jorge-amado-fala-sobre-o-cantor/3306067/
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Conforme dizia Jorge Amado, em suas falas, “Caymmi é a Bahia’,

apresentamos o cendrio sociocultural e artistico de Dorival Caymmi e
da Babhia,

F1GuraA 2 - Circulo construido a partir de uma vivéncia pessoal.

M

FonTE: Elaborado pelas autoras (2015).

Segundo Joao Paulo (2014), jornalista do site UAI, no campo
musical, os conhecimentos de Caymmi alcangavam as obras de Bach
ao jazz de Gershwin. Tinha um talento especial para a musica modal
(que vinha dos cantos do candomblé) e uma coragem natural em propor
harmonias dissonantes, vindas antes da musica impressionista do que
da Bossa Nova, vindo depois, e a dever muito a Caymmi.

A poesia da cang¢do também ¢é devedora do baiano, confirma o
jornalista Joao Paulo (2014, p. 3)

Se Noel Rosa é o criador da dicgdo urbana, com letras
diretas e coloquiais, pode-se creditar Dorival forneceu uma
contribui¢do que vai além de técnica, sobretudo com suas
cangoes praieiras. Noel, mesmo popular e suburbano, tinha
seus preconceitos com as religides africanas e deixa entrever
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certo racismo que fazia parte da cultura da época, chega a
zombar de um despacho e se orgulha de morar no bairro
com nome da princesa Isabel. Ja em Dorival, o cenario da
Bahia aponta outra luz.

Caymmi é solar. D4 motivo para os versos e embala o ritmo das
melodias. A natureza praieira do Rio é relativamente recente. Em Salvador
da Bahia, ela se perde no tempo. Quando a Bossa Nova viu passar a
garota de Ipanema, Salvador ja seguia ha séculos o balango das mogas
a caminho do mar. A propria relagido de Dorival Caymmi com a Bossa
Nova ¢ mais importante do que se imagina.

Um relato significativo de Joao Gilberto (1970), o criador da bossa,
ao lado de Tom Jobim, que foi o responsével pelo que se pode chamar
de jeito bossa nova de cantar, um estilo.

“Tudo podia ser Bossa Nova, desde que tocado por Jodo. No
entanto, o cantor ndo precisava alterar em nada as cangdes
de Dorival Caymmi para aproxima-las de sua maneira de
tocar e cantar”. E completou “a bossa estava nelas, antes
mesmo de ser inventada”.

O cantor-compositor-poeta seguiria, em outras vertentes, como a do
samba-can¢io, a consolidar sua rica produgdo. Além disso, a feminilidade
do samba baiano esta também na incorporagao da religiosidade, de um
certo senso de mistério da vida. Como bem definiu Antoénio Risério
(1993, p. 22) em seu livro Caymmi, uma utopia de lugar,

[...] o misticismo baiano néo tira o chdo de ninguém.E é
essa imanéncia, essa for¢a grudada na vida, que caracteriza
bem o lado feminino das musicas do compositor. E tem
mais: as mulheres de Caymmi sdo alegres e trazem
felicidade. O compositor gostava muito das mulheres a
ponto de fazer um tipo de samba especialmente para elas.
Algo que, na falta de nome melhor, Aldir Blanc chamou
de samba Caymmi.
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Sao multiplos e plurais os reais sentidos com que Caymmi
construiu sua vida, obra e pensamento. Ele produziu mais que letras
e cangdes, representou através delas sua trajetdria e a historicidade
de uma época.

Arquivos em apartamento-museu

Motivadas em cangdes embaladas nas ondas do mar, iniciamos nossa
incursdo ao arquivo pessoal de Caymmi. Seguimos com o intuito de escavar,
descortinar, verificar os documentos que o compdem, que representam
os vestigios de sua vida, guardados em sua residéncia, desvelando sua
intimidade.

O acesso ao arquivo pessoal foi garantido pelo seu filho Dori Caymmi.
Ao pisarmos no apartamento localizado na Avenida Copacabana, numero
1098, invadiu-nos uma energia singular. Passamos a perceber aquele lugar
enquanto espago confessional, vivo, capaz de revelar informacoes que
nos remetem ao passado, ao tempo em que nos permitem reconstruir
a trajetéria de Caymmi.

F1GURA 3 - Interior do apartamento-museu de Dorival Caymmi.

FONTE: Arquivo pessoal de Dorival Caymmi. Fotos: Vagna Felicio
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No primeiro instante, procuramos compreender a légica do acervo
disponivel naquele espago, composto por moveis, pinturas, partituras,
documentos iconogréficos, textuais e biograficos.

Observamos todo o acervo em um espago incomum, por nds
denominado “apartamento-museu”. Aderimos a essa terminologia por
se tratar de uma residéncia onde ha transmissao de conhecimento e
valoriza¢ao do conjunto documental e de informagdes essenciais que
possuem o local onde viveu o cantor-compositor-poeta. Vale ressaltar
que estamos adaptando um conceito existente em Portugal, o de casa-
museu’ tao bem apresentado por Ponte (2007, p. 23).

Em Portugal, considera-se a casa histérica como uma
estrutura relacionada com alguma figura publica de
relevancia nacional, regional ou local, ou com algum
acontecimento da histdria do pais ou de um determinado
local, sem que, contudo, tenha implicito o trabalho e a
fun¢do museoldgica. Ndo tem inclusivamente de estar
aberta ao publico. A casa historica pode evoluir no sentido
da casa-museu, pois que ainda nio o é. Recentemente,
foi possivel verificar esta situagdo, quando se levantou
a questdo da demolicdo da casa de Almeida Garrett, em
Lisboa. Este imdvel tem interesse histérico, uma vez
que esteve, de facto, relacionado com uma das maiores
figuras da literatura portuguesa, ndo sendo, contudo,
uma casa-museu, uma vez que nele ndo se cumprem os
requisitos para tal.

Antdnio Ponte ainda descreve com maior clareza as diferencas
entre casa-museu e casa historica, onde afirma que as casas historicas
s6 devem ser consideradas como casas-museu se praticas museologicas

°® Termo comumente utilizado em Portugal; apartamento-museu, com base no
conhecimento acerca de conceito de casa-museu, adaptamos a este trabalho. Alguns
exemplos de casa-museu em PT: casa-museu Miguel Torga; casa-museu Abel Salazar;
casa-museu José Régio.
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forem praticadas no seu interior, e nao apenas por constituirem exemplos
historicos de residéncias. Afonso e Serres (2014, p. 3) em um de seus
artigos esclarecem que:

Casas Histdricas, Casas-Museus, ou Museus-Casas
como sdo amplamente conhecidas no Brasil, desvelando
aspectos da sua génese e singularidades enquanto
instituicao de guarda e locais de memoria. Este género
museal comegou a ser amplamente difundido desde o
ano de 1998, com a cria¢io de um comité Conselho
Internacional de Museus, o DEMHIST - Comité
Internacional para os Museus de Casas Histdricas. O
DEMHIST é responsavel por auxiliar na institucionalizagao
e gestdo desta categoria de museu, a qual abriga registros
de uma memdria social sempre representada por um
(a) personagem de destaque para uma comunidade,
independente da sua condi¢ao social.

A partir dessa nova perspectiva, o apartamento passa a ser
representado muito mais do que o imével, objeto arquitetdnico. O
apartamento de Dorival Caymmi se “transforma em continente de um
conteudo, em suporte de um significado maior” (HORTA, 1997).

A particularidade simbolica do espago de um apartamento-museu
estimula o visitante a investigar os objetos expostos, de uso intimo,
de uma determinada personalidade, referéncias que remetam as suas
proprias lembrancas.

Ha no apartamento-museu, onde Caymmi habitou durante
alguns anos, a energia carregada da ternura de sua poesia. Ao
visualizar o mobilidrio, cantos, portas, quadros, vimos lembrancas
que representam o titular em sua ambiéncia, ocupada por memorias,
representadas pelo modo, costume, vivos nos objetos e reliquias, a
exemplo do seu préprio violao autografado, encarregados de contar
a temporalidade caymmiana.
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FIGURA 4 - Pertences de Dorival Caymmi.

FONTE: Arquivo pessoal de Dorival Caymmi. Fotos: Vagna Felicio

O apartamento-museu possui aspectos que sdo peculiares ao
seu modus vivendi e, com total envolvimento ao que se busca em um
arquivo pessoal, nossas memorias deixam de ser proprias e passam a
ser incorporadas as lembrangas do titular.

[...] quando se entra numa casa-museu, para além dos
sistemas de vida doméstica, observando os objectos na sua
forma original ou proxima dela, penetra-se diretamente na
intimidade de alguém, uma pessoa muitas vezes introvertida
e que nunca pensou neste espago para ser fruido por
estranhos. [...] A memoria pessoal, reflectida no espago
privado, transforma-se em memoria colectiva, o espago
pessoal trona-se espago publico, procurado por quem
pretender chegar ao intimo de uma certa personalidade
(PONTE, 2007, p. 26).

O apartamento-museu de Caymmi nos levou a uma impar
experiéncia, sentida, enquanto “local de nossas delicias e servidoes, de
nossos conflitos e sonhos; o centro, talvez provisério, de nossa vida”
(PERROT, 2012, p. 7).
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Portanto, é relevante a contribui¢do de Ponte (2007) para o
processo de categorizagdo mundial das casas-museus, neste caso,
apartamento-museu, sao as classificagdes regionais que se encontram
em expansdo. Assim, notamos a pesquisa de Anténio Ponte (2007), a
qual entende que as classifica¢oes elencadas pelo Comité Internacional
para os Museus de Casas Historicas (DEMHIST) nao correspondem a
realidade portuguesa, e cria a sua propria classificagdo para as casas-
museus de Portugal.

O reconhecimento da singularidade que compde uma casa-museu
sustenta a gestdo e preservagao, sendo o agrupamento desses locais um
dado relevante para viabilizar estas agdes.

Assim, o apartamento-museu, a partir da realidade do acervo de
Caymmi, abre um leque para debate entre estudiosos, com o objetivo de
ampliar a terminologia da Ciéncia da Informagao, Patrimonio, Memoria
e areas afins, permitindo a inclusao do termo e conceito referente ao que
se pode compreender de apartamento-museu.

Ao observarmos o arquivo em foco, entendemos que as contribuigoes
de Caymmi para a histéria da musica remetem a um olhar critico, sempre
atualizado, ndo apenas em rela¢ao a critica musical, mas também no que
diz respeito ao seu proprio modo de ver a vida.

Segundo Heymann (1997), sobre o processo de acumulagio, é
necessario que se desnaturalize a identificagao entre o arquivo pessoal
e a memoria/trajetéria individual desde os primoérdios da acumulagéo,
pois nem todos os momentos ou atividades a que o titular se dedicou
mereceram igual investimento quanto a selecao e a guarda de seus
registros. Assim,

[...] quando acumula, o titular o faz em diferentes situagdes,
muitas vezes contraditérias, de uma forma que nio é evidente
no momento mesmo da acumulagao. Trata-se, assim, de uma
memoria particularmente propicia a implosao do individuo
unico e coerente das narrativas autobiograficas, ainda que
muitas vezes representativa de um esfor¢o semelhante de
produgéo dessa unidade (HEYMANN, 1997, p. 46).
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Segundo a citada autora, do mesmo modo que as biografias estao
sujeitas a revisoes e reinterpretagoes, as autobiografias também, pois estas
se apresentam, muitas vezes, como “provisorias’, de maneira a garantir aos
individuos a possibilidade de se redefinirem em outro momento. Desse
modo, o processo de acumulagio e organizacio dos registros documentais
presentes nos arquivos pessoais pode ter passado por diversos critérios,
variando segundo avalia¢des taticas do tempo presente, relativas a projetos
significativos em algum periodo para o titular ou de suas posi¢des sociais
ocupadas (HEYMANN, 1997). Alguns estudos ja realizados mostram
como um arquivo pessoal pode demonstrar o interesse de seu titular
em construir uma imagem conforme seus interesses.

F1GURA 5 - Estante contendo livros e partituras e documentos pessoais de Caymmi.

FONTE: Arquivo pessoal de Dorival Caymmi. Foto: Vagna Felicio

O arquivo pessoal de Caymmi mostrou-se como um lugar
fascinante, munido de objetos pessoais, colecdo de livros, diversas telas,
fotografias, conjunto documental, cheio de sentimentos e marcado por
sua propria temporalidade. Encontramos a possibilidade de vir a perceber
um determinado periodo historico a sociedade nele compreendido,
importando referéncias a outros espagos, tempos e significados, em uma
contemporaneidade que é a do apartamento-museu.
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F1GURA 6 - Telas expostas na sala do
apartamento-museu.

FONTE: Arquivo pessoal de Dorival
Caymmi. Foto: Végna Felicio

Notamos que em seu acervo, o cantor-compositor-poeta acumulou
telas inéditas, de grande valia, alguns primeiros tragos de suas obras,
cadernos, agendas, livros raros, a exemplo da primeira versao de
Cancioneiros da Bahia, obra que tenta ser o seu primeiro registro. Com
relacdo ao registro de homenagens e titulos, todos estio sob guarda da
familia e digitalizados no site do IAC]J.

F1GURA 7 - Recorte de jornais.

FONTE: Arquivo pessoal de Dorival
Caymmi. Foto: Végna Felicio
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Os recortes de jornais estao guardados por ordem cronoldgica,
de acordo com os anos de sua publicagdo. Na composi¢ao dessa
documentagao, verificamos matérias publicadas em jornais do Estado
da Bahia e do Rio de Janeiro, muito significativas para Caymmi. Hoje Dori
Caymmi revela que sente muito ndo ter como salvaguardar esse material
e expressa que: “ tudo isso € jornal ( separei porque acaba amarelando).
Aqui ¢ a parte da Bahia no Bomfim, aqui... Estado do Rio de Janeiro,
Festival Vale do Café, fizeram uma estatua dele na cadeira de balan¢o”
No apartamento-museu, percebemos a auséncia de um arquivista para
organizar esses documentos. Discursa Dorival Caymmi:

a preocupagdo que papai tinha, no duro, no duro, ele
guardava as coisas e era muito dificil de achar por que
ele trancava tudo entdo a gente nunca teve muito acesso
a certas coisas, mais tarde comeg¢amos a descobrir coisas
que ele escreveu, a partir do arquivo, a partir da memoria
dele, porque ele era um sujeito que pegava uma agenda, por
exemplo, e ndo era um simples... ndo fazia a agenda como
um profissional faz uma agenda, a agenda dele, ele dizia
assim: hoje eu acordei e pensei que Stella fosse fazer uma
compra, mas ela ndo foi... depois em baixo ele escrevia: recebi
um caché da TV Tupi... ele comecava a anotar... Dori foi
no médico e teve que operar o apéndice, estavam presentes
fulano, cicrano e beltrano... ai no meio disso tinha assim...
é... quase todas as letras e musicas de 1947 escritas a mao
por ele. (Informagao Verbal, 2014)"°

Deparamo-nos com uma homenagem singela, relato de sua
nora: “ha um caso muito engragado na Holanda. Um fa de seu Dorival
teve gémeos e colocou o nome dos filhos de: um, Dorival e o outro,
Caymmi”. Ainda verificamos santinhos guardados pela atriz Fernanda
Montenegro, que “canonizou” Caymmi, transformando-o no “santo

10 Entrevista concedida por A, Entrevistado. Entrevista I. [dez. 2014]. Entrevistador:
Vagna Felicio. Rio de Janeiro, 2014. 2 arquivo .mp3 (30 min.). A entrevista na integra
encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagdo.
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DORIVAL CAYMMI: arquivo em apartamento—museu

protetor dos compositores”. No verso do santinho hd a oragdo a
Dorival Caymmi.

F1GURA 8 - Santo Dorival Caymmi.

Sao Dorival
Protetor dos
composilores

FONTE: Arquivo pessoal de Dorival Caymmi.

O arquivo pessoal de Caymmi representa quase um século de
expressdo artistica, manifestada em composig¢des, pinturas, partituras,
mobilidrio e diversos objetos pessoais, ora encontrados como “memoria
materializada” (DUARTE, 2005).

Segundo Duarte (2005),a pesquisa em arquivos pessoais possibilita
o mais completo rastreamento do percurso de vida construido, vivido
pelo titular, caracterizado também pela busca de suas proprias origens
(DUARTE, 2005, p. 74-75).

Em entrevista ao Expresso Lisboa (1990), Caetano Veloso disse:
“Escrevi 400 cangdes e Dorival Caymmi 101.“Mas ele tem 101 cangdes
perfeitas e eu ndo.” Assim delineado, o arquivo pessoal de Caymmi
descortina leituras de seu mundo, representado pelos seus pertences.

A titulo de conclusao

As inovagdes tecnologicas, principalmente as ligadas a informagao,
a todo instante, promovem mudangas que atingem o nosso cotidiano e
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os processos de organizac¢do, além de tornarem cada vez mais dindmico
o processo de organizagao.

Apos percebermos de que forma o arquivo pessoal de Caymmi
cumpre sua func¢do social, ficou evidente que o IACJ encontra-se
mergulhado na cultura digital, possibilitando uma nova e promissora
oportunidade de crescimento, para os pesquisadores e para a comunidade
em geral.

Entretanto, existem inumeras implicagdes nada recomendaveis
no que se refere a auséncia de arquivistas em projetos de organizagdo
de arquivos pessoais. Essa realidade fomenta questionamentos quanto
aos estudos acerca de politicas publicas de arquivos com a inser¢ido do
profissional da Arquivologia nas demandas necessarias ao avanco da
area. No entanto, este ainda ¢ um longo caminho a ser trilhado pelos
estudiosos, pesquisadores e profissionais da area, até a real aplicabilidade
de teorias, métodologias e praticas arquivisticas. A exemplo, nesta
reflexdo, introduzimos, talvez pela primeira vez, o termo e o conceito
de apartamento-museu, a ser adotado na terminalogia da area.
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	CAPA_VIDAS_DESARQUIVADAS_verso



