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Apresentacao

O presente livro é resultado de pesquisas e da
produgio ensaistica de professores do Departamento de Letras
Cl4ssicas e Verndculas — DLCV — da Universidade Federal
da Paraiba. Ele é estruturado em trés linhas de abordagem:
a primeira, de reflexdes tedricas, em didlogo com certos
conceitos aristotélicos e modernos, mostrando seus limites e
dominios; a segunda, de reflexoes criticas e andlises de textos
literdrios e do intercAmbio entre literatura e cinema; a terceira,
centrada na relagdo entre a producio literdria e préticas de
ensino.

Na primeira linha, tanto o didlogo com Antonio
Candido quanto a elucida¢io de categorias aristotélicas
demonstram preocupa¢io com a importincia de continua
leitura de legados tedricos para sua devida utilizagio como
sistemas de conceitos, assim como seus desdobramentos



préticos em abordagens criticas. A comparagao de concepgdes
de Antonio Candido com algumas linhas da critica brasileira
contemporinea ¢ demonstrativa desse intento. Da mesma
forma, a demonstra¢io do lugar de destaque da categoria
ethos em Aristételes objetiva uma compreensao mais precisa
do conceito, apesar do seu sentido plural. O que confere
unidade aos artigos é a apresentagao de uma compreensao de
imanéncia dos conceitos e da literatura, seja em seu sentido
€ contexto originais, seja em sua migracao para outros
contextos, como em sua ressonancia na atualidade.

A segunda linha contempla um artigo que busca
estabelecer uma relagio entre os processos de subjetivagiao
e a literatura, produzindo uma critica literdria feminista,
a partir da concep¢io de uma leitura de resisténcia baseada
no sujeito. Para tanto, o recurso ao pensamento de
Foucault, Carmen Blanco, Judith Butler, dentre outras, é
imprescindivel 4 discussao pretendida. Ainda nessa linha, dois
artigos sao centrados na condi¢do histérica da mulher e nas
representagdes dessa realidade; e um outro aborda um filme
em sua capacidade de fundir a plasticidade imagética com a
linguagem da poesia. E o caso da andlise do filme Hiroshima,
meu amor, de Alain Resnais, colocada como proposta para
a discussio de uma dialogia expressiva entre linguagem
cinematogréfica e poética. No que tange a condi¢ao da mulher,
uma possivel unidade pode ser detectada nos contextos que,
mesmo em suas singularidades intransferiveis, sao parte de
um mesmo processo histérico: o da formac¢io devastadora da



modernidade ocidental, as custas de incontdveis destruicoes
e apagamentos de identidade, dentre eles o das etnias nao-
europeias, com aniquilagdes sistemdticas, hoje interpretadas
como “holocaustos coloniais”. Situados na diacronia histérica
da problemdtica, mas também — e principalmente — nos efeitos
negativos ainda vividos na contemporaneidade de afirmagao
de democracias, os artigos abordam a prética literdria como
resisténcia ao silenciamento sofrido por mulheres negras
desde a época colonial, bem como cenas de violéncia do
racismo em contexto familiar, o que permite a insercio de
uma opressao aparentemente particular em um contexto mais
amplo, oscilando entre herangas seculares e manifestagoes
na atualidade. E o que propéem as andlises dos romances
nigerianos Cidada de segunda classe, de Buchi Emecheta, e
Hibisco roxo, de Chimamanda Ngozi Adichie, bem como do
conto “Pixaim”, de Cristiane Sobral.

Encontram-se na terceira linha a explanagio e
a reflexdo sobre atividades desenvolvidas com alunos da
graduacio em Letras no Programa de Pesquisa em Literatura
Popular (PPLP) e no Nucleo de Pesquisa ¢ Documentagao
da Cultura Popular (NUPPO), entre 2017 e 2020. As
experiéncias, iniciadas com leituras da Literatura de Cordel
e vivéncias com a Cultura Popular, alcangam resultados em
textos escritos e relagdes praticas com o cordel em diferentes
espagos. Também aderem a essa linha, com base no conceito
de “Escrevivéncia”, de Conceicao Evaristo, as narrativas de
mulheres quilombolas em tensio com a politica da morte



no Brasil. Trata-se de atividades de leitura e escrita literdria
com mulheres de comunidades quilombolas do baixo sul
da Bahia, como préitica pedagdgica antirracista. As andlises,
sem escantear a dimensdo estética das narrativas coletadas,
identificam no corpus todo um pertencimento afro-ancestral
como contraponto a necropolitica no Brasil.

A respeito do ultimo texto, conforme as autoras,
trata-se de “constru¢ido de conhecimento como experiéncia
comunitdria’, com base na pedagogia da pergunta de Paulo
Freire e Faundez. Este capitulo aborda a producio literdria
indigena contemporinea e cartografa as acoes realizadas nesse
projeto.

Esperamos que esses textos, provenientes de vdrias
abordagens, possam propiciar didlogos proficuos com leitores
do curso de Letras, em seus diversos Ambitos.

Os Organizadores.
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O externo se torna externo: o legado
de Antonio Candido e a ameaca
de retrocessos

Arturo Gouveia

A linha tedrico-critica de Antonio Candido no
século vinte apresenta uma certa filiagao as concepgoes
dos Formalistas Russos, Erich Auerbach, Georg Lukdcs
e Theodor Adorno, sem op¢io exclusiva por nenhuma
delas. A unidade de posi¢io, em meio a escolas distintas,
¢ a defesa da leitura da imanéncia do texto literdrio.
Dadas as diferencas de concepgao de imanéncia textual,
na comparacio entre os Formalistas e os marxistas, e
mesmo entre os proprios marxistas, Antonio Candido
busca identificar quais seriam as devidas relagoes, sem
prejuizo da primazia do texto literdrio, entre literatura
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e sociedade, sem filiacio panfletdria ou partiddria de
qualquer ordem.

Notam-se, algumas vezes, certas relacoes
divergentes entre Antonio Candido e as suas fontes,
como se percebe na critica feita a Georg Lukdcs, na leitura
de romances naturalistas, quanto a categérica divisao
valorativa entre narrar e descrever e quanto a presenca
da alegoria no Naturalismo (CANDIDO, 1993, p.
72; 136-137). Mas essas divergéncias sao construtivas:
nascem da necessidade mesma de problematizar, quando
necessdrio, os embasamentos tedricos, como, alids,
ensina a filosofia marxiana na constru¢io sempre critica
e autocritica do conhecimento. A leitura dessas fontes,
portanto, aproveita o que hd de mais proficuo em suas
contribui¢des, desprezando outras que nao servem para
certas aplicagbes. A posi¢ao critica contra aplicagoes
mecanicas do conhecimento instiga o empenho
inteligente de assimilagdo parcial de uma dada construcio
tedrica, em distanciamento do mito do valor universal
dos conceitos. As singularidades das obras literdrias,
entao, acentuam a necessidade de aproveitamento das
teorias e das fortunas criticas na medida de seu real valor
hermenéutico.

Além disso, algumas opgoes de Antonio
Candido, de natureza epistemoldgica, também revelam,
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ainda que de modo sutil, uma posigio politica. E o
caso da critica implicita feita a neovanguardas como a
poesia concreta, nos anos setenta e oitenta, na leitura
valorativa do Naturalismo como escola que também
elaborou romances de qualidade, como O Cortigo,
de Aluisio Azevedo, e L’Assomoir, de Zola. Como
eco das interpretagdes tao parciais e tendenciosas de
neovanguardas e modernistas contra a literatura do século
dezenove, o Naturalismo, julgado muitas vezes como
mera cdpia da realidade, foi a escola mais desqualificada
nesse contexto. Antonio Candido se opde a pretensa
validade universal desse juizo de valor, nao apenas como
releitura conceitual dessa posigio assumida em larga
escala por modernistas, mas também pelo empenWho
mais auténtico e demonstrativo da validez de uma tese:
a demonstra¢ao analitica das colocacoes, sobretudo de
base antitética ao consenso de uma tradigao.!

Essa deliberacao consciente e distintiva foi
fundamental para o resgate de uma certa linha de
produgio do Naturalismo francés e brasileiro. Esse
avango critico instaurado por Antonio Candido, como
outros vistos adiante, nunca se afastam da centralizacao

1 Essa iniciativa de reinterpretagéo afirmativa de obras de fortuna critica insu-
ficiente estende-se a andlise de Memdrias de um sargento de milicias, de Ma-
nuel Anténio de Almeida, apresentada em “Dialética da malandragem” (CAN-
DIDO, 1993, p. 19-54).
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da estética na leitura de uma obra, ainda mais em
sua relacio com o momento histérico, para evitar
reducionismos sociologistas.

A prioridade da fatura textual

Essa contribuicao de Antonio Candido, em seu
contexto, é pioneira: o Brasil dos anos sessenta, salvo
raras excecoes, ainda nao conhece conceitos bdsicos dos
Formalistas Russos, como a noc¢ao de desautomatizacao
da linguagem, por exemplo, a diferenca entre motivos
livres e motivos associados de um enredo (fibula), bem
como a tensao entre estranhamento e reconhecimento.
Conceitos como “arte de agregagao” (aquela que se
incorpora “a um sistema simbdlico vigente”) e “arte
de segregacio” (a de renovagio do sistema simbélico)
sao contribuicoes inovadoras e fundantes de Antonio
Candido para a critica brasileira. (CANDIDO, 2002,
p. 23)

No mesmo momento, o Brasil também nio
conhece suficientemente a Escola de Frankfurt, a nio
ser, talvez, no empenho de pequenos grupos de estudo
ou autores sem a mesma ressonincia das interpretagoes
de Antonio Candido, sobretudo no exercicio da andlise

textual (MERQUIOR, 1969). Percebe-se, algumas vezes,
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a sutileza de nao citar diretamente autores como Adorno
e Benjamin. Mas a metddica de Antonio Candido na
eleicao de categorias analiticas internas ao texto, como
objeto anterior a qualquer outra instincia textual,
reveladas pelo texto ou como implicagao contextual na
obra, é andloga a defesa adorniana da imanéncia da obra,
sem renuncia, entretanto, a historicidade plasmada na
linguagem (GOUVEIA, 2013).?

Observa-se, assim, a oposi¢io ao sociologismo
(ou a pura sociologia da literatura) e as leituras
estruturalistas, de terminologia linguistica excessiva,
sem interpretagao significativa do texto, de muito
sucesso no Brasil dos anos setenta e oitenta, em meio ao
boom internacional dos estudos linguisticos (DUBOIS,
1980)°. Isso abrange a critica ao desprezo as relagdes
da literatura com o contexto de produgdo, como se o
texto fosse de absoluta autonomia e nio tivesse, em
sua prépria constru¢io, toda uma carga de contetidos
sociais — mesmo que de forma indireta, como narrativas
psicolégicas herméticas que tendem ao cadtico da

2 O livro Magna imoralia: critica da critica acritica, de Arturo Gouveia, contém
dois ensaios, ‘A mediacéo da historicidade” e “Borges e Adorno: paradoxos da
historicidade’, que abordam essa questao.

3 Ver no livro organizado por Dubois andlises desse tipo, de ampla recepcao
no Brasil de entdo.
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prépria linguagem, muito comuns em Caio Fernando
Abreu e Hilda Hilst.

Aleiturada “integridade da obra” —interpretagao
que Candido discerne como dialeticamente integra
— concebe o externo nio como mera causa social ou
conjunto de dados objetivos a explicar o significado
do texto, mas um externo que se torna interno, ou seja,
constitutivo da prépria obra e irreversivel a sua forma
de origem. Assim, a sociologia é tratada como uma
disciplina auxiliar, como qualquer outra disciplina,
a ser utilizada como meio, nio como fim. Essa forma
de lidar com o texto respeita a légica prépria da obra,
sem secundarizd-la em funciao de dados externos. Nesse
prisma, a hegemonia da natureza da arte deve presidir a
andlise.

Dadas as diferencas de meta, esses desafios
enfrentados por Antonio Candido sio muito préximos
as dos Formalistas nas Universidades russas do inicio
do século vinte, assim como as de Theodor Adorno na
Europa dos anos cinquenta. “Posi¢do do narrador no
romance contemporaneo’ (ADORNO, 2003, p. 55-63)
e “Palestra sobre lirica e sociedade” (ADORNO, 2003,
p. 65-89), por exemplo, sio realizagbes adornianas
decisivas para as sugestoes de Antonio Candido a critica
brasileira.
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A presenga de componentes sociais na
literatura, nesse entender, nao pode ser estudada fora
da constituicio mesma da obra, como se fossem meras
ilustracoes. Como bem salienta o autor, tais componentes
devem ser apreciados em andlise como “filtrados através
de uma concepgio estética e trazidos ao nivel da
fatura” (CANDIDO, 2002, p. 15). A singularidade e a
autonomia da obra requerem tal reconhecimento, em
respeito a liberdade artistica: “(...) o quinhao da fantasia,
que as vezes precisa modificar a ordem do mundo
justamente para torni-la mais expressiva” (CANDIDO,
2002, p. 13). Ao invés de defeito ou acidente de percurso,
esse paradoxo, encarado como trai¢io metddica inerente
ao estatuto da literatura, “estd no cerne do trabalho
literdrio e garante a sua eficicia como representagao do
mundo”. (CANDIDO, 2002, p. 13)

De Erich Auerbach, Antonio Candido assimila,
dentre outras propostas (WAIZBORT, 2007)% a de
leitura da excegao. Mas o privilégio dado a excegao nao
nega o didlogo com as linhas dominantes do texto; e a
exce¢do figura nio como isolamento estanque de uma
cena, uma situagao, mas como negagio dialética, como
elucidacao as avessas do mais constante e recorrente ao

4 Waizbort faz uma demonstracdo minuciosa das fontes que embasam a for-
magcao intelectual de Antonio Candido.
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longo do enredo. Ensaios como “Degradagao do espago”
— sobre LAssomoir, de Zola — e as leituras de O cortico
— de Aluisio Azevedo — sao criticas as interpretacoes
equivocadas, deturpadas e de generalizacio negativa do
Naturalismo, de vdrias origens. A poesia concreta, por um
longo periodo, fez uma leitura anacronica e distorcida do
conceito de mimese como mera reproducio da realidade,
sem empenho criativo aos modelos empiricos existentes
(SIMON, 1990, p. 120-140)°. Affonso Romano de
Sant’/Anna nio apresenta leitura mais aprofundada
de O cortico, em uma andlise estrutural que exclui a
assimilagdo de contetdos sociais mais vastos do que os
que ele aborda (SANT’ANNA, 1973). Lukdcs interpreta
as partes descritivas de Flaubert como representagoes
da concepgao burguesa de uma histéria social estdtica,
sem um enredo mais dindmico nas narrativas. Antonio
Candido, nio sé em sua iniciativa tedrica, definindo
toda mimese como “uma forma de poiese” (CANDIDO,
2002, p. 12), mas também em seu esfor¢o analitico,
discorda dessas trés posi¢des, abrindo espaco para novas
leituras e revalorizacao do Naturalismo.

Para medir a insuficiéncia da afirmagao de que
L’Assomoir nao passa de copia da realidade, Antonio

5 lumna Maria Simon contesta a tese da poética ndo-mimética da poesia con-
creta, relacionando-a, de acordo com Michael Hamburger, a mimetizacédo es-
trutural de processos industriais.
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Candido salienta que o nimero de invernos sentidos
pela protagonista, em sua extrema pobreza, é apenas
um — e af o inverno, destoando do niimero de anos do
romance, tem uma funcionalidade simbélica no enredo,
por acentuar, com a penuria do frio, a situagio de
despojamento total da familia. Se fosse realmente cépia,
pois, o enredo teria que destacar todos os invernos
decorridos ao longo dos anos (CANDIDO, 1993, p.
89-90). Como se vé, o destaque dado a essas minucias,
muitas vezes, é ato precioso contra generalizagoes.
A andlise de L’Assomoir e d’ O cortico destoa de toda
uma critica que até entdo se consagrava, salvo algumas
excegdes, pela dessacralizagao dos romances estudados. A
revisao e as solu¢des apresentadas por Candido resultam
nao apenas na revogacio de uma certa linha critica, mas
também no resgate das obras em exame.

Os retrocessos atuais: a centraliza¢ao da ética e as leituras sectdrias

Dada essa breve explanagao das contribuigées
tao extensas de Antonio Candido, partimos agora
para consideragbes sobre certos retrocessos da critica
atual. Trata-se de posi¢des dogmadticas e de facgdes
ideoldgicas em defesa do negro, do indio, da mulher,
orientagdes sexuais as mais diversas, pobres, idosos etc.
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Tais defesas sao de valor inegdvel do ponto de vista social
e humanistico, mas nio necessariamente no Ambito da
arte. O valor intrinseco da arte ndo reside em nenhuma
escolha aprioristica dessa natureza. Encontramos defesas
desse tipo nao apenas da temdtica em si, mas, em certos
casos mais radicais, da produc¢io: ninguém pode escrever
sobre mulher velha, a nao ser uma mulher velha;
ninguém tem condicoes de escrever sobre o negro, a nao
ser o proprio negro... Essas posigoes sao ultrapassadas
em relagdo a posi¢do critica de Antonio Candido sobre
a insuficiéncia de seis métodos de leitura sociolégica —
ultrapassadas, pois, s6 aqui no Brasil, hd mais de meio
século.

Essas tendéncias atuais nio conseguem aban-
donar o que Antonio Candido chama de unilateralidade
(sociolégica, psicoldgica, linguistica etc.) como precon-
di¢do equivocada para uma interpretagio coerente do
texto literdrio. Parecem nio ter no¢io do que Antonio
Candido jd observava nos anos sessenta: “(...) a consci-
éncia da relagio arbitriria e deformante que o trabalho
artistico estabelece com a realidade, mesmo quando pre-
tende observé-la e transpd-la rigorosamente”. (CANDI-
DO, 2002, p. 12)

A rigor, essas tendéncias estdo ultrapassadas
em relagio aos Formalistas Russos e a Poética de
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Aristételes. Esse atraso decorre da simplificagao causal
presente, hoje, no cerne dessas tendéncias de cobranga
ética da literatura — contra a “literatura racista,
machista, heteronormativa® etc. Além disso, essas
leituras deformadoras descaracterizam o propésito da
literatura que, reduzida a um mero jogo de ideias, perde
a singularidade alcancada por procedimentos estéticos.
Nestes, nao importa o bem, o mal, a benevoléncia ou a
desumanidade do personagem, mas a forma como esses
valores sdo trabalhados no texto literdrio.

Vejamos uma hipétese: o absurdo da aplicagao
dessas cobrangas a uma passagem de Quarup, de Antdnio
Callado.

Um coronel se encontra com um militante
politico (ex-padre) para uma conversa especial no IV
Exército, em Recife, em didlogos que antecedem e
sucedem a uma sessao de tortura. Expde que o Brasil
estd degenerado por ameagas comunistas e que até uma
institui¢do sagrada como a Igreja, desde 1961, com
a publicagao da enciclica Mater et Magistra, de Joao
XXIII, estd sendo camplice da degeneragdo moral.
Historicamente, os paises que mais cresceram, segundo
ele, foram os que controlaram seus povos com mao de
ferro, disciplina e ordem, e assim se mantiveram fiéis a
Deus, via Inquisi¢io, sem dé algum por destruidores
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das béngaos divinas. O coronel possui até dados da
quantificagdo dos mortos pela policia inquisitorial, a
comparar com sua atualidade, sobretudo com a lerdeza
e a tolerAncia que, segundo ele, caracterizam seus
superiores, os generais, todos de esquerda. O avango
do comunismo no Brasil s6 serd contido pelas Forgas
Armadas, para as quais passou o monopdlio de tudo o
que antes era sacro na Igreja. Reveladas diretamente por
Deus aos lideres do Exército, a Gltima mediacio celestial
no mundo, hi uma ordem e uma missio que nao
podem ser descumpridas, sob pena de a civilizagao crista
sucumbir a uma imoralidade irreversivel. As torturas,
préticas legitimas nessa intervengio divina, deveriam
ser praticadas nao em pordes, em espacos escondidos da
sociedade, mas no meio das ruas, em salas de vidro, para
a sociedade ver o que é a implacabilidade da luta contra
as impurezas.®

Eis a sintese da doutrina politica do Coronel
Ibiratinga, em Quarup. Quando ocorre o golpe militar
de 1964, Ibiratinga diz ao militante que a revolug¢io
comunista fracassou, mas a dele também, por causa da
frouxidao dos generais. Sem ascensio ao generalato, sem
possibilidade de colocar em prética seus ideais, Ibiratinga

6 Esses ideais de Ibiratinga séo retomados — e transformados em pratica do
enredo — no conto ‘A casa de vidro; de lvan Angelo, contido em livro homénimo.
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confessa-se afetado pela “tristeza dos profetas”, por saber
que nao vai ser compreendido em sua época...

O perfil desse personagem calladiano é um
dos mais reaciondrios do romance no século vinte. Tao
sistemdtica e sincera quanto a filosofia de Leo Naphta’,
por exemplo, a doutrina de Ibiratinga é parte de sua tese
apresentada ao Exército e ele quer construir toda uma
aparelhagem logistica para a execugdo de inimigos, ainda
que suas agoes sejam entravadas dentro de sua prépria
instituicao.

As leituras atuais de pretensao ética achariam
isso uma estupidez a ser contestada sem restri¢oes, como
se fosse instigar a sociedade a prética de violéncia. Elas
se restringem aos valores éticos contidos nos textos, em
detrimento da composigao artistica. O que interessa
sa0 muito mais as ideias, a postura politica e moral
dos autores, algo semelhante A instrumentalizagio da
literatura para ensinamentos pedagdgicos. Por esse viés,
a doutrina de Ibiratinga estd imediatamente condenada
a negatividade, prejulgada como obra abomindvel —
atingindo, sem distingao, o préprio livro como um todo
e o autor. Isso distorce o propédsito poético da literatura
— e de qualquer outra arte. Nao se trata, portanto,

7 Personagem reacionario do romance A Montanha Mdgica, de Thomas Mann,
de visdo mesclada de medievalismo e totalitarismo moderno.
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apenas de equivoco e mediocridade, mas de deturpagao,
medindo a qualidade de um texto pela tendéncia politica
e/ou ideoldgica dos personagens.

A grandeza de um personagem — lago, Edmund,
Lady Macbeth — pode estar presente exatamente
naquilo que eles praticam de mal contra a humanidade.
A responsabilidade ética por maldades, chacinas,
catdstrofes, como temos desde a Biblia (ver o capitulo
34 do Génese ou as Lamentacoes de Jeremias), nao
pode ser lida em funcio de ensinamentos morais. Em
primeiro lugar, toda essa negatividade é responsabilidade
do personagem, nao do autor. Mais que isso: se formos
retirar da literatura o que hd de “mau exemplo”,
estarfamos mutilando grandes obras desde as epopeias
e as tragédias gregas. Na modernidade, entdo, uma das
conquistas mais pertinentes é a busca de autonomia
nas artes, desvinculando-as de influéncias e pressoes
institucionais, um avanc¢o imprescindivel a liberdade
criadora. (BURGER, 2008)

Um personagem como Ibiratinga nio se impoe
no romance de Callado como um inimigo vulgar. Ele
representa, na verdade, as tendéncias mais obscuras
nao apenas de instituicdes armadas, mas de segmentos
civis da elite brasileira, ao longo do século vinte. Ele
se apresenta como nobre, intelectual, a servico de uma
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causa benfeitora. A revolta dele nao é apenas com o
momento presente, mas diacronica: o Brasil nunca teve
Inquisi¢ao, nunca queimou ninguém em sua formagcao,
nunca aniquilou massas imprestdveis e retardadoras da
concretizagio do triunfo de Cristo. Essas contradicoes
— de um homem polido, de linguagem elevada, ao
mesmo tempo defensor de genocidios — s3o muito ricas
no enredo do romance e tém que ser levadas a fundo
no desenvolvimento do trabalho, e nao descartadas em
funcao de ideais construtivos que nio reconhecem ou
nio aceitam a légica singular da arte.

Essas leituras tendenciosas lembram o que
Harold Bloom chama de “Escola do Ressentimento”
(BLOOM, 1995)%. Um autor marginal é reconhecido e
consagrado por ser marginal, mesmo que sua obra seja
pobre. Em linhas mais radicais, encontramos a tese de
que nio se pode delinear o perfil contraditério de uma
mulher, porque tal machismo ¢é prejudicial a formagao
dos leitores. S6 quem pode escrever e ler sobre mulher é
mulher; nenhum adulto estd autorizado a escrever sobre
criangas, porque nio tem capacidade de penetrar no
universo infantil...

8 A parte divergéncias necessérias com o autor, podemos mostrar que esse
reducionismo pode atingir até as leituras mais criticas, como as de alguns au-
tores marxistas.
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Por essa légica, uma personagem branca jamais
poderia ser criada por uma autora afrodescendente,
como Conceigao Evaristo; Clarice Lispector e Monteiro
Lobato fracassam na criacio de criancas; uma ana,
deficiente visual e cadeirante sé poderia ser criada por
uma autora de perfil idéntico. Isso é tao insustentdvel,
que pode ser alvo de iniciativas comicas: quem escreveu
“A raposa e a uva’? Metade foi a raposa, metade a uva.
E ninguém aqui estd autorizado a ler, porque irfamos
projetar nossos valores no mundo de um animal e de
uma fruta....

Brincadeira a parte, isso vem se expandindo
nos cursos de Letras como retrocessos, mas com
aparéncia de verdadeiros avangos, como a célebre
concepgao de que literatura homoafetiva sé pode ser
criada e compreendida por homoafetivos. So teorias
natimortas, que nao se esforcam para uma compreensio
mais inteligente da légica intransferivel da arte, fundada
esta na verossimilhanca, nao na verdade. Essas teorias, se
partirmos dos ensinamentos bdsicos de Aristételes, estao
ultrapassadas hd mais de dois milénios.

Dentre outras leituras equivocadas, podemos
assinalar um tipo jd superado desde as propostas tedricas
dos Formalistas Russos: a do biografismo. H4 tentativas
de agregar diretamente a obra a vida do autor, as vezes
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até a experiéncias infantis ou mesmo de leituras do
inconsciente individual. A nosso ver, este é um tipo de
leitura sem o menor sentido. Em primeiro lugar: nio
temos como comprovar — nem o critico pode demonstrar
— qual a relagdo de causa e efeito entre a intimidade do
escritor e a elabora¢io da obra. Nao hd como a pesquisa
ter acesso a essa matéria tdo delicada e mostrar como,
de fato, ela se transforma, no texto literdrio, em uma
forca a influenciar a simbologia da obra ou qualquer
outra categoria do texto. Ainda que o leitor tenha acesso
a confissoes, didrios, dados biograficos, entrevistas,
corre risco de pobreza interpretativa se o texto literdrio,
em sua imanéncia, nio permitir certas identificacoes
ou dedugoes. H4 a possibilidade, inclusive, de o autor
brincar, mentir, fingir sobre sua obra ou mesmo revelar-
se equivocado em relagio a ela. No que tange a relagio
entre praxis biogrifico-pessoal e hermenéutica critica,
muito delicado é o acréscimo de uma a outra, o que
deve ser pensado com muita cautela. Dados externos
do escritor podem nio ter lastro pragmdtico algum no
texto.

E preciso indagar se tais transferéncias (algumas
extremamente delicadas, como as de ordem psicanalitica,
tao intimas e inacessiveis, para a fatura consciente da
literatura), tal como feitas, tém realmente importincia
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para a compreensdo do texto literdrio. Assumir que José
Lins do Rego, diferente de Graciliano Ramos, ousava
escrever sobre cadeia, sem nunca ter passado por uma
prisao, é cobrar da pessoa de Dante um passeio pelo
Inferno e de Borges um encontro com um Homero
troglodita.’

Se formos seguir essa légica, tao reducionista e
ja revogada por Aristételes no século IV a. C., estaremos
destruindo a capacidade artistica de investir no possivel
(para além do que é) e convencer até pelo impossivel.
Serd que Swift conversou com cavalos inteligentes? Serd
que Poe foi torturado pela Inquisicao? Machado de
Assis foi arrebatado por um hipopétamo num delirio?
Homero, cego, cantou um dia ao lado de Demédoco?
Clarice Lispector ingeriu conscientemente uma barata?
Kafka amanheceu transformado num inseto? Essa
leitura, pois, além de restritiva, é mediocre. A revisao das
fortunas criticas presas a esses parimetros nao deve deixar
passar em branco aplicagbes apressadas de postulados
genéricos e dados vagos a objetos tao singulares. Com
isso, nao negamos a importincia de contribuigoes
tedricas da psicologia/psicandlise (ou de qualquer outra
fonte) para a literatura, mas o aproveitamento acritico
da fundamentacio tedrica, sem a devida reflexao sobre

9 Aluséo ao conto “O imortal, de Jorge Luis Borges, contido no livro O Aleph.
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sua efetiva utilidade na interpretagio do texto. Podemos
compreender qualquer obra mesmo sem conhecer
o autor. Vivéncias reais e dados biogrificos podem
funcionar como informagdes contextuais, pontos de
partida na apresentagdo panordmica das obras, mas nio
devem ser convertidos em premissas argumentativas a
orientar a leitura de textos. Equivocos desse tipo podem
ocorrer na utilizacdo errébnea de qualquer outra linha
tedrica.

Nao nos referimos a propostas de embasamento
tedrico de ordem psicanalitica, psicolégica etc., mas a
abordagens reducionistas que, aquém da objetividade
e coeréncia dos conceitos, forcam a identidade entre
texto e autor, entre criacdo e dever. Esse reducionismo
¢ a negacio de margens de criatividade inerentes a arte
ou a qualquer processo de recriagio da realidade. Tais
ideias n3o comportam sequer uma leitura de agregagao,
porque a propria agregacdo, nao tao criativa quanto
a segregacio, requer, no entanto, embasamento de
leituras ficcionais anteriores. Para aderir a certas poéticas
vigentes ou jd estabelecidas, de fato, a agregacio nao
¢ reproducio do jd existente, mas uma contribui¢io a
mesma produgio, sem intengdo de rupturas verticais.
Essa auséncia de ruptura, entretanto, nio é auséncia
de expansio e deformagio da realidade, intrinsecas a
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mimese para distinguir-se ontologicamente da realidade
retratada.

O que essas leituras sectdrias revelam sio
cobrangas de respeito a todos os grupos sociais, a etnias
historicamente subjugadas, ao reconhecimento de
legitimidade de qualquer opgao de género, cobrangas
estas que constituem avango histérico e sao de suma
importdncia para a universalizagio da democracia
em todas as instdncias sociais. A literatura, porém, no
sentido moderno de realizacio autdnoma, voltada para
a abordagem original de situa¢oes desconhecidas e mais
ainda ji conhecidas e aparentemente esgotadas, nio
tem nenhuma responsabilidade ética como obrigagio
primdria e imediata, muito menos como meta educativa'.
A submissdo a postulados éticos tende a homogeneizar
e direcionar para um mesmo modelo as categorias
estéticas, como seria o caso de simplesmente negativizar
os malévolos, sem reconhecer neles a possibilidade de um
perfil notdvel em termos de criagio. A meta educativa
também j4 condiciona e dirige a arte para um mesmo fim,
que se torna previsivel — um dos resultados mais pobres
e nio-impactantes a que a literatura pode chegar. Sob
tais imposi¢oes, Shakespeare, s6 no magistral desfecho
de Otelo, seria moral e literariamente desqualificado por

10 Nao nos referimos aqui a projetos escolares de literatura infantil.
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um acimulo de males: a) Tago é psicopata e feminicida,
porque arrasa sem pena a vida de Otelo e mata a prépria
esposa; b) Otelo é outro feminicida, porque também
mata a esposa; ¢) Ludovico é preconceituoso ao chamar
lago de “cao espartano”, pois todos os povos merecem
respeito; d) As autoridades de Veneza, ao condenarem
lago a tortura, ferem a democracia e os direitos
humanos... Como essa altima cena é praticamente
uma sintese das tensoes da pega, tudo deve ser banido
dessa obra tdo discriminatéria, da mesma linha de um
Homero de herédis brancos e machistas...

A arte, destacando-se af a literatura, nio teria
como abranger a pluralidade social negando toda uma
carga histérica de injustigas, desigualdades, crueldades
sociais e pessoais, formagao massiva de pobrezas e misérias
as vezes absolutas, o que estd no cabo da realidade e nao
pode ser superado — nem sequer simbolicamente — por
uma arte literdria que seria o contraponto remediador
de tais situagdes. Utilizada como instrumento para a
supressdo de lacunas sociais, a arte corre o risco de nao
questionamento e, portanto, falta de arbitrio préprio, de
decisdo e escolha— caminho certo para sua desvalorizagio.
A submissdo aprioristica da arte a qualquer propésito
politico tende a culminar, mais que em mediocridade,
em auséncia de distingao das forgas que a pressionam
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com exigéncias tais. Ao invés, pois, de uma antitese ou
uma reserva critico-estética as forcas opressoras, a arte
seria uma reproducio estdpida de teses que lhe impdem
subserviéncia, dentre elas essas atuais de aparente pureza
ética. Os efeitos nefastos de tal subserviéncia ja foram
longamente demonstrados em Estados totalitdrios
do século vinte, como o realismo socialista da Uniao
Soviética e a condenacio das vanguardas como “Arte
Degenerada” pelo nazismo, assim como na produgio
voltada antes de tudo para o lucro, como na industria
cultural das mais avancadas democracias.

A literatura nio ¢é solugao para nenhuma
vitimizagdo — seja de que ordem for. Vitimizagao
de processo histérico ou discurso e autoimagem de
vitimizagbes figuram como subjetividades monoliticas
que acabam por demonizar a criatividade. Por exemplo,
o racismo ¢ crime contra a humanidade e deve ser
condenado em qualquer dos seus gestos. Mas um
personagem racista pode ter um perfil de convencimento,
no sentido aristotélico do convencer pelo impossivel e
até condendvel, muito mais tangivel que um personagem
bondoso e humanitdrio. A fun¢ao desse personagem na
estrutura do texto ¢ que deve ser colocada em primeiro
plano. A retirada de Ibiratinga do romance, subtraido
de sua grandeza como autoridade maligna do contexto
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do golpe militar, mutilaria o enredo muito mais pela
auséncia de um perfil inflexivel e entusiasta de terror
estatal do que pela presenca. A obra de Callado é capaz
de estabelecer contrastes criativos as utopias de Nando
exatamente com a explanagio das utopias genocidas de
Ibiratinga — e, com isso, a abordagem do Brasil p6s-64
se torna bem mais abrangente e, no melhor dos termos,
realista, sem apelacio de supressio de males por ética. Se
tais desejos de supressdo j4 demonstram graves limites na
realidade — porém, por isso mesmo, tém sua coeréncia na
manutengio de suas reivindicagbes continuas —, podem
se tornar ingénuos e até ridiculos frente as possibilidades
mais heterogéneas das buscas artisticas. Recordando
licao basica de Aristételes, a literatura nao é o que foi —
ou o que é —, mas algo possivel. Além disso, Aristételes
reconhece a distin¢do da arte, em compara¢io com
outras modalidades de conhecimento, na possibilidade
de atingir o impossivel — um paradoxo extraordindrio
que se acentua pela capacidade de persuasio de tais
escolhas muito além do inteligivel e convencional.

E necessdrio, frente is ambigoes artisticas de
alcangar imprevisibilidades, estabelecer novas formas de
inteligibilidade, sempre em confronto com o conhecido
e, muitas vezes, vulgarmente consagrado. E com essa
consciéncia que aliteratura tem o propésito, dentre outras
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respostas ao existente, de questionar e proporcionar
novas leituras da prépria literatura. Este empenho ¢é tao
antigo quanto a arte literdria, j4 observavel na forma
como Euripides, em As Troianas, inverte, precisamente
no discurso das mulheres, a grandeza homérica dos herois
gregos. Mas, longe de uma tragédia como As Troianas
ser remédio para as investidas genocidas e covardes
dos gregos — o que se observa na eliminagao do dltimo
homem troiano, Astidnax, crianca, filho de Heitor —, a
finalidade de Euripides nao é abolir a tensdo destrutiva
gerada pelas injustigas, mas manté-la na condigao das
prisioneiras transformadas em escravas — estas jamais
elevadas, como solugio ética, ao triunfo ou a superagao
da negatividade.

F naleituradacoerénciaeatualidade encontradas
na Poética que Paul Ricoeur reconhece em Arist6teles
o primeiro teérico da imanéncia textual (RICOEUR,
2010). Uma concepgio que nio abre mao da primazia
da construcio do texto literdrio — amplamente discutida
no século vinte — ji se encontra na visao de Aristételes
como principio fundante da teoria literdria. Antonio
Candido revela-se discipulo dessa descoberta aristotélica
no reconhecimento de toda mimese como forma de
poiese ¢ da necessidade de deformagées contundentes
da realidade para tornd-la mais expressiva e, portanto,
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persuasiva. Mas tal poder de convencimento nio é por via
panfletdria ou de autodefesa de grupos e singularidades
sociais que se isolam na condenagio prévia de algumas
diferencas. Ainda mais: cobrar diretamente da literatura
o que se espera nas/das relagoes sociais, sem as mediagdes
criativas que podem até culminar na inversao de tais
propésitos, € instituir uma pré-consciéncia de inaceitagio
e proscricao dos desafios de sentido representados pelas
investidas da arte como um todo. E nio aceitar como
possivel e l6gico, no ambito da criagdo mimética, uma
obra distorcida de suas matrizes reais, como Arist6teles
jd reconhece, por exemplo, na pintura deformada de um
cavalo (ARISTOTELES, 2003)'!. Essa deformacio da
natureza nio é uma deformagio moral, e sim a superagio
simbdlica de um modelo comum, de consenso, por uma
nova forma que, observada em sua diferenca inesperada,
conduz a indagagoes sobre os limites da compreensao do
mundo sensivel e de um convencional imaginario ante a
criatividade.

11 Ver o capitulo XXV da Poética. Ver também, a esse respeito, numa pers-
pectiva da arte do século vinte, o ensaio “Abstracdo como antitese’ de Robert
Kudielka. In: Novos Estudos Cebrap, n. 51. Sdo Paulo: Cebrap, 1998, p. 15-35.
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Mais uma ponderagio

A constru¢io do conhecimento qualificado
segue a orientagdo de que diferenciar é mais complexo
que generalizar. A diferenciagao exige a leitura das
singularidades, o que requer esfor¢o mental para detectar
e nao confundir as constatacoes. No caso da teoria da
literatura e da critica, deve-se observar em que escala a
teoria é cabivel ao corpus em tela; se a sua aplicabilidade
é total, parcial e a que aspectos a base tedrica e a fortuna
critica correspondem ao objeto de andlise. Tal observagio
pode até levar a conclusiao da incompatibilidade entre
objeto e teoria, entre corpus e fortuna critica. Assim,
os resultados serao sempre singulares e intransferiveis.
Leo Naphta e o coronel Ibiratinga sio mentalidades
retrogradas, mas nio nos mesmos aspectos, porque
tém perfis bem diferentes, em contextos e motivagoes
diferentes. Hermdgenes e Riobaldo siao  herdis
problemdticos, mas Riobaldo oscila entre jagungo
comum e lider de um bando, néo fica insatisfeito com o
julgamento de Z¢é Bebelo, nao é traidor de Joca Ramiro e
tem oscilagoes sexuais inimagindveis por seu antagonista.
Pestana e Adrian Leverkiithn sio artistas em busca de
autossuperagio, com metas ambiciosas, mas em escalas
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bem diferentes no que tange a sua inser¢io na musica
ocidental.

A generalizagio, por sua acomodagio a
semelhancas, tende a apagar exatamente a matéria de
maior rendimento para a andlise. E comum afirmar-
se que o Capitao Vitorino, de Fogo morto, de José Lins
do Rego, é um personagem quixotesco. Mas... em que
aspectos ele é quixotesco? Dom Quixote quer resgatar
um passado glorioso e heroico; o Capitao Vitorino
tem ambigoes de seu tempo e prospectivas, niao lhe
importando o passado, a nio ser como referencial
negativo a ser superado. Dom Quixote diz ter apoio de
Deus, o que o aproxima, ironicamente e sem presenca
divina, de herdis épicos. Jd4 o Capitao Vitorino tem
um projeto exclusivamente terreno e voltado para sua
cidade, com a implantagao dos avangos republicanos em
uma terra ainda dominada por latifundidrios. Vitorino,
portanto, quer suplantar esse passado injusto, de poder
centralizado nos coronéis, atraso que ainda persiste
na Primeira Republica brasileira, de todo um interior
inalcancado pelo progresso moderno. J& o mundo
de Dom Quixote é do enfrentamento imagindrio de
gigantes e outras forgas destrutivas — humanas e sobre-
humanas — que impedem a vivéncia de relagoes justas. A
justica para Dom Quixote, portanto, é para ser resgatada
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de um mundo maravilhoso enterrado no limiar da
modernidade europeia. A justica de Vitorino é para ser
implantada contra um passado secular de desigualdades,
exclusivismo e concentragao de privilégios.

Todas essas distingoes desaparecem  nas
abstragdes conceituais e criticas que nio desnudam o
objeto até o cerne de sua complexidade. Para Liliam
Ramos da Silva, por exemplo, a poesia negra deve ser
considerada importante pelo fato de o autor ser negro e
pertencer a uma etnia historicamente oprimida (SILVA,
2003). Nao importa, para consideragdes desse tipo,
a qualidade intrinseca da obra. Os poemas de Solano
Trindade selecionados pela autora sio de qualidade
questiondvel, com imagens das mais batidas da tradigao,
sem desautomatizacdo suficiente em suas combinacoes

linguisticas (SILVA, 2003, 153-154):

Negro bom negro que sou
Que bom que bom
Como noite sem lua sou
Negro bom! ... que bom!
Alma de poeta.

Em mim se criou

Que bom!... Que bom!
Poeta e negro sou

Que bom!... que bom!
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Em mim serve qualquer cor
Que bom!... Que bom! Minh’alma canta de

amor.

Que bom!... que bom!

Quando o mundo igual for,
Que bom!... que bom!
Se unird qualquer cor.

Que bom!... que bom!
(Cantiga, Cantares a0 meu povo)

Mesmo assim, com metdforas tdo pobres, o
autor merece ser consagrado, para que o racismo nio
seja reproduzido na critica. Da mesma forma, contestar
a qualidade de um texto de autor homoafetivo ou
sobre homoafetividade jd é automaticamente, uma
atitude homofdbica. Trata-se de um dogmatismo que,
empregado a priori ao objeto, desrespeita o pensamento
critico como desumano e difusor de preconceitos sociais.
No geral, ainda que criticos dessa linha apresentem boas
intengoes de justica e igualdade, certas cobrangas tém
evoluido para uma intolerincia que merece ser revista,
para que nio se caia em vigildncia ideoldgica tao cara a
arte.
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O sonho de um mundo igualitdrio, de origem
iluminista ou socialista, talvez seja a utopia mais justa e
humanitdria do pensamento moderno. Mas a arte — e af
a literatura — nao ¢é lugar para igualitarismo de nenhuma
ordem. E justo lutar por ideais de producio e acesso
democratico a literatura como um bem disponibilizado,
conforme ji observou Antonio Candido, a toda a
sociedade como conquista civilizatéria'>. Mas querer
impor aos artistas a retratagio da igualdade em suas
obras, suprimindo, jd nos enredos e nos personagens,
as desumanidades, é castrar a liberdade da arte. E
nesse ponto que necessidades histérico-sociais e opgodes
estéticas tém que ser separadas. Quando o critico ou
tedrico nio consegue essa separagio, que a natureza
de cada objeto impde, faz confusées entre mundo e
representagao, prejudicando a compreensio de ambos.
Liliam Ramos, por exemplo, igualiza a voz reprimida do
negro, em sua recusa a assimilagio da cultura do branco,
ao valor da poesia de Nicolds Guillén e Solano Trindade.
Segundo ela, a sociedade tem a obrigacio de abrir espago
inclusor para os negros e, a0 mesmo tempo, reconhecer
a qualidade extraordindria — e tao esquecida — da poesia
deles. Sem davida quanto a primeira questdo, a segunda

12 CANDIDO, Antonio. Direitos humanos e literatura. https://bibliaspa.org/wp-
-content/uploads/2014/09/direitos-humanos-e-literatura-por-antonio-candido.
pdf
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¢ problemidtica: consciéncias compensatérias desse tipo
acabam por perder o minimo de visdo critica seletiva,
porque a selecao qualitativa jd é vista como segregacio
social.

Resta ver se Solano Trindade e Nicolds Guillén,
nao em suas vidas, mas na composi¢ao de seus poemas,
recusaram mesmo a ‘cultura branca’. Basta ver que
os recursos estilisticos e o género dos seus textos sio
de inteira origem europeia. E preciso ver também se a
assimilagdo da cultura ocidental é prejudicial, de fato
(e em que aspectos), a condi¢do social dos negros; e
se a poesia negra, em suas contestagdes A poesia branca,
apresenta alternativas de melhor qualidade.

Para Liliam Ramos, o negro volta a “valorizar o
seu patrimonio, tornando-se o fundamento da luta paraa
reconquistadaidentidade negra” (SILVA, 2003, p. 151)".
Ela discerne o “reconhecimento universal” do negro ao
publicar seus poemas. Ela assume a consideragio de que
Nicol4s Guillén tem a obra poética “mais representativa
do negrismo hispano-americano, pois nao se limitou
somente a fungio lingiiistica do poema, preocupando-
se em vincular a realidade ao texto” (SILVA, 2003, p.

13 Falar de identidade negra — como se todos o0s negros escravizados no Novo
Mundo constituissem, de fato, uma unidade, sem subdivisdes entre eles — é
uma viséo tao ingénua quanto falar de “classe trabalhadora revolucionaria” ou
algo parecido — falsamente unificado.
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152). Contudo, os poemas colocados como exemplos de
destaque da arte negra sao de valor estético muito pobre.
Damesmaforma, SolanoTrindadeéconsiderado
o maior poeta da Negritude brasileira. E identificado
como resisténcia a assimilacdo cultural ocidental, mas
também grandioso por seu engajamento ao marxismo
— contradigio que a autora nio leva em conta, porque
a obra marxiana (nao sabemos a que marxismo a autora
se refere) nao tem qualquer raiz negra nem se preocupa
com a situaciao histérica de etnias, enfocando, sim, a
produgio e a distribui¢io das riquezas e a dindmica das
classes sociais na estratificacao da sociedade capitalista.
A tal relevincia da poética de Solano Trindade é
inconvincente nos proprios textos escolhidos pela autora.
E o que se verifica no poema “Cantiga”, pobre, a nosso
ver, desde o titulo, ganhando, porém, proeminéncia nas
consideracoes da autora. Para ela, essa literatura sem
exclusdo é capaz de preencher as lacunas deixadas pela
Negritude, j4 que a fonte de inspiragio nio é mais a
Europa e essa mudanga significa um rompimento com os
“padroes tradicionais das literaturas ditas ‘ex-céntricas’™

(SILVA, 2003, p. 154-155):
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45

Amor

um dia farei um poema
como tu queres
diciondrio ao lado

um livro de vocabuldrio
um tratado de métrica
um tratado de rimas
terei todo o cuidado

com meus versos

Nao falarei de negro
de revolucio

de nada
que fale do povo

Serei totalmente apolitico

No versejar...

Falarei contritamente de Deus

do Presidente da Republica

como poderes absolutos do homem
Neste dia amor

Serei um grande F. da P

(E da P, Cantares ao meu povo)
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“Cantiga” ¢ “E da P”, bem como Cantares ao
meu povo, lidos a luz de teorias exigentes, sio titulos
panfletdrios, apelativos e de pretensdo libertdria. Mas
Liliam Ramos, presa as ideias libertadoras do poeta,
nio vé a forma tao pobre assumida pelo texto. Solano
Trindade e Nicolds Guillén sio de alto nivel porque
ultrapassam “as barreiras das identidades nacionais e
étnicas” (SILVA, 2003, p. 155). Ocorre que ultrapassar
tais barreiras — ou quaisquer outras — nio ¢ o suficiente,
como nenhum ideal anterior a fatura linguistica do
texto, para atingir um ponto de relevincia em todo esse
embate. Ao contrdrio: um ideal politico pode prejudicar
a elabora¢io artistica, como se observa exatamente nesses
autores estudados por Liliam Ramos.

Ao igualar deveres artisticos a deveres sociais,
qualquer artista pertencente a grupos discriminados,
historicamente atingidos por hostilidades no superadas
no presente, seria eleito um artista de destaque —
qui¢d, uma genialidade, na medida em que satisfizesse
aos anseios de seu grupo e se generalizasse por toda a
sociedade, numa aceitagio ticita até da mais notdvel
futilidade. E a grandeza desse artista nio partiria de
sua capacidade inventiva, de seus estudos, de seu
aprendizado, mas do fato de ser alvo de desrespeitos
e agressoes. Entao, ndo haveria mais necessidade de
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pesquisas, de andlises, de debates, de avaliagdes criticas,
porque tudo se encerraria na emancipagio automdtica
de um artista-vitima. Toda a produgio intelectual
voltada para o questionamento estaria fadada a calar-se;
limitar-se-ia, no mdximo, a contestacoes autocensuradas
ou a uma contempla¢io pseudokantiana da arte. E mais:
toda a producio intelectual voltada para o elogio e o
reconhecimento seria redundancia.

Limitamo-nos aqui a alguns exemplos, mas
sio muitos na atualidade, abrangendo vérias fontes'.
No mapeamento que pode ser feito e exposto para fins
analiticos, textos desse tipo devem ser devidamente pro-
blematizados em suas aparentes inten¢oes democraticas.
Literatura nio é mera expressio de valores, nao é pauta
de reivindicacoes.

14 Colocamos este final como ponto de partida para a investigagdo mais minu-
ciosa de textos que se confundem com manifestos reivindicatérios de justica
social e luta politica contra preconceitos. Em enfoque oposto, fazemos referén-
cia a escritores como Caio Fernando Abreu e Conceigao Evaristo e, na musica,
a Chico César, André Abujamra, Luiz Melodia, Seu Jorge, dentre outros, que
protestam contra o racismo e diversas discriminagdes sociais, mas, antes de
tudo, se empenham na elaboragdo das obras, evitando que elas se tornem
apenas projecao de ideias.
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A fungio e construgio do 100¢
poético-retdrico em Aristdteles

Marco Valério Classe Colonnelli

O conceito de 1100¢ na Poética e na Retérica de Aristételes'

Muitos sdo os trabalhos que se dedicaram ao
conceito de 100og em Aristételes'®. Seria tarefa ingente
tentar enumerd-los e caracterizd-los. Em geral, todos
esses autores ao definirem o 00g em uma das obras do
filésofo acabam por recorrer a outras para aprofundi-lo.
A triade Eticas,"” Retérica e Poética funciona como obras

15 Todas as tradugdes, tanto em lingua moderna quanto antiga, séo de respon-
sabilidade do autor.

16 Os tratados em que o conceito aparece com maior frequéncia séo as Eticas,
a Poética e a Retdrica.

17 No corpus aristotelicum ha trés éticas: Magna Moralia, Etica Eudémia e
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complementares na determinagao desse conceito. O éthos
(MO0C) na Poética, por ser a obra mais incompleta dessas
trés, possui vdrias defini¢oes, nem sempre conectadas
umas as outras, e frequentemente necessita, para maior
esclarecimento, da associacio conceitual com outros
elementos, tal como a a¢do (npA&LC) e o discurso (dLavol).
A aproximagao com o discurso leva a analogias com o
n00g na Retdrica e, no polo contririo, a aproximagio
com a agdo, a analogias com o M0oc das Eticas. Esta
andlise ndo seria diferente no plano da Retdrica, ja que
nela o N0og do orador ¢ analisado frequentemente com
o auxilio das Eticas. Entretanto, os autores vacilam em
confrontar este conceito diretamente com o da Poética,
reconhecendo que nesta obra ele é abordado em nivel
estético, isto é, de acordo com a mimesis.

Halliwell (1998), em “Action and Charater”,
demonstra a intima conexio do MOoC com outras
categorias na prépria Poética. O autor prima pela sua
andlise em aproximacio com as Eticas, nio desenvolvendo
suas relacoes com o discurso (Sidvown). Rorty (1992)
aprofunda também o conceito de 100¢ em direcio a uma
psicologia moral da personagem. Para a autora, Gz is a
person’s character rather than his daimon that determines

Etica a Nicémaco. Doravante, serdo denominadas de Eticas.
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his fate” (Rorty, 1992, p. 9)."® Ambas anilises sio
bastante devedoras das conviccoes éticas do filésofo."
Por sua vez, Woerther, em “L ‘éthos aristotélicien: Genése
d ‘une notion rhétorique”, procura analisar o conceito
em conformidade com as passagens em que aparece. O
n00og aqui é tratado como uma propriedade da mimesis
artistica. Na primeira sessio ele é investigado como 100
do poeta e dos géneros literdrios; na segunda, como
representagao de objeto artistico; e na terceira, como
elemento qualitativo da tragédia. Na mesma obra ainda,
a autora investiga tanto o N00g da Retdrica quanto das
Eticas. Em relacio ao Mo na Retdrica, pode-se citar
também a obra de Wisse (1989) “Ethos and Pathos: from
Aristotle to Cicero” em que o autor resume o conceito
um esquema tripartite: o 7jfog como uma das formas
de persuasio; o N00g das formas politicas (o Hi0n TdV
TOMTEL®V, 66al2); e por ultimo, 100G como ethopeia,
ou seja, construgio de caracteres de pessoas em um
discurso (Wisse,1989, p.60). Fortenbaugh (1992), em
seu artigo “Aristotle on Persuasion Through Character”,
enfatiza a ligagio estreita que hd entre §00g e pdthos na

18 (...) € mais o cardter pessoal do que seu daimon que determina seu destino
(Tradug&o nossa).

19 Pode-se ainda citar Blundell (1992: 155): the interrelation between ethos, di-
anoia and praxis in the Poetics can only be understood against the background
of the Ethics.
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Retdrica, reunindo a divisio de Wisse em uma nocio
central. Para Worther (2007), entretanto, o fj0o¢ do
orador segue de perto o estatuto das Eticas, onde a
proairesis (mpOOipeESIC) ocupa um lugar central nessa
conexio. Elenca também como tarefa do n1@oc do orador
a sua adaptagio ao 100 dos ouvintes em cada género de
discurso. Nesta construgio, estao também implicadas as
formas de argumentagao: ldgos, éthos e pdthos. A Gltima
forma, seria a expressao do estilo ético sem ligagao direta
com as outras formas de argumentag¢io acima.

A partir disso, nosso foco nio ¢ discutir o 1100g
como uma no¢io univoca ou tripartite em cada obra
nem esgotar sua fortuna critica. Nossa intengao é partir
de uma definicido sumdria de f0og para verificar se ha
semelhangcas e diferencas nos planos em que ele aparece.
As similitudes e diferencas podem revelar de certo
modo uma aplicabilidade do termo em Aristételes com
fins mais pragmdticos do que epistemoldgicos. Neste
sentido, o M00g pode ser visto como uma categoria de
qualidade aplicada a certos contedos. Vale ressaltar
também que se poderia ampliar a sua defini¢io geral
através da identificacdo de sin6nimos empregados por
Aristételes, tal como o adjetivo 7010¢ (que expressa
uma qualidade incerta); e os adjetivos T01007t0G € 010G
(também expressando qualidade), quando se referem a
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agentes; entretanto, nosso trabalho se restringird apenas
a0 N00g nas obras, Poética e Retérica. Com isso, tentar-
se-4 estabelecer aqui paralelos e diferencgas que poderiam
contribuir para uma defini¢ao ampliada do termo.

O 1100¢ prévio na definigio da obra ou do discurso

No primeiro capitulo da Poética, Aristételes
esquematiza a sua concepg¢do sobre as artes apontando
trés categorias principais pelas quais qualquer obra de
arte pode ser analisada: os meios, pelos quais as obras sao
imitadas; o objeto que imitam e modo como imitam.
Todas as artes possuem suas configuragbes proprias a
partir dessas categorias, mas ¢ especialmente através
da segunda categoria que o 700G ¢ expresso. O filésofo
define da seguinte forma o objeto de imita¢io:

Uma vez que os que imitam, imitam agentes,
¢ necessdrio que esses sejam superiores ou in-
feriores (pois, os caracteres (110n) quase sempre
acompanham essas definicoes, ja que todos se
diferenciam, em vicio e virtude, conforme aos
caracteres) e assim imitam homens melhores,
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piores ou iguais a nés (...). (Poética, 1448a,

1-5).2

O objeto de imitagdo na teoria aristotélica
¢ o agente (npartovtag). Esse possui um qualificativo
em termos de caracteres que variam entre o vicio e
a virtude. O N00G nesta passagem aparece como uma
categoria adjunta ao objeto mimético. A tendéncia dos
comentadores nesta passagem ¢ ligar primeiramente o
objeto de imita¢do aos agentes ou aos herdis, visto que
termos como virtude, vicio, homens melhores, piores e
iguais a nds se relacionam a agentes humanos.” Assim,
a partir deste participio, os comentadores o aproximam
imediatamente da nogao de préxis relacionada ao enredo.
Entretanto, Lucas (1980, p. 91) demonstra a diferenga
entre as duas concepgoes:

Though npattetv, unlike the English ‘act’, nev-
er of itself means to perform on the stage, A.
uses the verb indifferently of men acting (pur-
suing a course of action) who are the object
of the poets’ imitation as here, and the men

20 ’Emei d¢ pipolvrtan oi pipoUpevol TpdaTttoviag, Avaykn d& ToUToug i
oTroudaioug i avAoug ivar (Té yap fBn oxedov agi ToUToI AKOAOUBET P6voIg,
Kakig yap kai apeTi] Ta f10n dlagépoual TTAvVTES), ATol BeATiovag N Ka®' AUAC i
Xeipovag A (...).

21 Else (2012), por exemplo, traduz “men in action” Janko (1987) esclarece em
suas notas “people in action” Literally, “those doing things” (...).
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acting (performing on the stage) who are the
medium of his imitation as at 60al4, and it is
not always clear which meaning is uppermost
in his mind — apparently men in action (48al,
23, 27; 50a6; 50b4), men performing (49b31;
50a21; 60a14).22

E com base nesta diferenciacio que o objeto de
imitacio assume uma categoria diferente da posterior, ji
bem especifica em termos de constru¢io poética. Neste
sentido, a importincia dessa qualificacio é esclarecida
no capitulo V da Poética. Nela, o fildsofo afirma que
a comédia é ‘a imita¢do de homens inferiores” ('"H 8¢
KOU®Oia E0TiV (...) PiUNo1g avAoTéEP®V UEV,) (Poética,
1449a, 32) e em seguida que, “até por ser um discurso
com métrica, a epopeia concorda com a tragédia por ser
uma imitagio de homens superiores” () p&v odv €romotia
T Tpay®Oig pEypt Hev Tod HeTd LETPOL AOY® HUNOIC
givol omovdainv frorovOncev:) (Poética, 1449b, 09-
10). Essas duas passagens seguem ainda as defini¢oes
de objeto mimético. Mas, ao contrdrio da afirmacio de
que esse n0oc seria o do agente trdgico, ele parece incidir

22 Embora npdrtelv, ao contrario de “ato” em inglés, nunca por si mesmo siga-
gindo (seguindo um curso de agéo) que sé@o o objeto de imitagdo dos poetas
como aqui, e os homens agindo (atuando no palco) que sdo o meio de sua
imitagdo como em 60a14, e nem sempre é claro qual significado é superior
em sua mente — aparentemente homens em agéo (48a11, 23, 27; 50a6; 50b4),
homens em atuagao (49b31; 50a21 ; 60°14). (Tradug@o nossa).
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aqui apenas em uma qualificagio de género de obras.
Precisamente, o objeto mimético qualificado determina
o género da obra literdria. Arist6teles estabelece uma
correspondéncia tido intima entre a qualificagio do
objeto e o género que uma alteragio de 10og no objeto
mimético pode alterar completamente o género literdrio.

Tal categoria parece ter também certa analogia
com géneros de discurso na Retdrica. Os discursos
deliberativos, que sao discursos politicos, apresentam
caracteristicas préprias de cada regime politico, seja ele
a democracia, a oligarquia, a aristocracia ou a tirania. O
filésofo, por outro lado, também define a retérica como
uma arte relacionada com parte da “ciéncia politica que
versa sobre caracteres” (TG TO 10N TOMTIKNG, Retdrica,
1359b, 10)%. E preciso acrescentar, por outro lado, que
nos discursos em geral o 7fo¢ do orador é uma pega
importante para produzir um discurso crivel, jd que, a0
“parecer bom ou bem-intencionado ou ambos” (dryaBog
eoivntol | bvoue §| Auew, Retdrica, 1366a, 11)* ele

23 Em Cope e Sandys (2009, p. 60): Tfig T f{Bn ToAITikiig] Ethics being a de-
partment or branch of the more general and comprehensive science of Politics.
Grimaldi (1980, p. 91) segue os comentadores anteriores: ethics and politics
constitute ) Trepi 1@ AvBpwTTEIa QIAocoia. Os autores comentam a passagem
do ponto de vista da Etica que por sua vez serve a arte Politica. Aqui, para nds,
a passagem demonstra apenas que as formas de governo possuem um RB0g
proprio que deve ser explorado pelo orador.

24 Para Schitrumpf (1993, p.17) esta € uma das inovagdes da teoria retérica
de Aristételes: As for f8oc, this arrangement meant that Aristotle focusses no
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acrescenta mais credibilidade ao discurso. Mas, nesse
caso especifico, no dos discursos politicos, nio basta
essas qualidades para gerar persuasao. Porque,

Seria necessdrio que nés domindssemos os ca-
racteres de cada forma de governo, ji que o
n0og de cada uma ¢ mais persuasivo necessa-
riamente se estiver em conformidade com cada
uma delas. Esses (os caracteres) deverio ser ex-
traidos pelos mesmos meios, visto que, confor-
me a intengdo, os caracteres serio manifestos
quando a sua intengao se dirigir a um fim. (Re-

térica, 1366a, 12-16).

O contexto da passagem, para além da
necessidade de um 100¢ do orador construido totalmente
pelo discurso, aponta para um R00g prévio em relagio as
formas de governo. Cada uma delas, de maneira andloga
as determinagoes dos géneros das obras literdrias, indica
antecipadamente a forma como esse N00g prévio deve
ser produzido. A intengdo do orador, neste caso, deve-
se dirigir 4 mesma finalidade das formas de governo.
Aristételes as apresenta do seguinte modo: a finalidade

longer on the qualities an orator has as previous rhetoric had done, but on the
ability of an orator to convince the audience by means of his speech so that he
appears to have these qualities.

25 &éo1 v Té BN TV TTONITEIDV EKAOTNG EXEIV APEC: TO PEV yap £KAOTNG RBOC
mBavwTaToV Avaykn TTPOG £KACTNV gival. TalTa 8¢ Aneenacetal Sitt TOV alTGV:
TG PEV YapP BN @avepd KATA TAV TIPOAIPEDIV, 1 BE TTPOCIPETIC AvapEépPETal TIPOG
10 TEAOG.

59 Capa | Sumario



da democracia é a liberdade; a da oligarquia, a riqueza;
da aristocracia, a educacdo e as leis e da tirania, o controle
(8ot 8¢ onuokpatiog pev TéAog Erevbepia, OAMyapyiog
d& TAODTOG, AploToKpaTiag 08 TO TEPL ToudEiaY Kal To
VOULUOL, TUPAVVIOOG 08 QUAOKTY|. Retdrica, 1366a, 7-9).%
O orador, portanto, tendo em vista a finalidade de
cada forma, s6 produzird um 7j6og crivel, em discursos
deliberativos, se a sua intengio revelar o fim apropriado
a cada forma. Nio estd, entretanto, excluida para melhor
performance discursiva a producio do 700¢ do orador.

Assim, nessas passagens tanto da Poética quanto
da Retdrica, o 100¢ apresenta-se como uma qualidade
subjacente a forma do discurso, no caso o deliberativo?,
ou ao género da obra literdria. A sua determinagio prévia
o diferencia das outras formas de produgio de f0og,
ji que forgas exteriores a arte do orador ou do poeta
controlam, de certa forma, essa produgio.

26 Kennedy (2007, p. 74): Thus, an envoy should exhibit democratic, oligarchic,
aristocratic, or monarchical sympathies as appropriate to the audience, or at
least show an understanding of the political views of the community. This wid-
ens the concept of ABog beyond what was described in 1.2.4 and anticipates
what will be said about adapting a speech to an audience in 2.13.16 and at the
end of 2.18.1. Cope e Sandys (2009, p. 111) admitem que a passagem trata
“on the f{Bn in general’ E justamente este alargamento do conceito que nos
interessa aqui.

27 Ainda que nao seja incorreto afirmar também que nos outros géneros de
discurso esse fo¢ da matéria esteja presente, mas cristaliza-se sobretudo a
partir do 8o¢ do orador.
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O 1100g social e o literdrio, a construgio de personagens.

Os discursos retdricos e a literatura estio
repletos de agentes que cumprem determinadas fungoes
nessas produgdes. Se para a literatura o conceito de
personagem ¢ apropriado, para a retérica nio hi um
nome especifico, ainda que parte da retdrica se devote
estritamente a produgao verossimil de agentes, a ethopeia
(nBomotia).”® Nos discursos retéricos, o orador é quem
se apresenta de tal ou qual modo, mas outras pessoas no
discurso, principalmente em juridicos e epiditicos, que
constituem a parte contriria, por exemplo, em uma a¢io
judicial ou a pessoa elogiada em um discurso laudatério,
sao de extrema importincia em sua produgio.”” Em cada
um desses campos, Aristételes, tanto na Poética quanto
na Retdrica, discorreu sobre a sua construgio.

Na Poética, o capitulo XV da obra é dedicado
a alguns aspectos especificos para a construgido dos
caracteres. Assim, tratando especialmente sobre a
constru¢do de personagens na tragédia, ele nomeia
quatro pontos essenciais para uma boa constru¢io do

28 Aristételes prevé a construgédo de carater do oponente ja, mas ndo a sis-
tematiza. O carater do orador, porém, é umas das formas de construgcdo do
argumento, como veremos mais adiante.

29 Especificamente, na Retdrica: a partir desses meios, pois, alguém poderia
produzir ou a simesmo ou alguém com tal tipo de qualidade. (€K yap TV ATV
KGv €1epdv TIG KAV EaUTOV KaTaokeudaeie TolodTov, Retdrica, 1378a, 16-17).
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n0og do agente: ele deve ser bom (ypnoTOQ), ajustado
(dpudtTovTa); constante (dLOWOV) e coerente (OUOAOG)
(Poética, 1454a, 16-25). A primeira qualidade do carater,
entio, ¢ a do bom N00¢ que nio é meramente um bom
agente, mas uma estilizagio proposta na férmula de um
agente melhor do que nds (Pertidvav 1| NUETG, Poética,
1454b,8). Os agentes trdgicos, mesmo tomados por
ira, ciimes, etc., ainda assim sao melhores do que nés
na composigio artistica. Um escravo, por exemplo,
devido ao género da obra, teria suas falas estilizadas,
aproximando-se de um nobre da época. O segundo
termo ¢ 0 j00g ajustado ao referente real da personagem.
Aqui, o paradigma real é a medida da mimesis, seja de
mulher, homem ou outras categorias, inclusive, sociais.
O terceiro e quarto termos, constante e coerente, definem
duas construgées miméticas dentro de um determinado
enredo. A constincia é a construgio da personagem que
se apresenta sempre do mesmo modo e a coeréncia é a da
personagem que se apresenta de modo simétrico durante
todo enredo, ainda que incoerente.

E preciso acrescentar também como o fj0og do
agente se manifesta. Para Aristételes s6 ha 700¢ quando
houver intengdo (mpoaipeoic) manifesta do agente. Essa
¢ apreensivel tanto por sua a¢do (TpAELS) quanto por seu

discurso (MOy0G) (Poética, 1454a, 16-20).
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Nao hd na Retdrica uma argumentagio sobre
o M0og tio especifica como essa. Dentre os conceitos
acima, encontram-se esparsos exemplos que nem sempre
estio relacionados com um 7f0oc. Entretanto, uma
boa parte do segundo livro de sua Retdrica é dedicada
a caracteres sociais que tratam de sua verossimilhanga
nos discursos retéricos. Os caracteres do jovem, do
homem de meia-idade e do velho ao lado do nobre,
do rico e dos poderosos, sio analisados conforme suas
emogoes, vicios e virtudes. Em resumo, os jovens sio
percebidos como desejosos e propensos a fazer o que querem
(dmbvunticoi, xoi otor molelv dv v dmbvuicwot),
voliiveis (€OPETAPOAOL), impulsivos e irritadicos (Bupukol
Kol OEvOvuol), amantes de honrarias (EIANOTLOL),
dotados de bom cardter (€0M0€LG), confrantes (€dmMGTOL) €
otimistas (E0EATOES, Retdrica, 1389a, 3-23). Os velhos,
como pessoas ndo seguras acerca de nada, cautelosos (001e
daPePorodvtor oVdev), que nada dizem com firmeza
(Aéyodowv mayimg & 000EV), dotados de mau cardter
(koxonOewg), desconfiados (koydmontol), mesquinhos
(mkpdyvyor),  avaros  (GvehevBepor),  temerosos
(mtpooPfetikol), frios (KOTEYVYHEVOL), amantes da vida
(@OLwon), egoistas (pIAoTOL), descrentes (SVGEATIOES),
saudosos (QVAUIVNOKOUEVOL), compassivos (EhenTiKol),
lamentosos (00vpTIKOL) e ndo espirituosos e nem risonhos
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(ovK guTpdmerotl 0vdE PAoyELOL). Quanto aos homens
de meia idade, eles sdo vistos como nem muito corajosos
nem muito temerosos (00T€ 0POOPA Bappodvieg ovte
Mav @oPobuevor), nem creem em tudo nem descreem
(oV1e TAG1 TOTEVOVTEG OVTE TAGY ATIGTEVOVTEG), 740
vivem parca nem prodigamente ((OVTEG...TPOG PEWD
oDTe TPOC AomTiav). A esses Aristdteles os define como
0 exato meio termo entre o jovem e o velho.

A parte esta caracterizagio natural feita pela
idade, hd também os caracteres de extratos sociais.
Os nobres, os ricos e os poderosos possuem também
tragos tipicos de cardter. Os nobres (dryaBot), os bem-
nascidos, s2o0 muito ambiciosos, desdenhosos; os ricos
(rhovtol), arrogantes, insolentes, ciosos por seus bens,
fracos, fanfarrées; quanto aos poderosos, eles sio os
mais ambiciosos e viris dentre todos e muito injustos,
mas também dignos e moderados, as vezes. Quanto ao
cardter dos pobres, dos desafortunados e dos desprovidos
de poder, o filésofo nio comenta, limitando-se a defini-
los como contririos aqueles. (Retdrica, 1391a-1392b).

Ao se comparar entio essa produgio de
caracteres presente nas duas obras, é preciso ressaltar
mais diferencas do que semelhancas entre elas. Os
caracteres na Retdrica respeitam a verossimilbanga em
sua construgio, distando um pouco da estilizagao dos
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agentes tragicos. Constdncia e coeréncia funcionam bem
dentro de um enredo literdrio, mas em discursos cuja
parte narrativa obedece quase sempre a uma construgao
sintética dos fatos, a sua produ¢io seria, no minimo,
muito, complexa.’® Ao cardter bom do agente tragico,
poder-se-ia vincular nio sé o orador de um discurso
judicidrio, mas também qualquer construcio de f0og
em discursos epiditicos laudatérios, levando-se em conta
que nos discursos essas qualidades sao mais numerosas
e enumeradas. Talvez, o conceito mais préximo entre as
obras seja de fato o 700g ajustado  realidade, porque a
medida para essa construgio é ou o publico para uma
tragédia ou os ouvintes de um discurso que necessitam
de pontos de apoio para reconhecerem os agentes em
ambas as produgoes.

30 N&o obstante, Lisias em seu discurso “Sobre o Homicidio de Eratésthenes”
constroi o carater de seu orador de modo complexo, variando da ingenuidade
até a violéncia (melhor dizendo, da calma a ira).
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O orador e o heréi trigico: o efeito da construgio de um #70og

A construgido de caracteres mais importante
em um discurso, seja ele politico ou judicidrio e, em
menor grau, laudatério, é a do orador. Se o orador, em
um discurso laudatério, procura se anular em vista do
cardter do louvado, o orador dos discursos politicos e
judicidrios intenta o inverso: investir-se de um cardter
de exceléncia, principalmente moral. Parte desta técnica
de produ¢io de cardter estd intimamente vinculada
com a finalidade do discurso retérico, a persuasao. Trés
sa0 as provas de persuasio: uma, demonstrativa; outra,
emocional e a tltima, moral. Assim,

Por meio do cardter, entdo, persuade-se quando
o discurso for dito de tal modo que produza
um orador digno de fé. Em oradores honestos,
naturalmente acreditamos, em maior grau e ra-
pidamente, em de tudo; e em coisas sobre as
quais nao hd convic¢io, mas duvida, acredita-
mos completamente. E preciso que isso aconte-
ca através do discurso, mas nio por uma prévia
nogio da qualidade de quem fala... o fjfog ¢

quase, por assim dizer, a prova mais forte.’!

31 di&x pév olv ToU fiBoug, &Tav olTw AexBf 6 Adyog WaTe GI6TTIoTOV TIoIfjoal
TOV AéyovTa- TOIG yap £TMIEIKEDI TMIOTEUOPEV PAAAOV Kai BATTOV, TTEPI TTAVTWV
P&V ATTAGIG, &V 0i¢ 88 TO AKPIBES UA EOTIV AAAG TO AUPIBOEETV, Kai TTAVTEARDG. BeT
O¢ kai ToUT1o cupBaivelv dia ToU Adyou, GAAG pn Bid ToU TTpodedogdobal TToIoV
TIva ival TOV AéyovTa: (...) OXedOV (¢ ETTEIV KUPIWTATNY Exel TTioTIiv 1O ABOC.
(Retdrica, 1356 a 4-ss)
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A qualidade de honesto, apontada no trecho
acima, deve-se acrescentar mais duas ainda, jd que
“acreditamos em um orador por parecer ter certa qualidade,
isto é, quando ele parecer ser bom ou bem-intencionado
ou ambos” (TQ yap mOLOV Tva QaivecHor Tov Aéyovia
motebouey, ToOTO O €0Tiv av Ayabog ¢aivntol 1
gbvoug 1 dpew), segundo Aristételes (Retdrica, 1360a,
10-11).

Assim, diante deste quadro das qualidades, o
orador em discursos retéricos deve tentar reproduzir essas
trés qualidades: honestidade, bondade e boa-intengao.
Entretanto, é preciso também respeitar a economia dos
discursos. Cada uma de suas partes, proémio, narragao,
refutagao e epilogo, possui uma forma apropriada de
expressao. Nessas partes, a expressao do cardter do orador
deve ser bem delineada no proémio e na narragao. No
proémio, por exemplo, é preciso fazer o orador “parecer
honesto, pois a audiéncia presta mais atencdo nesses.” (Kol
10 €mekt) aivesBor TposEyovot yap LAAAOV TOVTOLC.
Retdrica, 1415b, 1). Na narracio, Aristiteles elenca duas
possibilidades de sua expressao: uma através da intengio
(tpoaipeoic) do orador que deve ser manifesta, como ji
se disse; outra, através de expressoes morais para cada tipo
de cardter (OO 1O €MOUEV €kGot® N0€L, Retdrica,
1417a, 22). Na parte concernente a refutagio, lugar
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por exceléncia de entimemas, a expressio do cardter é
indireta, através de mdximas (yvopoi) que acabam por
expor certas qualidades morais do falante (Retdrica,
1418a, 17). Para o filésofo, entretanto, niao se deve
exagerar na técnica de produgio de cardter na refutagao,
jd que falar coisas de si proprio pode ser odioso, prolixo ou
contraditdrio, e a respeito de outra pessoa, maledicéncia ou
rudeza (medn &via mepl avToD Aéyewv §j €mipOovov
| pokporoyiov §j dvtiloyiav &xel, kol mepl dALOV
| Aowopiav 1| dypowiov, Retdrica, 1418b, 23-24).
Por fim, no epilogo, lugar por exceléncia reservado ao
na0oc, a expressio do cardter deve ser quase nula, para
nao incorrer em prolixidade.

H4 aqui uma clara conjungio entre o f0og
do orador e as partes do discurso que possuem fungoes
préprias. A sua expressio deve ser explorada sobretudo
na narragao, onde a construgao de caracteres é mais livre.
Os meios para produzir o n0oc sio a inten¢io manifesta,
os atos quando situados e certas expressbes morais que
revelem certas peculiaridades sobre os oradores. O efeito
produz um orador digno de fé, tornando assim crivel o
discurso.

Na Poética, o herdi trigico é quem produz o
efeito catdrtico, nio s6 através das acoes, mas também
através de seu N0oc. Para Aristételes, a bela tragédia
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deve ser composta por eventos que passem do estado
de felicidade para a infelicidade. O agente, neste caso,
deve possuir um cardter apropriado para que o efeito
catdrtico possa ser produzido corretamente. O filésofo
descreve algumas situagdes por meio das quais alguns
efeitos emocionais sao gerados nos espectadores, assim:

Em primeiro lugar, ¢ evidente que nao ¢ pre-
ciso apresentar homens bons que mudem da
felicidade para a infelicidade, j& que isso nao ¢é
nem temivel nem piedoso, mas perverso; nem
homens maus da infelicidade para a felicida-
de, posto que de todas essa ¢ a situacdo menos
trdgica, uma vez que nio possui os elementos
necessdrios e nao ¢ conforme nem ao sentimen-
to humano, nem ao piedoso e nem ao temivel;
nem ainda, por sua vez, um homem muito mal
passar da felicidade para a infelicidade, j& que
tal tipo de ordenagdo seria conforme ao sen-
timento humano, mas nio seria nem piedoso
nem temivel, (...) o que resta é a situagdo inter-
medidria.”

32 mpTov pév Ofjhov OTI olTte TOUG Emielkeig Evdpag Ol peTaBGAAOVTAG
@aiveaBal £€ eUTuxiag €ic duaTuyiav, ol yap QoRepdv oUdE EAeeivov ToUTO AAAG
Miapov £aTiv- oUTe TOUG poxBnpoUc £¢ aTuxiag i elTuxiav, aTpaywdoTaTov yap
TOUT 0TI TTAVTWY, OUBEV yap Exel Qv e, olTe yaip GIAGvOpwTTov 0UTE EAEEIVOV
olUTe PoPepdV £0TIv- 0Ud al TOV oPEdpa Trovnpdv &€ eUTuxiag €ic duaTuyiav
METaTTITITEIV: TO WEV Yap QIAGvBpwTTov Exol GV 1) TolaUTn oUoTacig aAh olTe
gAeov oUTe QORov, (...) 6 PeTAgU dpa ToUTWwV AoITTOG. (Poética, 1452b, 34 —
1453a, 7).
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A tragédia mais bela, entdo, segundo
Aristételes, ndo é nenhum dos casos acima. Entretanto,
no esquematismo concebido pelo filésofo, a obra
tem de obter uma equagio perfeita da relagio entre
TPGEG e N0oc. Mas o que ¢é a situagdo intermedidria?
Na realidade, nao é uma situacio intermédia, mas sim
um 100og intermédio. O agente “¢ de tal tipo que nio se
diferencia nem em virtude nem em justica, passando para
a infelicidade ndio por algum vicio ou malvadeza, mas por
algum erro” (8011 8¢ T0100T0G O PNTE GPETT| LOPEPOV
Kol Owotoovvn pnte 010 Kaxiav kol poyOnpiov
uetafarlov gic v dvotuyiav AL O daupaptiov
Twa, Poética, 14532, 8-11), e ainda pendendo “mais ao
melhor do que ao pior” (| Bektiovog pdirov 1 xeipovog,
Poética, 1453a, 17).

Nas duas construcées de 00g, a do orador e a
do herdi, a intencio do filésofo é demonstrar os efeitos
psicagbgicos que ambas possuem. A construgio é em vista
da audiéncia no caso dos discursos retéricos ou em vista
dos espectadores, no caso da tragédia. Cada uma das obras
terd sua prépria forma de produzir o §0og com poucas
similitudes entre elas. Na Retdrica, fica mais evidente a
construgio do f0og do orador em discursos judiciirios,
ainda que os outros discursos possam também se valer
desta construcio. Neles, a intencio, os atos, as mdximas,
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a moderagio na construcio do f0og do oponente sio
virtudes que devem acompanhar a exposi¢ao do orador
para que seu 100G se configure e atinja a sua finalidade,
o convencimento. Na concep¢ao de bela tragédia de
Aristételes, o §0og do herdi deve se coadunar com a
situagdo na qual ele estd inserido, devendo passar da
felicidade para a infelicidade. Os atos e as intengdes
do agente necessitam do peso dos acontecimentos para
produzir a sua finalidade, a k@Bapoig. Mas é necessdrio
reconhecer a ambas as formas discursivas que o f0og
possui a fun¢io de tornar um discurso crivel ou uma
tragédia catdrtica, quando estiver centrado em um tnico
agente, seja orador ou herdi.

Consideragées finais

Diante do exposto, é necessario concluir que a
categoria do 00og empregada nas duas obras pode ser
considerada uma categoria tnica, ainda que possuindo
funcoes varidveis em decorréncia do estilo de cada obra,
respectivamente, discursos retéricos e poesia dramdtica.
Na literatura, o j00gem correlagio com o género literario,
com a construgio de personagens e com o f00g do heréi
encontra paridade em seu uso retdrico, respectivamente,
com o N00¢ das formas de governo, com a construgio
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de personagens verossimeis e sobretudo com o 10og
do orador. Nao nos passou despercebido, porém, que
a diferenca entre elas é ressaltada mais pela funcio
que opera nas obras do que pela similar construgio de
caracteres. A esse respeito, o filésofo define as técnicas
de produgio de f0og correlacionando ambas as obras.
Ou seja, a similaridade do 10o¢ determina-se em relagio
a sua construcao discursiva e sua diferenca em relacio a
func¢io que exerce.
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A critica literaria feminista: uma leitura
de resisténcia das (i)ma(r)gens refletidas
na literatura canénica

Ana Cléudia Félix Gualberto

A critica feminista é um ato politico, cujo objetivo néo
¢ simplesmente interpretar o mundo, mas transformd-lo
pela mudanga da consciéncia daquelas que leem e sua
relagdo com o que leem. (...) é antes tornar-se uma leitora
resistente, e ndo aquiescente e, por essa recusa de aquies-
cer, comegar o processo de exorcizar a mente masculina
que foi implantada em nés.

Judith Fetterley

A critica literdria feminista e as estratégias de género:
um exercicio de si

Michel Foucault, ao ministrar seu curso sobre

a Hermenéutica do sujeito, utiliza como texto base para
trilhar esta discussao o didlogo do filésofo grego, Pla-
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tao, intitulado Alcibiades. Alcibiades, proveniente de
uma familia marcada pelos privilégios herdados de seus
ancestrais — por parte do pai, um Eupdtrida —, possui
amigos e parentes ricos e poderosos; ocorrendo o mes-
mo em relagdo a sua mie que era uma Alcmeonida.
(FOUCAULI, 2004a, p.54) A fortuna de Alcibiades
somam-se sua beleza e sua inteligéncia, estes foram
alguns dos atrativos que levaram Sécrates a se interessar
por este jovem. Obstinado pelo rapaz, o mestre comega
a persegui-lo e aguarda o momento certo, a permissao
divina, para abordd-lo.

Nesse didlogo, Alcibiades declara que nao quer
se conformar com o que jd possui, ele deseja mais, quer
se voltar para o povo, tomar em suas maos o destino da
cidade, governar os outros. Este é o motivo pelo qual
surge a questao do cuidado de 5si,*® no texto platdnico,

33 Para Foucault, o cuidado de si esta relacionado a uma nogédo grega bastante com-
plexa denominada epiméleia heautod, que atravessou uma longa histéria desde a per-
sonagem de Sdcrates interpelando os jovens até o ascetismo cristdo: primeiramente, a
epiméleia heautol é uma atitude — para consigo, para com os outros, para com o mundo;
em segundo lugar, cuidar de si mesmo implica que se converta o olhar, do exterior, dos
outros, do mundo para “si mesmo; ou seja, o cuidado de si implica uma certa maneira
de estar atento ao que se pensa e ao que se passa no pensamento; em terceiro lugar,
a nogao de epimeléia ndo designa simplesmente esta atitude geral ou esta forma de
atitude voltada para si, também designa sempre algumas ac¢des que sdo exercidas de
si para consigo, a¢goes pelas quais nos assumimos, nos modificamos, nos purificamos,
nos transformamos e nos transfiguramos. (FOUCAULT, 2004a, p. 4-19). Ainda sobre o
cuidado de si, Foucault, em um texto anterior, Les Techniques de soi, esclarece esta
expressao a partir do sentido do si, “si € um particula reflexiva, por este motivo sugere
uma ambiguidade: tanto remete ao mesmo quanto a nocéo de identidade. Esse segundo
sentido permite passar da questao “o que é esse si?’ a outra “a partir de qual fundamento
encontro minha identidade?” Alcibiades tenta encontrar o si através de um movimento
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ponto crucial, também, para a discussao desenvolvida
por Foucault a respeito de uma interpretagio do sujeito.

Em Alcibiades, de acordo com Foucault, hd trés
condigoes que determinam a inquietude de si: primeiro,
os jovens aristocratas, por serem destinados a exercerem
o poder, devem ocupar-se de si; em segundo lugar, a
inquietude de si tem um objetivo que é o de ocupar-se de
si a fim de poder cumprir, como ¢é devido, o poder ao
qual se estd determinado; a terceira condigao demonstra
que o autoconhecimento é a instincia fundamental
da inquietude de si, ou seja, ocupar-se de si mesmo ¢é
conhecer-se. (FOUCAULT, 2004a, p. 102)

Neste sentido, o modo de subjetivagao, na
Grécia antiga, estd diretamente relacionado ao poder
exercido através do ato de governar a cidade, a polis,
papel este que é desempenhado, exclusivamente, por
homens, conforme o trecho seguinte:

De qualquer modo, nio estamos mais naquela
paisagem de jovens ambiciosos e dvidos que, na
Atenas dos séculos V-VI, buscavam exercer o
poder; lidamos agora com um pequeno mun-
do, ou um grande mundo de homens jovens,

dialético. Quando se cuida do corpo, nao se cuida de si. O si ndo é reduzivel a uma
vestimenta, a uma ferramenta ou a posses. Deve ser procurado no principio que permite
utilizar tais ferramentas, um principio que ndo pertence ao corpo, mas a alma. E preciso
inquietar-se com a alma — essa é a principal atividade do cuidado de si. O cuidado de
si é o cuidado com a atividade, e ndo preocupacdo com a alma enquanto substéncia.
(FOUCAULT, 2004b, p. 332)

78 Capa | Sumario



ou homens em plena maturidade, homens que
hoje considerariamos velhos, que se iniciam,
encorajam-se uns aos outros, empenham-se,
quer sozinhos quer coletivamente, na prética

de si. (FOUCAULT, 2004a, p. 109)

A mulher, ao ser excluida deste espago publico,
politico, estd, a priori, impossibilitada de exercer a
inquietude de si, as priticas de si, o cuidado de si,levando em
consideracao as trés condicoes relacionadas a Alcibiades,
as quais parecem ser determinantes para vivenciar estas
préticas. No entanto, percebe-se que o processo de
subjetivagdo feminino perpassa pela transgressio, ou
seja, a mulher para cuidar de si necessita romper com o
poder hegeménico, jd que ela nio é induzida, estimulada
a subjetivagio, como acontece com o jovem ateniense.
Ela, ao contrdrio, é impedida, desencorajada a exercer
o cuidado de si, assumindo, ainda, a submissao, o lugar
de alteridade. Embora Foucault, ao rever a historiografia
filoséfica, centre-se nos processos de subjetivacio a partir
da Antiguidade Cldssica, ¢ possivel estabelecer uma
analogia entre o modo de subjetivagao desta época e o da
atualidade. Neste sentido, seria pertinente questionar,
ainda hoje, se as mulheres precisam lutar para se
ocuparem de si? O texto literdrio, a partir da escrita e da
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leitura, pode ser considerado um espago propicio para
esta inquietude de si?

A fim de estabelecer uma relacio entre os
processos de subjetivagio juntamente a leitura, 2 escrita,
a critica feminista, a literatura e a critica literdria,
partirei, a principio, da concep¢io de uma leitura de
sentido e de resisténcia, ou seja, a leitura compreendida
como processo de subjetivagao viabilizando um lugar
de agenciamento para qualquer que seja o/a leitor/a,
almejando, assim, a produgio de uma critica literdria
baseada no sujeito.

Desta maneira, a subjetivagio se d4 através da
leitura e da escrita, ou seja, a leitura se prolonga, reforca-
se, reativa-se pela escrita, de modo que a composi¢ao
escrita dé corpo (corpus) aquilo que a leitura recolheu.
A escrita é, assim, um elemento de exercicio, e um
elemento de exercicio que traz a vantagem de ter dois usos
possiveis e simultdneos. Uso, em certo sentido, para nés
mesmos. E escrevendo, precisamente, que assimilamos a
prépria coisa na qual se pensa. (FOULCAULT, 2004a,
p. 431-432) Vale salientar que este exercicio de si, ao
qual estou me propondo, baseia-se na critica feminista
e nos estudos de género, o que implica em repensar
questdes que envolvem autoria, escrita e leitura, a partir
da margem.
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Carmen Blanco, em seu livro E/ contradiscurso de
las mujeres: historia del feminismo, ao tratar de uma critica
literdria feminista, defende que o movimento feminista
esteve associado desde o principio a um processo criativo
inspirado na liberdade das mulheres. Neste processo
inovador, as mulheres do movimento foram elaborando
uma contracultura 2 margem do discurso monolégico
patriarcal e a partir desta elaboragio foram recriando
novas construgdes, possibilitando, assim, subjetivagoes e
socializagbes que niao negassem as multiplas diferencas
sexuais. Assim, a critica literdria feminista avangou pelo
caminho do autoconhecimento, da desconstrucio e da
reconstrugio, desenvolvendo-se dentro do conjunto
geral dos estudos feministas e dos estudos de género.
(BLANCO, 1997, p. 197-198)

Em consonéncia com tal perspectiva, o exercicio
de uma critica literdria feminista requer uma leitura de
resisténcia, que ird materializar-se através da escrita,
possibilitando, assim, uma préxis.

Michel Foucault, sob um prisma filoséfico,
afirma que a leitura tem como objetivo principal
propiciar uma ocasido de meditagao. No entanto, a ideia
de medita¢io empregada por Foucault ndo corresponde
a0 que entendemos hoje por este termo: “A palavra latina
meditatio (ou o verbo meditari) traduz o substantivo
grego meléte, o verbo grego meletin. E meléte, meletin
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nao tém de modo algum a mesma significa¢io daquilo
que chamamos, ao menos hoje, isto é, nos séculos XX e
XXI, “meditacao”. Meléte é exercicio.” (FOULCAULT,
2004a, p. 428) Meletin, por sua vez, estd muito préximo
a gymndzein, que significa “exercitar-se”, “treinar’, e
estd ligada a uma espécie de exercicio do pensamento,
exercicio “em pensamento’. Consiste, pois, em fazer um
exercicio de apropriacio, apropriagio de um pensamento
a ponto de acreditar que ele é verdadeiro:

Trata-se, portanto, de fazer com que a verdade
seja gravada no espirito de maneira que dela nos
lembremos tao logo haja necessidade, de ma-
neira também a té-la (...) prdkheiron (2 mao) e,
por conseguinte, a fazer dela imediatamente um
principio de a¢do. Apropriacio que consiste em
fazer com que, da coisa verdadeira, tornemo-
nos o sujeito que pensa com verdade e, deste
sujeito que pensa com verdade, tornemo-nos
um sujeito que age como se deve. (FOUL-

CAULT, 2004a, p. 429)

Contudo, a leitura como subjetivagao ¢
composta por alguns estdgios, a partir do exercicio
em pensamento, direciona-se, entio, para o exercicio
de meditatio, que equivale a fazer uma espécie de
experiéncia, experiéncia de identificagdo, ou seja, nio se
detém no pensar na prépria coisa, mas exercitar-se na
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coisa em que se pensa. Logo, é produzido um tipo de
jogo diferente entre o sujeito e o préprio pensamento,
o efeito dar-se-4 através do jogo do pensamento sobre o
sujeito € nao o inverso.

E um exercicio pelo qual o sujeito se poe, pelo
pensamento, em uma determinada situagao.
Deslocamento do sujeito com rela¢io ao que
ele é por efeito do pensamento. (...) E esta
func¢io meditativa como exercicio do sujeito
que se poe pelo pensamento em uma situagio
ficticia na qual se experimenta a si mesmo. (...)
Isto explica o efeito que se espera da leitura: nao
a compreensao do que o autor queria dizer, mas
a constitui¢io para si de um equipamento de
proposicoes verdadeiras, que seja efetivamente

seu. (FOULCAULT, 2004a, p. 430-431)

Neste sentido, seria possivel para uma leitora
feminista experimentar a leitura como processo de
subjetivagdo a partir da fungio meditativa? Quais
seriam as implicacdes para que isto acontecesse? Esta
leitora s6 poderia fazer o exercicio de apropriagio de
um pensamento diante de um texto que tivesse um viés
feminista? Ou ela também poderia fazer uma leitura
independentemente da perspectiva tedrica, ideoldgica,
politica deste texto? Quanto ao exercicio de meditatio —
experiéncia de identificagdo ao exercitar-se na coisa em
que se pensa — como se estabeleceria uma subjetivagio
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através do exercicio de si, a partir do pensamento
provocado pela apropria¢io da leitura, se a representa¢io
das mulheres em textos literdrios ou tedricos ocupa,
geralmente, um lugar de alteridade ou um nao-lugar?
Rita Felski, no primeiro capitulo do seu livro,
Literature after feminism, trata de dois importantes
leitores ficcionais da literatura cldssica e universal,
Madame Bovary, de Gustave Flaubert, e Dom Quixote
de La Mancha, de Miguel de Cervantes. Neste capitulo
intitulado “Readers”, Felski observa o perfil destes dois
personagens de autoria masculina, que tém a leitura
como uma caracteristica comum. No entanto, ler,
para Emma, é uma forma de fugir de sua vida real, um
universo privado e entediante, é uma escapatéria de
uma relagio amorosa aprisionadora em busca de uma
vida embasada na paixao, no amor idealizado, através da
leitura. Desta forma, Emma, ao se deparar com o livro,
vivencia momentos de total introspec¢do, confinamento,
refugia-se em seu ambiente privado para alcangar uma
felicidade hd muito perdida. O contrdrio acontece com
Dom Quixote que, ao mergulhar na leitura, sente-se
instigado a lutar por novas conquistas, é impulsionado
para a agdo, a aventura e o divertimento, o espaco
publico, enfim. Neste sentido, é explicita a diferenca
de perspectivas destas duas personagens, ambas tém
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acesso a leitura, mas a empregam de forma diferente,
ou seja, correspondendo a uma inteligibilidade cultural.
(FELSKI, 2003)

E interessante observar que a novela de
cavalaria, como € o caso de Dom Quixote de La Mancha,
¢ uma manifestacio literdria marcada por um olhar
masculino — neste caso, um her6i moldado na tradicao.
Diferentemente do romance realista, em que “desnudam-
se as mazelas da vida publica e os contrastes da vida
intima”, como afirma Alfredo Bosi (1994, p. 169),
explorando, assim, o drama familiar — do qual Madame
Bovary é um exemplo — que ¢, antes de tudo, um dos
tipos de texto literdrio dirigido as leitoras, ou melhor,
que valida uma imagem feminina construida a partir do
sistema hegemonico patriarcal. H4 uma distingao entre
o prazer da leitura para homens e mulheres? Ainda hoje,
hd um maior interesse das mulheres por romances que
exploram o ambiente privado, as relagbes amorosas, ao
invés do espago publico? Atualmente, hd uma literatura
que ¢é produzida para o publico feminino?

Segundo Zahidé L. Muzart hd uma literatura
direcionada as mulheres no final do século XX:
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Data dos anos 90 uma expressao que julgo pre-
conceituosa e muito ofensiva: literatura de mu-
lherzinha, usada para significar uma literatura
mais /ight, de menor valor literdrio, lida quase
que somente por mulheres. Também chamada
de “chick lir”, esta literatura se caracterizaria por
ser confessional, absolutamente centrada em
perdas amorosas, em desilusdes com parceiros e
relacionamentos, em paix6es amorosas e casos
sexuais. E uma literatura de contetido, se ainda
se pode falar dessa divisdo, forma/fundo, uma
literatura de enredo somente. A forma, nesse
caso, importa menos (ou nada...) do que o en-
redo, a trama. Ao contrdrio do que pensei ao
ler “chick lit”, associando-a com chicken, a ex-
pressdo se refere a chicletes, chewing gum com a
implicacio de que as leitoras seriam do género
que masca chicletes e que nao ¢ intelectual...
E um fenémeno de amplitude mundial e com
objetivos nitidamente comerciais. Na Franca ¢
conhecida como /litératture de gare, ou seja de
estacio de trens. Na Africa, lancada em 1998
uma cole¢io intitulada Adoras, (V. Lydie Mou-
dileno) tem vendido um niimero imenso de li-
vros e cada edi¢do nio sai com tiragem menor
do que 10000 exemplares. Nos Estados Unidos,
a produgio é muito grande e as capas seguem
um apelo jovem, capas coloridas com mulheres

jovens e roupas idem. (MUZART, 2007)
Destaca-se, aqui, através desta [literatura de

mulberzinba ou “chick lit”, o preconceito em relagdo as
leitoras, sugerindo que a literatura de entretenimento

86 Capa | Sumario



faz parte do universo de consumo feminino, somente.
A demonstragio da diferenga entre o gosto de leitores
e leitoras valida os binarismos: homem/mente/razio e
mulher/corpo/emocgao, que a critica feminista luta hi
décadas para desconstruir.

Uma escrita de si: quando a experiéncia produz uma leitura de
resisténcia

Ao perceber as marcas dos moldes da construgao
hegemonica patriarcal em diversas obras de Literatura,
estudadas durante anos de formacao estudantl e
académica, comecei a desejar, a partir de um processo
de desconstrucio, ler textos literdrios através do prisma
da critica feminista. A principio, considero praticamente
impossivel nao assumir uma identidade fixa, concebida
através de um posicionamento, até certo ponto,
essencialista, jd& que pretendo neste capitulo, refletir
sobre a representagao das mulheres no texto literdrio a
partir de uma perspectiva politica baseada no género™

34 A categoria género possui um problema que esta imbricado no significado do préprio
vocabulo em linguas neolatinas, mais especificamente a Lingua Portuguesa e o Caste-
Ihano. Diferente do que ocorre na lingua inglesa em que gender “tiene una acepcioén que
apunta directamente a los sexos (sea como accidente gramatical, sea como engendrar)’
em portugués, este vocabulo possui treze acepcdes distintas, conforme o Dicionario
Houaiss de Lingua Portuguesa, no entanto nenhuma delas se refere ao significado que
iremos usar para este termo, aqui. Ao empregar género como categoria de analise, ba-
seio-me no que defende Marta Lamas, ao distinguir os dois possiveis usos desta catego-
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e na critica feminista, e ao fazé-lo me enquadro nesta
categoria “mulheres” sem demonstrar uma preocupagio
imediata com as diversas intersec¢des identitdrias que a
envolvem.

A propésito, é imprescindivel expor que,
embora esteja assumindo o papel de leitora feminista,
nio pretendo estabelecer uma relagio metaférica com
o meu objeto de andlise, a representagio da mulher no
texto literdrio. Almejo, entretanto, posicionar-me em
uma relagdo metonimica, ou seja, nao é meu objetivo
falar em nome das mulheres, mas assumir um lugar de
leitora que pertence a esta categoria. Uma categoria que
passa por diversas dificuldades, no Ambito da teoria, para
se consolidar como tal; pois parece ser problemdtico
basear a nogio desta categoria a partir da esséncia e da
experiéncia. Judith Butler, em Problemas de género:
feminismo e subversio de identidade, defende que:

ria: “el que habla de género refiriéndose a las mujeres; y el que se refiere a la construc-
cion cultural de la diferencia sexual, aludiendo a las relaciones sociales de los sexos.”
LAMAS, Marta. Usos, dificultades y posibilidades de la categoria género. In: (Org.)
El género: la construccion cultural de la diferencia sexual. México: Pueg/UNAM, 1996. p.
332. Ainda fomentando este debate sobre o emprego mais adequado desta categoria de
andlise, conferirr HAWKESWORTH, Mary. Confundir el género. Debate Feminista. v. 20,
p. 3-48, 1999; NICHOLSON, Linda. Interpretando o género. Revista estudos feministas.
Floriandpolis, v.8, n.2, p.9-41, 2000; SCOTT, Joan. Género: uma categoria Util de analise
histérica. Educacéo e realidade, vol.16, n.2, jul-dez. 1990. p. 5-22.
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Se alguém ¢é uma mulher, isto nio é tudo que
este alguém &; o termo nio logra ser exaustivo,
nao porque os tracos predefinidos de género
da “pessoa” transcendam a paraferndlia especi-
fica de seu género, mas porque o género nem
sempre se constitui de maneira coerente ou
consistente nos diferentes contextos histéricos,
e porque o género estabelece intersegoes com
modalidades raciais, classistas, étnicas, sexu-
ais e regionais de identidades discursivamente
constituidas. Resulta que se tornou impossivel
separar a nocio de “género” das intersegoes po-
liticas e culturais em que invariavelmente ela é

produzida e mantida. (BUTLER, 2003, p. 20)

Insisto em me posicionar como leitora femi-
nista de Literatura Brasileira, com formacgio no curso
de Letras de uma Universidade Federal, a fim de cons-
truir uma leitura de sentido e, consequentemente, uma
critica literdria feminista, baseando-me, até certo pon-
to, no essencialismo estratégico defendido por Gayatri
Chakravorty Spivak, como “un wuso estratégico del ese-
cialismo positivista con un interés politico completamente
visible”. Neste caso, a margem que reivindica um lugar
no texto literdrio que nio seja o usualmente retratado,
ou que ao se deparar com a representagdo estereotipada
consiga reconhecer a constru¢io discursiva de sua pré-
pria identidade e de seu lugar de subalterno/a, de Outro,
de alteridade na cultura em que estd inserido/a. Confor-
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me Spivack, quando o essencialismo é posto em pratica
pelas préprias pessoas subordinadas, ele pode provocar
mudanga e ser subversivo. (FUSS, 1999, p. 139) Vale
salientar que estou reivindicando outras modalidades de
representagao da mulher no texto ou na critica literdria,
mas, a0 fixar-me em uma identidade, a de leitora femi-
nista, posso estar incorrendo no erro de minar outros
possiveis lugares de enunciacio.

Esta inquietude que demonstro ao conferir-me
uma identidade fixa, a partir da esséncia e da experiéncia
objetivando um posicionamento desconstrucionista,
¢ proveniente de uma antiga discussio que habita as
entrelinhas da teoria feminista. Como reunir em uma
reivindicagdo “politico-feminista”’, centrada na leitura,
trés conceitos que, de certa forma, parecem inconcilidveis:
esséncia, experiéncia e desconstrugdo?

A discussido entre feminismo, desconstrucionis-
mo e essencialismo apresenta uma certa incompatibili-
dade. Diana Fuss, ao introduzir seu ensaio “Leer como
una feminista” e tratar de esséncia, experiéncia e autori-
dade, aponta algumas questoes sobre esta problemadtica:
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sEs posible ser desconstrucionista esencialista,
cuando la desconstruccion se entiende normal-
mente como el desplazamiento mismo de la esen-
cia? (...) jes legitimo autodenominarse feminista
antiesencialista, cuando el feminismo parece dar
por hecho la existencia de una identidad com-
partida, de algiin punto esencial comiin entre sus

miembros? (FUSS, 1999, p. 128)%

Neste mesmo texto, Diana Fuss discorda do
posicionamento de um critico norte-americano, Robert
Scholes, em Reading like a man — quando ele afirma
que “feminismo y deconstruccion son fundamentalmente
discursos incompatibles debido a que la deconstruccion
desplaza la esencia de la clase ‘mujeres’ que el feminismo
necessita para definir su propia politica™® (FUSS, 1999,
p. 128) — e deixa claro qual sua opinido a respeito desta
problemadtica dentro da teoria feminista:

35 E possivel ser um desconstrucionista essencialista, quando a desconstru-
¢ao é normalmente entendida como o proprio deslocamento da esséncia? (...)
é legitimo chamar-se feminista antiessencialista, quando o feminismo parece
dar como certa a existéncia de uma identidade compartilhada, de algum ponto
essencial comum entre seus membros? (Tradugao nossa)

36 “Feminismo e desconstrugdo sédo discursos fundamentalmente incompati-
veis porque a desconstrucdo desloca a esséncia da classe ‘feminina’ de que o
feminismo precisa para definir sua prépria politica” (Tradugdo nossa)
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...cen qué podemos basar la nocidn de lectura de
una clase de mujeres? Tanto ‘clase’ como ‘mugjeres
son constructos politicos pero podemos preguntar-
nos, ;qué es la politica? La politica es precisamen-
te una categoria evidente en el discurso feminista,
la mds irreducible e indispensable. (...) Desde el
momento en que es dificil imaginar un feminismo
apolitico, la politica surge como la esencia del fe-

minismo.” (FUSS, 1999, p. 146)

P

E, portanto, este posicionamento politico
inerente ao feminismo que me incita a investigar uma
leitura de resisténcia, baseada em uma critica literdria
feminista, em que posso exercitar a leitura com o
objetivo de romper com as normas impostas pelo poder
hegemonico patriarcal representado através da prépria
linguagem do texto literdrio canoénico, que é marcada
por um discurso falogocéntrico. Neste sentido, o sujeito
universal que permeia as pdginas da literatura cléssica e
canonica esti distante de minha realidade, além de me
situar em uma posi¢ao de margem, de submissao; pois

o discurso em que estd fundamentado nega a possivel

37 ... em que podemos basear a nogéo de leitura de uma classe de mulheres?
Tanto ‘classe’ como ‘mulheres’ sdo construgdes politicas, mas podemos nos
perguntar, o que é ‘politica’? A politica é precisamente uma categoria evidente
no discurso feminista, a mais irredutivel e indispensavel. (...) Por ser dificil ima-
ginar um feminismo apolitico, a politica surge como a esséncia do feminismo.
(Tradugéo nossa)
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existéncia de um sujeito feminino, (CULLER, 1997,
p. 60) impondo a mulher, geralmente, um lugar de
objeto.”

Jonathan Culler, em seu texto polémico Lendo
como mulper, mapeia algumas leituras da literatura
universal, de autoria masculina, realizadas por criticas e
tebricas feministas para discutir o que significa ler como
uma mulher. Neste estudo, recupero estes trés momentos
desta critica apontados por Culler, a fim de enriquecer
este debate que envolve a critica literdria feminista,
partindo da leitura como processo de subjetivacio.

No primeiro momento, apontado por Culler,
“o conceito de uma mulher leitora leva a assercao de
uma continuidade entre a experiéncia das mulheres nas

estruturas sociais e familiares e suas experiéncias como

38 Para as tedricas feministas francesas, Luce Irigaray e Monique Wittig, a
auséncia, ou ndo, de um sujeito feminino da-se a partir da identidade sexual.
Para Irigaray, ha apenas um sexo, o masculino, “que elabora a si mesmo na
e através da producgao do ‘Outro™ De acordo com Wittig, “a categoria do sexo
é, sob as condigcbes da heterossexualidade compulséria, sempre feminina
(mantendo-se o masculino ndo marcado e, consequentemente, universal)’
Neste sentido, ela propde a destruigdo da categoria “sexo” para que as mulheres
possam experimentar o status de sujeito universal, decidindo n&o entrar na
polémica sobre os modos hegemonicos de significagdo e representacdo. O
que nao ocorre com lIrigaray, pois, ..a teoria da diferenca sexual de Irigaray
sugere que as mulheres jamais poderao ser compreendidas segundo o modelo
do ‘sujeito’ nos sistemas representacionais convencionais da cultura ocidental,
exatamente porque constituem o fetiche da representacéo e, por conseguinte,
o irrepresentavel como tal.” (BUTLER, 2003, p. 40).
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leitoras”; (CULLER, 1997, p. 56) destaforma, para Culler,
ler como uma mulher nao é apenas um posicionamento
tedrico, mas um apelo a uma identidade definida como
essencial, privilegiando, assim, experiéncias associadas a
essa identidade. (CULLER, 1997, p. 60).

Uma leitora é construida pela prépria experi-
éncia e também ¢ responsdvel por produzir experiéncias.
Deste modo, por nio concordar com a manipulagio de
um discurso androcéntrico, que limita a representagio
da mulher em obras de autoria masculina e, inclusive,
feminina, esta leitora feminista luta por um posicio-
namento de sujeito através da prépria leitura. E nesta
direcao que Carolyn Heibrun enaltece a obra de Kate
Millett, Sexual Politics, uma andlise dos posicionamentos
de género de alguns importantes escritores, tais como:

Lawrence, Miller, Mailer e Genet:

Millet assumiu uma tarefa que eu acho particu-
larmente valiosa; a consideracio de certos even-
tos ou obras da literatura sob um inesperado,
até mesmo surpreendente, ponto de vista... Seu
objetivo ¢ arrancar o leitor do ponto favordvel
que ele hd muito ocupa e for¢d-lo a ver a vida e
as letras de um novo canto. Dela nao pretende
ser a Gltima palavra sobre nenhum autor, mas
uma palavra inteiramente nova, pouco ouvida
antes, e estranha. Pela primeira vez nos foi pedi-
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do que olhdssemos a literatura como mulheres;
nés, homens, mulheres ¢ PhDs, sempre a le-

mos como homens. (HEILBRUN, p. 39 apud
CULLER, 1997, p. 59)

Ao elaborar uma leitura nova, que causa estra-
nhamento, incomodando o/a leitor/a, redimensionando
a critica literaria, Kate Millet exercita uma critica liters-
ria feminista. Desta maneira, este lugar de enunciacio,
o de quem 1€ um texto literdrio sob uma perspectiva fe-
minista, pode ser ocupado por qualquer individuo. Pois,
mesmo aquelas/es que ndo se enquadram na categoria
“mulheres” podem fazer este movimento, o exercicio de si
sugerido por Foucault, para experimentar este lugar de
enunciagao.

O segundo momento da critica feminista
apontado por Culler “encarrega-[se] de, através do
postulado de uma mulher leitora, trazer uma nova
experiéncia de leitura e de fazer leitores — homens e
mulheres—questionarem assuposigoesliterdriase politicas
nas quais sua leitura tem se baseado”. (CULLER, 1997,
p. 62) Vale salientar que, como bem defende Annette
Kolodny, “a leitura é uma atividade aprendida, que, como
muitas outras estratégias interpretativas aprendidas em
nossa sociedade, ¢ inevitavelmente codificada pelo sexo
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e modulada pelo género”. (KOLODNY, 1980, p. 588.
apud CULLER, 1997, p. 62) Desta forma, ¢ comum
perceber que as andlises literdrias produzidas nos cursos
de Gradua¢io e Pbs-Graduagio das Universidades
Brasileiras continuam exercendo, na grande maioria,
uma prética de leitura — que foi aplicada nas salas de
aula durante a maior parte do periodo estudantil —
universal e, comumente, desprovida de uma discussao
centrada nas questoes de género. Nestas Instituigoes de
Ensino, salvo algumas excegoes, é percebido certo pudor
e temor quanto ao incentivo de uma leitura que vise a
desconstru¢io de uma linguagem falogocéntrica, isto &,
ler posicionando-se em um outro lugar, compactuando
com um olhar centrado na critica feminista e ratificando
“a experiéncia da identificagao”, através do exercicio de si,
construindo, desta forma, um marco critico relativizador

p6s-moderno, como afirma Carmen Blanco:

...la critica feminista influyd quizds mds que nin-
guna otra corriente en la apertura de los estudios
literarios y en las nuevas concepciones de los hechos
culturales aparecidas en los viltimos anos en el seno
del posestructuralismo, de la deconstruccion, de
la estética de la recepcion y del reader-response,
del dialogismo, del materialismo, de los estudios
culturales y del nuevohistoricismo (...) De hecho,
esta corriente critica procedid desde su nacimiento
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a realizar dos operaciones que atentaban directa-
mente contra el inmanentismo y el objetivismo do-
minantes en el academicismo formalista europeo y
en el new criticism norteamericano: desconstrucci-
on y contextualizacion. De esta manéra, la lectura
femz’nism, con su revision subversiva Y Su contex-
tualizacion relativizadora de la literatura y de la
propia critica practicd e questiond, al mismo tiem-
0, las llamadas falacias intencional, referencial y
afectiva, definidas por las corrientes dominantes,
contribuyendo asi al nacimiento del marco critico
relativizador posmoderno.”® (BLANCO, 1997,
p. 202.)

Por tudo isto, ler como uma feminista nao é,
decididamente, confortdvel, pelo contrdrio, ¢ instigante,
provocante, enervante, excitante, e, inclusive, nauseante;
¢, enfim, politico e necessdrio a sobrevivéncia de uma

leitura com sentido, uma leitura de resisténcia.

39 ... a critica feminista influenciou talvez mais do que qualquer outra corrente
na abertura dos estudos literarios e nas novas concepgoes de fatos culturais
que surgiram nos ultimos anos no seio do pds-estruturalismo, da desconstru-
¢ao, da estética da recepgao e da resposta do leitor, do dialogismo, materia-
lismo, estudos culturais e o novo historicismo (...) De fato, esta corrente critica
partiu desde o seu nascimento para realizar duas operagdes que atacaram
diretamente o imanentismo e o objetivismo dominantes no academicismo for-
malista europeu e na nova critica norte-americana: a desconstrugdo. e con-
textualizagdo. Dessa forma, a leitura feminista, com sua revisdo subversiva e
sua contextualizacéo relativizante da literatura e da prépria critica, praticou e
guestionou, ao mesmo tempo, as chamadas falacias intencionais, referenciais
e afetivas, definidas pelas correntes dominantes, contribuindo assim. ao nasci-
mento do arcabougo critico relativizante pds-moderno.

40 Ao defender que a critica feminista me da a possibilidade de ocupar um
lugar de sujeito a partir da leitura, ndo quero desmerecer outras possibilidades
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A leitura de uma obra literdria vista sem o
prisma de género torna-se incompleta, pois desconsidera
reflexdes que envolvem literatura e sociedade, literatura
e cultura, literatura e sexo, classe, orientagio sexual,
raca, etnia, localizagdo geogrifica, religido. Equivoca-
se quem defende que a literatura estd imune a todas
estas categorias identitdrias. Estas posicionalidades de
sujeito sao ocupadas nao apenas pelos/as personagens,
mas perpassam, inclusive, autor/a e leitor/a, pois o
texto literdrio é, a priori, produto da experiéncia e
produz experiéncias. A propdsito, os/as personagens
que transitam nas obras literdrias estio inseridos em
contextos histdricos, sociais, culturais e politicos, dos
quais sofrem modificagées e, também, modificam.
Desta forma processa-se a experiéncia de quem escreve
e de quem lé.

Joan Scott, ao explorar a categoria experiéncia,
(SCOTT, 1999) considera-a responsével pela construcao
dos sujeitos. Para esta autora, os sujeitos sao produzidos
a partir da experiéncia, a0 mesmo tempo em que
constroem experiéncia. De acordo com Scott, hd dois
tipos de experiéncia, a visual, agindo no espago externo,
em volta, ao individuo, e a visceral, responsdvel pelas

de critica literaria, de cunho politico, mas reforgo aqui as feministas ou de gé-
nero, por sentir-me incluida nesta discussao, ja que sdo abordadas também as
diferencas de género, além das de classe, etnia ou orientagédo sexual.
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mudangas e questoes internas. Desse modo, leitores/as
e autores/as de literatura transitam nestes dois espagos
da experiéncia, pois quando entram em contato com
o texto literdrio ocorrem processos de identificacio e
nio-identificagdo com as representagdes apresentadas,
produzindo, assim, sujeitos.

99 Capa | Sumario



REFERENCIAS

BLANCO, Carmen. La critica literaria feminista. In:
El contradiscurso de las mujeres: historia del proceso feminista.

Trad. de Olga Novo. Vigo: Editorial Nigra, 1997.

BOSI, Alfredo. O realismo. In: . Histéria concisa da
Literatura Brasileira. Sao Paulo: Cultrix, p. 169. 1994.

BUTLER, Judith. Sujeitos do sexo/género/desejo. In:
Problemas de género: feminismo e subversao da identidade. Trad.
Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2003.

CULLER, Jonathan. Sobre a desconstrugao: teoria e critica do
p6s-estruturalismo. Rio de Janeiro: Record; Rosa dos Tempos,

1997.

FELSKI, Rita. Readers. In: . Literature after feminism.
Chicago: The University of Chicago Press. 2003. p. 23-56.

FOUCAULT, Michel. A hermenéutica do sujeito. Edi¢cao
estabelecida sob a dire¢ao de Francois Ewald e Alessandro Fontana,
por Frédéric Gros. Trad. de Mércio Alves da Fonseca e Salma
Tannus Muchail. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004a.

FOUCAULT, Michel. Tecnologias de si, 1982. Verve — Revista
do Nu-Sol. Sao Paulo, n. 06, p. 321-360, jan./jul. 2004b.
Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/verve/article/
view/5017/3559. Acesso realizado em 21 jul. 2021.

100 Capa | Sumario


https://revistas.pucsp.br/index.php/verve/article/view/5017/3559
https://revistas.pucsp.br/index.php/verve/article/view/5017/3559

FUSS, Diana. Leer como una feminista. In: CARBONELL, Neus,
TORRAS, Meri (Org.). Feminismos literarios: J. Butler, T. Ebert,
D. Fuss, T. De Lauretis, M. Lugones, J. W. Scott, G. Ch. Spivak, S.
Winnett. Madrid: Arco/Libros, S.L., 1999.

HAWKESWORTH, Mary. Confundir el género. Debate
Feminista. v. 20, p. 3-48, 1999.

LAMAS, Marta. Usos, dificultades y posibilidades de la categoria
género. In: (Org.) El género: la construccién cultural de la
diferencia sexual. México: Pueg/UNAM, 1996.

MUZART, Zahidé Lupinacci. Literatura de mulherzinha. Labrys,
n. 11, jun. 2007. Disponivel em: https://www.labrys.net.br/
labrys11/ecrivaines/zahide.htm. Acesso realizado em: 22 jul. 2021.

NICHOLSON, Linda. Interpretando o género. Revista estudos
feministas. Floriandpolis, v.8, n.2, p.9-41, 2000.

SCOTT, Joan. Experiéncia. In: SILVA, Alcione Leite; LAGO,
Mara Coelho de Souza; RAMOS, Tania Regina Oliveira (Orgs.).
Falas de género. Florianépolis: Ed. Mulheres, 1999. p. 21-55.

SCOTT, Joan. Género: uma categoria ttil de andlise histérica.
Educagio e realidade, vol.16, n.2, jul-dez. 1990. p. 5-22.

101 Capa | Sumario


 https://www.labrys.net.br/labrys11/ecrivaines/zahide.htm.
 https://www.labrys.net.br/labrys11/ecrivaines/zahide.htm.




A voz obliterada das subalternizadas: uma
leitura da obra Cidada de segunda classe,
de Buchi Emecheta

Vaanessa Riambau Pinbeiro

No primeiro capitulo do livio Memdrias de
plantagdo: episédios de racismo cotidiano, de Grada
Kilomba (2019), a filésofa de origem portuguesa radicada
em Berlim trata de um aspecto muito relevante para
encetar as reflexoes refletir sobre as literaturas africanas
de autoria feminina: a necessidade de existir uma voz que
conte sua propria histéria e que reivindique seus direitos.
Este tema jd hd muito é debatido nos Estudos Culturais,
desde Spivak (2010) em Pode o subalterno falar?

Na obra supracitada, a autora indiana assinala
a existéncia de um projeto de “violéncia epistémica’
(2010, p. 47), executado desde o colonialismo, dedicado
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a reduzir o sujeito a condigio obliterada e exética de
Outro. Barros (2019) amplia esta condi¢iao de Outro,
destacando que o colonialismo nio apenas procurou
exotizar e inferiorizar o sujeito negro, mas principalmente
promover a anulagio completa e ontolégica do sujeito
negro.

A parte o misticismo da diferenga racial, que
imprimiu nos corpos negros uma tentativa
de subordinacio (...), existe essa crenca, essa
crenga pegajosa em relacio a cor, em relagao a
todo um continente epistémico criado para na-
dificar aqueles que sempre estiveram no interior
da produgio, produzindo riquezas, mas foram
dela alijados. (BARROS, 2019, p. 21, grifos do

autor)

A categoria de “Outro” j4 tinha sido apontada
pela fil6sofa Simone de Beauvoir (2008) como uma con-
digao de subalternidade, no caso relegado 4 mulher. A
pesquisadora francesa mostra a relagao existente com a
dialética senhor/escravo de Hegel, na medida em que a
mulher nao é definida em si mesma, mas em relacao ao
homem e através do olhar masculino. Este olhar confina
o sujeito feminino num papel de submissao que com-
porta significagoes hierarquizadas dadas a mulher atra-
vés deste olhar masculino. Porém, se para Simone de Be-
auvoir a mulher é o outro por nio ter a reciprocidade do
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olhar do homem, para Grada Kilomba (2019), a mulher
negra é o outro do outro, posi¢io que a coloca num local
de mais dificil correspondéncia. Por serem nem brancas,
nem homens, as mulheres negras ocupam uma posi¢ao
muito dificil na sociedade supremacista branca. Segundo
Djamila Ribeiro (2018), a mulher negra representa uma
caréncia dupla, uma dupla alteridade, jd que se trata de
uma dupla antitese em relagao aos padrdes eurocéntri-
cos de branquitude e masculinidade. Este conceito de
subalternidade multiplicado atribuido 2 mulher negra ji
havia sido apontada por Spivak (2010):

Pode o subalterno falar? O que a elite deve fa-
zer para estar atenta a construgdo continua do
subalterno? A questao da ‘mulher’ parece ser a
mais problemdtica nesse contexto. Evidente-
mente, se vocé ¢ pobre, negra e mulher, estd
envolvida de trés maneiras. (2010, p. 86).

Em outro momento, a autora constata: “A
mulher se encontra duplamente na obscuridade.” (2010,
p. 70). A mulher negra, entretanto, parece estar ainda
mais implicada neste processo de subordinagio. “Nao
h4 valor algum atribuido a4 “mulher-negra, pobre” como
um item respeitoso na lista de prioridades globais.” E
complementa: “A representa¢io nao definhou. A mulher
como uma intelectual em uma tarefa circunscrita que ele
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nio deve rejeitar com um floreio”. (SPIVAK, 2010, p.
126).

Da mesma forma, Tony Morrison apontou a
condi¢io de Outro dos negros escravizados e da impor-
tAncia de se resgatar outras perspectivas da histéria: “As
narrativas de escravizados, tanto escritas quanto orais,
s40 vitais para compreender o processo de Outremiza-
¢ao” (MORRISON, 2019, p. 48). Essa situagao de invi-
sibilidade aparece também numa epigrafe da introdugio
do livro de Kilomba (2019), do poeta de nacionalidade
inglesa Jacob Sam-La Rose: “Por que escrevo? /Porque
eu tenho de/ Porque minha voz, /em todos seus diale-
tos,/ tem sido calada por muito tempo.”

“Devemos acolher também toda recuperagio
de informagiao em dreas silenciadas”, diz-nos Spivak
(2010, p. 86). Neste sentido, falar/escrever significa
também recuperar a prépria histéria, no sentido que
Pollak atribui, ao classificar a memdria coletiva (cunhada
por Hallbachws) como opressora e tendenciosa e
compreender que existe uma versio importante da
histéria, a dos excluidos, que precisa urgementemente
ser reabilitada. Segundo Djamila Ribeiro, “o falar nao se
restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir.
Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia
tradicional e a hierarquizagao de saberes consequente
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da hierarquia social”. (RIBEIRO, 2017, p. 64). Ainda

consoante este pensamento, Pollak complementa:

Numa perspectiva construtivista, nio se trata
mais de lidar com os fatos sociais como coisas,
mas de analisar como os fatos sociais se tornam
coisas, como e por quem eles sdo solidificados
e dotados de duragdo e estabilidade. Aplicada
a memoria coletiva, essa abordagem ird se in-
teressar, portanto, pelos processos e atores que
intervém no trabalho de constituicio e de for-
malizagio das memérias. Ao privilegiar a ana-
lise dos excluidos, dos marginalizados e das
minorias, a histéria oral ressaltou a importan-
cia de memorias subterrineas que, como parte
integrante das culturas minoritdrias e domina-
das, se opéem 2 “Meméria oficial”, no caso a
memoria nacional. Num primeiro momento,
essa abordagem faz da empatia com os grupos
dominados estudados uma regra metodoldgi-
ca e reabilita a periferia e a marginalidade. Ao
contririo de Maurice Halbwachs, ela acentua
o cardter destruidor, uniformizador e opressor

da membéria coletiva nacional (POLLAK, 1992,
p- 2).

nal, como bem afirmou Walter Benjamin
Afinal b fi Walter Benj
(1985, p. 225), “nunca houve um documento da cultura
que ndo fosse também um documento da barbdrie. (...)

or isso, na medida do possivel, o materialista histérico
P dida do p 1 terialista hist
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se afasta, se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a
histéria a contrapelo. ”

A perspectiva de abordagem do socidlogo
Michael Pollak dialoga nio sé com as perspectivas
de Walter Benjamin (1985), como também com as
de Adorno (1985), Agamben (2004) e Guinzburg
(2008). O mesmo Pollak afirma que “a histdria estd se
transformando em histérias, histérias parciais e plurais,
até mesmo sob o aspecto da cronologia” (1992, p. 209).
Desse modo, ao contririo do historiador que busca
representar o passado “tal qual ele foi”, o materialista
histérico busca confrontar a ordem estabelecida pelo
apagamento ou controle do passado por questdes
politicas ou ideoldgicas. Ginzburg (2008) reitera
este pensamento ao afirmar que segmentos sociais
excluidos por forgas repressoras, muitas vezes, tiveram
suas vivéncias relatadas por discursos oficiais de modos
distorcidos, restritivos ou manipulados. Dessa maneira,
vérios grupos tiveram suas vivéncias ocultadas ou
esquecidas. No mesmo sentido, Chimamanda Adichie
(2009) alerta para o perigo “de uma histdria tinica’; de
acordo com a escritora nigeriana, a histéria contada a
partir de conceitos cristalizados cria esteredtipos e nao
permite aos individuos conhecer outras perspectivas da
narrativa. Ainda segundo a autora, como as histérias sao
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contadas e quem as conta depende do lugar de poder
ocupado. Poder, para Adichie, é a habilidade de nao s6
contar a histéria de outra pessoa, mas de fazé-la a histéria
definitiva daquele individuo. Rejeitar a histérica Gnica é,
portanto, possibilitar novos olhares e discursos.

Nessa perspectiva, a literatura possui um
sentido de especial relevincia, visto que ela cumpre o
papel de auxiliar na fundamenta¢io do imagindrio
social de toda uma comunidade. Anderson (1997), em
Comunidades imaginadas, foi um dos que destacou o
papel da literatura na formacio da bacia seméntica que
compde o imagindrio das nagoes emergentes oriundas
do pés-colonialismo. Bell Hooks (2019) retoma a escrita
como uma forma de subversao da invisibilidade colonial,
ao afirmar que a histéria pode “ser interrompida,
apropriada e transformada através da pratica artistica e
literdria”. Também com o ato da escrita, o sujeito negro,
e aqui nos referimos em especial 2 mulher negra, deixa de
ser objeto para se tornar sujeito de sua prépria histéria.

Ademais de ser silenciado e invisibilizado pela
Histéria por ser negro, a mulher negra é submetida a
uma forma outra de expressar-se, por ser mulher. Bell
Hooks (2019b), em Erguer a voz: pensar como feminista,
pensar como negra fala-nos sobre a modalizagio do
discurso feminino imposta pela sociedade patriarcal, que
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ela conceitua como “a fala correta da feminilidade”, que
frequentemente nao passava de um sussurro ao pé do
ouvido ou de palavras ditas ao vento, que até podiam ser
ouvidas, mas que nao eram decodificadas por ninguém.
Ainda segundo a autora (2019b, p. 33), o didlogo, como
“fala compartilhada e reconhecimento” s6 acontecia
entre mulheres negras. Entre elas, havia afinal a liberdade
para rir, erguer a voz, falar o que se pensa sem precisar
se adaptar aos padroes exigidos. Relata a autora que “Foi
nesse mundo de falas de mulheres (...) que eu fiz da fala
meu direito inato — e o direito a voz, a autoridade, um
privilégio que ndo me seria negado. Foi naquele mundo
e por causa dele que cheguei ao sonho da escrita, de
escrever. ” (2019b, p. 33)

Neste sentido, pensar na fala feminina negra é
também pensar em uma reivindicagio por autonomia,
bem como na necessidade de ressignificar a prépria
histéria a partir da vivéncia que sao ou poderiam ter sido
similares as suas, como nos explica Concei¢ao Evaristo
em seu conceito de escrevivéncia. Ou seja, indica a
necessidade de subverter o epistemicidio cometido —
tanto pelo colonialismo quanto pelo sistema patriarcal.
Danny Laferriére (2012, p. 43), escritor haitiano, traz
em um dos seus romances uma espécie de pirdmide
social, metaforizada como rela¢ao sexual, na qual estao,
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em posicao privilegiada, os homens brancos, que cobram
de todos uma cega submissao; abaixo deles, encontram-
se as mulheres brancas, seguidas pelos homens negros.
Abaixo de todos os anteriores, na base da pirimide, estao
as mulheres negras, que socialmente sao tratadas como
credoras de todos os demais.

A fala, enquanto imperativo da subjetividade
e da autonomia, aparece-nos jd na obra A tempestade
(2002), de Shakespeare, escrita no século XVII. Na
trama, que por muitos é considerada iconica para se
pensar nas relagoes entre colonizador e colonizado,
temos o personagem Préspero, duque de Milao que
planeja restaurar o poder para sua filha. O enredo se passa
em uma ilha remota, onde Caliban, nativo escravizado
por Préspero, resiste a dominagio. O autdctone
invisibilizado, entao, aprende a lingua do colonizador
para se fazer ouvir por ele. E entdo ele grita, protesta,
vocifera.

A metéfora expressada pela fala de Caliban
evidencia o que foi confirmado pela linguistica no século
passado: o poder da linguagem. Desde o final da primeira
metade do século XX, quando houve a chamada virada
pragmadtica a partir das ideias de Paul Auster, passou-se
a compreender a linguagem efetivamente como prética
social e mesmo politica, nio apenas como a mera

111 Capa | Sumario



expressao dos pensamentos ou troca de informagoes. A
linguagem tem este poder subversivo; neste sentido, é
mister que as histérias que devam ser contadas agora sio
aquelas que foram silenciadas pelo poder dominante.
Nessa diregao também vai o pensamento da teoria da
enuncia¢do de Benveniste, que compreende a lingua
como um fendmeno essencialmente social, concebida
no consenso coletivo. A subjetividade, para o teérico, s6
¢ possivel no Ambito da linguagem. Segundo Benveniste
(1991, p. 288), a subjetividade é entendida como “a
capacidade do locutor para se propor como “sujeito”.
Essa proposi¢io como sujeito tem como condigao a
linguagem. “E na linguagem e pela linguagem que o
homem se constitui como sujeito; porque s6 a linguagem
fundamenta na realidade, na sua realidade que é a do ser,
o conceito de ego” (BENVENISTE, 1991, p. 288.)
Neste sentido, é ainda mais emblemdtico pensar
no significado da mdscara de Anastdcia. A mdscara de
Anastdcia foi um instrumento de opressio colonial;
ademais, ¢ uma metdfora iconica deste silenciamento
imposto: trata-se de um pedago de metal colocado no
interior da boca do sujeito negro, instalado entre a
lingua e o maxilar e fixado por detrds da cabeca por duas
cordas, uma em torno do queixo e outra em torno do
nariz e da testa. Oficialmente, era usada para evitar que os
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escravizados comessem cana-se-aglicar e cacau enquanto
trabalhavam nas plantagdes, mas sua principal funcio,
segundo Kilomba (2019, p. 33) “era implementar um
senso de mudez e de medo, visto que a boca era um
lugar de silenciamento e de tortura. Neste sentido, a
mdscara representa o colonialismo como um todo. Ela
simboliza politicas sddicas de conquista e dominagio e
seus regimes brutais de silenciamento.”

A histéria da escravizada Anasticia (Pompeu,
12 de maio de 1740, data e local de morte incertos) é
de uma personagem que virou alvo mesmo de devogio
religiosa apds sua morte. Entretanto, nem a existéncia
dela é confirmada pelos estudiosos. No imagindrio
popular, Anastdcia foi sentenciada a usar a mdscara
por um senhor de escravos despeitado com a recusa de
Anastdcia em manter relagoes sexuais com ele. A mdscara
era retirada apenas para que ela fizesse as refeigoes, ¢ a
escrava terminou por morrer de maus-tratos oriundos de
agressao fisica, em data ignorada.

Outra versao relata que ela teria sido punida
por um feitor que a surpreendeu ao comer um torrio
de aglicar enquanto trabalhava na lavoura e, por causa
dessa falta, ela fora condenada a usar a mdscara até o
fim dos seus dias. Porém, independentemente da razio
que teria sido usada como pretexto para o castigo da
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escravizada, o fato é que ela foi silenciada e tolhida em
sua capacidade de expressao, o que possui também uma
dimensio ontolégica. Ser punida por ndo se submeter
a0 assédio sexual do senhor a quem ela servia ou por
ter experimentado o alimento que ela mesma cultivava
demonstra o processo de assujeitamento a que eram
submetidos os escravizados simplesmente por querer
preservar seus direitos bdsicos de ser humano, como a
alimentagao e a posse do préprio corpo.

Figura 1 — A mascara de Anastacia”

Extraida de Kilomba (2019).
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Neste sentido, chegamos a obra Cidadi de
segunda classe (2018), de Buchi Emecheta; este livro é
um relato de si. O livro relata a Nigéria dos anos 60 e a
luta da protagonista Adah contra a opressao patriarcal
da sociedade africana. Neste contexto, a imigrac¢io para
Londres torna-se a opgao possivel para conquistar uma
vida mais independente para si e seus filhos. Entretanto,
a0 chegar no destino sonhado ela enfrenta desafios
ainda mais duros do que os de sua terra natal. Além do
racismo e da xenofobia, Adah também precisa lidar com
a hostilidade de seus préprios compatriotas e com as
diversas formas de opressao e violéncia vindas do marido.

Por mais que se trate de uma obra ficcional, nao
podemos ignorar o conteddo biografico ali existente. A
prépria autora relata em seu livro de mem©rias:

Como as verdades eram muito horriveis e eu
suspeitava que alguns cinicos poderiam nao
acreditar em mim, decidi usar o nome africa-
no ficcional Adah, que significa ‘filha’. [...] ndo
adiantou muito. As pessoas logo percebiam
que a vida de Adah era mais de cinquenta por
cento minha, [...] eu escrevi a histéria da mi-
nha vida como se fosse a de outra pessoa. Len-
do meu primeiro romance ‘In the ditch’ anos
mais tarde, eu percebi que usar o nome Adah
em vez de Buchi deu ao livro uma espécie de
distanciamento, o que lhe deu a impressio de
ter sido escrito por um observador. Eu escrevia
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sobre mim como se estivesse de fora, observan-
do meus amigos e companheiros de sofrimento
como se eu nio fosse um deles. (EMECHETA,
2018, p. 62-63, tradugio de Rodolfo Moraes
Farias)

O acesso a educagio é negado as meninas
porque o que se espera delas é que casem com o marido
escolhido pelo pai e o dote sirva para pagar os gastos
tidos até entao. A luta da personagem pelo direito a voz
comega muito cedo. Desde crianga, aos 8 anos, quando
tinha o sonho de estudar num contexto que desprestigia
a educacido das mulheres, e foi sozinha e escondida a
escola. A familia de Adah acabou se conformando com
o fato dela estudar porque uma mulher com instru¢io
valia mais e portanto o dote seria maior.

O casamento dela com Francis foi s6 um dos
artificios dos quais ela precisou usar para que pudesse
realizar seu sonho de dar continuidade aos estudos.
Nesse cendrio, a estratégia para conquistar uma vida
mais independente para si e seus filhos é a imigragao
para Londres. Nada foi fécil para a personagem: apesar
de muito mais instruida do que seu marido, concordou
que fosse ele para Londres, e ela ficaria na Nigéria com as
criangas e sustentaria seu marido enquanto ele estivesse
no exterior estudando. Apenas depois de certo tempo,
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Adah conseguiu convencer os sogros de que deveria se
juntar a Francis. Mas a vida nao melhorou como ela
supunha.

Além de enfrentar racismo e xenofobia na In-
glaterra, Adah enfrenta violéncia doméstica e autoritaris-
mo dentro de casa. Akotirene (2018) descreve essa ten-
déncia a reprodugao interna da opressao externa oriunda
do racismo patriarcal e estruturada pelo colonialismo
moderno. Bell Hooks (2019c), ao discorrer acerca do
processo de libertagdo negra nos Estados Unidos, afirma
que o patriarcalismo colonial foi herdado e disseminado
pelo homem negro, que nio raro silenciou suas vozes
femininas mais expressivas. “A obra das mulheres negras
que participaram do movimento black power dos anos
60 frequentemente era apropriada por homens negros
sem qualquer men¢io ou reconhecimento” (HOOKS,
2019¢, p.56). A opressao da mulher negra, portanto,
passou das maos do homem branco as do homem negro.
A autora (2019¢) menciona também que este conflito de
géneros, infelizmente, ainda é premente entre homens
e mulheres negras, e que o movimento feminista con-
temporineo nao teve um impacto significativo sobre o
pensamento politico, social e cultural negro. Ainda de
acordo com Hooks (2019c¢, p. 57):
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A insisténcia em valores patriarcais — na suposi-
¢ao de que a libertagao negra seria 0 mesmo do
que dar aos homens negros acesso ao privilégio
masculino que os permitiria exercer seu poder
sobre as mulheres negras — foi uma das princi-
pais forgas responsdveis por enfraquecer a luta
racial.

A falta de voz da mulher negra na obra de
Emecheta também aparece na figura da filha pequena
de Adah, Titi: a menina, ao comecar a estudar em
uma escola londrina, emudece: algum tempo depois a
mae descobre que a menina nio falava porque o pai a
havia proibido de falar em iorubd e ela nio sabia falar
perfeitamente o inglés. Francis, o retrato tipico de um
nigeriano de mentalidade colonizada, catequizado e
que inseria-se conscientemente na categoria de “cidadio
de segunda classe”. Apesar de comportar-se como um
homem africano inserido em um sistema patriarcal
em quase todas as situacdes, nao se importava de ser
sustentado pela esposa.

O saldrio que Adah recebia no trabalho mal
dava para pagar o aluguel, os estudos de Fran-
cis, as taxas de seus exames, comprar os livros
dele e pagar a mulher que cuidava dos seus fi-
lhos. Sobrava pouco, de modo que Adah ficava
impossibilitada de almogar no trabalho. Em ge-
ral levava um ovo cozido para almogar, em vez
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de comé-lo no café da manha. (EMECHETA,
2018, p. 85)

Ao se tornar mie de trés criangas e depois de
quase morrer no parto do dltimo, Adah foi ao Centro
de Planejamento Familiar informar-se sobre métodos
contraceptivos e resolvera adotar o uso do diafragma.
Entretanto, deparou-se com outro problema: seu marido
teria que assinar uma autorizagio para que ela pudesse
utilizar o contraceptivo. “Por que era preciso misturar o
marido numa questao como aquela? Serd que a mulher
nao podia ter a oportunidade de exercer a sua vontade?”
(EMECHETA, 2018, p. 206). Adah conseguiu falsificar
a assinatura do marido, que descobriu e a espancou.
Algumas semanas depois, ela estava grévida de novo. No
final da gestagao, finalmente teve a coragem e de protestar
para o marido, rompendo o ciclo de subalternidade e de
opressao silenciosa: “De hoje em diante, se vire sozinho.
Sei que os filhos sao meus e que devo alimenta-los, mas
vocé precisa arrumar um emprego. Do contrario, sé vai
ter comida para meus filhos.” (EMECHETA, 2018, p.
231).

Entdo um velho sonho voltou a4 mente de
Adah: escrever, ser ouvida, falar para o mundo, gritar!
Ela entdo aproveitou sua licenga-maternidade (agora sim
usufruida como deve ser) e escreveu O prego da noiva.

119 Capa | Sumario



Dera o manuscrito para colegas da biblioteca lerem e
eles a entusiasmaram muito a publicar.Ao pedir para
que seu marido lesse 0 manuscrito, obteve uma recusa
desdenhosa e posteriormente uma surpresa: chegou
em casa e encontrou Francis sorrindo e queimando seu
manuscrito. “Essa era a minha criagio, o meu filho. Por
que vocé me odeia tanto?” (EMECHETA, 2018, p.
246). Cabe aqui destacar a relevincia deste fato: queimar
os originais do livio de Adah é uma clara violéncia
simbdlica cujo significado ¢ silenciar a voz dessa mulher
que ousou usar a escrita para relatar uma histéria de
sofrimento e de opressao.

Ao decidir separar-se e sair de onde vivia com
o marido, Adah sé pode levar, apés intervencio policial,
alguma roupa das criangas. Cabe salientar que ela havia
comprado absolutamente tudo, desde as cuecas do
marido até as roupas dos filhos. Foi matratada, ameagada
e perseguida, mas decidiu seguir com sua vida. Levou
consigo os cinco filhos que teve com Francis. Quando
o ex- marido descobriu onde Adah vivia e a ameacou,
ela foi a um tribunal requerendo protegio. Nao pediu
pensdo nem nada, queria apenas poder criar seus filhos
em paz. Entretanto, surpreendeu-se com a alegagao do
tribunal de que deveria receber pensio de Francis. Este
entdo alegou que os filhos nao eram dele, que nunca
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haviam sido casados e sugeriu que as criangas fossem
entregues para adogao.

Adah resolve continuar a criar seus filhos
sozinha, sem o auxilio do pai nem de ninguém.
Percebemos, entiao, durante toda a narrativa, diversas
formas de silenciamento oriundas da dominacao — se
nio colonial, masculina — que a oprimiu durante tantos
anos. A opressao — tal como a méscara de Anastdcia, fere
e oprime — e a liberdade nio foi um processo ripido nem
indolor, mas é necessirio. Consoante Morrison (2019),
o apagamento do sujeito em condigao de subalternidade
nio tem finalidade meramente simbdlica: delimita
fronteiras de poder. A literatura aparece, entdo, como
estratégia de visibilidade e de manifestagio desta voz
silenciada. A literatura também cumpre a func¢io de dar
visibilidade e proporcionar o protagonismo negro na
Histéria. Nesse sentido, Concei¢ao Evaristo explicita
na série Cadernos Negros: “Escrever é dar movimento 2
danca-canto que meu corpo nio executa. A poesia é a
senha que invento para poder acessar o mundo” (2004,
p- 35).

Assim, concordamos com Bell Hooks (2018,
p. 38-39) quando esta afirma que fazer a transi¢io
do siléncio a fala ¢, para o oprimido, o colonizado, o
explorado, e para aqueles que se levantam e lutam lado a
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lado, um gesto de desafio que cura, que possibilita uma
vida nova e um novo crescimento. Esse ato de fala, de
“erguer a voz~, ndo é um mero gesto de palavras vazias: é
uma expressao da transi¢io de objeto para sujeito.
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Representacoes do racismo em contos

de Cristiane Sobral*!

Franciane Conceicdo da Silva

A violéncia de alisar os cabelos crespos,
num gesto de tentar se adequar ao padrio de beleza
eurocéntrico, é uma pratica recorrente entre a populagio
negra, principalmente entre as mulheres negras. Em
seu ensaio “Alisando o nosso cabelo”, a tedrica afro-
americana bell hooks fala sobre essa relagao conflituosa
das mulheres negras com os seus cabelos crespos:

Conversando com grupos de mulheres em di-
versas cidades universitdrias e com mulheres
negras em nossas comunidades, parece haver
um consenso geral sobre a nossa obsessio com
o cabelo, que geralmente reflete lutas continuas

41 Texto originalmente publicado com o titulo “Feigdes do racismo no conto
‘Pixaim; de Cristiane Sobral; na Revista Aletria, Belo Horizonte, v. 28, n. 4, p.
103-117, 2018.

127 Capa | Sumario



com a auto-estima e a auto-realizacao. Falamos
sobre o quanto as mulheres negras percebem
seu cabelo como um inimigo, como um pro-
blema que devemos resolver, um territério que
deve ser conquistado. Sobretudo, é uma parte
de nosso corpo de mulher negra que deve ser

controlado (HOOKS, 2014).

Considerando a reflexdo proposta pela tedrica e
ativista bell hooks, podemos dizer que a relagao de conflito
que grande parte das mulheres negras estabelece com o
seu cabelo crespo se dd em consequéncia do processo de
socializagdo destas. Nesse processo, as mulheres negras
sa0 levadas a internalizarem a ideia de que a textura
do seu cabelo crespo é feia e sé serdo consideradas
bonitas e, socialmente aceitas, se processarem os cabelos
quimicamente, no intuito de tentar deix-los o mais
parecido possivel com os cabelos das mulheres brancas.
Escritoras afro-brasileiras como Conceicao Evaristo,
Miriam Alves, Esmeralda Ribeiro, Elisa Lucinda,
Cristiane Sobral, dentre outras, tém discutido a respeito
dessa questao nos seus textos poéticos e/ou ficcionais.
Esse é o tema central do conto “Pixaim”, de Cristiane
Sobral. Publicado originalmente nos Cadernos Negros,
volume 24, no ano 2000, “Pixaim” voltou a ser editado
na antologia Espelhos, miradouros, dialéticas da percep¢io
(2011), obra individual da autora.
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O tdtulo “Pixaim” ja diz muito sobre o
contetido abordado na histéria. Pixaim é uma palavra
utilizada com recorréncia para caracterizar os cabelos
crespos, muito frisados, de pessoas negras. Na maioria
das vezes em que essa palavra é proferida, ela tem uma
significacio negativa. Ela ¢é utilizada no intuito de
ofender, diminuir, agredir a outra pessoa. Cabelo pixaim
¢ o cabelo que ndo é considerado “bom”. Uma crianga
negra dificilmente crescerd sem ter ouvido, em algum
momento de sua infincia, que o seu cabelo crespo é duro,
ruim. E, portanto, um cabelo de pixaim. A professora
e antropbloga Nilma Lino Gomes, em uma pesquisa
na qual estudou a influéncia do cabelo na construgio
identitdria das pessoas negras, concluiu que:

O papel desempenhado pela dupla cabelo e cor
da pele na construgao da identidade negra [...]
sobretudo do cabelo, na maneira como o negro
se vé e é visto pelo outro, até mesmo para aque-
le que consegue algum tipo de ascensio social,
estd presente nos diversos espagos e relagdes nos
quais os negros se socializam e se educam: a fa-
milia, as amizades, as relacoes afetivo-sexuais, o
trabalho e a escola. Para esse sujeito, o cabelo
carrega uma forte marca identitdria e, em algu-
mas situacoes, é visto como marca de inferiori-

dade (GOMES, 2003, p.173).
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No conto de Cristiane Sobral, o cabelo crespo da
protagonista é visto como um simbolo de inferioridade,
nio por ela, mas por sua mae. A mulher comega a alisar o
cabelo da filha desde a mais tenra infincia com o intuito
de deixd-la mais “bonitinha”. Logo no inicio do conto,
a personagem-narradora relembra o primeiro momento
em que os seus cabelos crespos foram atacados:

Os ataques comegaram quando fui apresentada
a uns pentes estranhos, incrivelmente frigeis,
de dentes finos, logo quebrados entre as minhas
madeixas acinzentadas. Pela primeira vez, ougo
a expressio “cabelo ruim”. Depois, uma vizi-
nha disse a minha mée que lutava todos os dias
para me pentear ¢ me deixar bonitinha como
as outras criangas, que tinha uma solugio para
amolecer a minha “carapinha dura” (SOBRAL,
2011, p.21).

As estratégias narrativas utilizadas por Sobral
descrevem o ato de pentear o cabelo como um duelo
entre mie e filha. O sentido de tal combate se reforca
com o uso de termos, tais como: “ataque’, “luta’,
“rebelde”. Nessa guerra que a mae trava com a filha
para domar as suas carapinhas insubordinadas, a
menina ouve, pela primeira vez, a expressio “cabelo
ruim”. A violéncia imposta faz com que a narradora,
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ainda crianga, desenvolva resiliéncia, adquirindo
“uma estranha capacidade de regeneragio e de ter
ideias préprias” (SOBRAL, 2011, p. 21). Esta atitude
insubmissa da personagem infantil, que, mesmo com as
suas raizes podadas, ndo se deixa sucumbir, serd um fator
importante no processo constitutivo de sua identidade
negra. A reacio da menina se mostra em consonincia
com as reflexdes de Nilma Lino Gomes. A pesquisadora
ressalta que

[¢] importante lembrar que a identidade cons-
truida pelo negro se dd nio sé por oposicio
ao branco, mas, também, pela negociagao,
pelo conflito e pelo didlogo com este. As di-
ferengas implicam processos de aproximagio e
distanciamento. Nesse jogo complexo, vamos
aprendendo, aos poucos, que as diferencas sdo
imprescindiveis na construgao da nossa identi-

dade (GOMES, 2003, p.172).

A medida que a narradora do conto cresce,
ela vai se tornando mais consciente de suas diferencas:
“Eu sabia que nio era igual as outras criangas. E que
nio podia ser tratada da mesma forma. Mas como dizer
isso aos outros?” (SOBRAL, 2011, p.21). Através das
pistas deixadas pela narradora, ficamos sabendo que ela
tinha consciéncia da sua negritude e que o seu tipo de
cabelo nao era discordante com a sua identidade. No
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prosseguimento do texto, a narradora revela que a sua
mae era branca e o seu pai era negro. Sendo branca e
tendo uma menina negra, mais escura do que os outros
filhos, a mulher vive o conflito de uma relacao interracial,
metaforizada no conto pela luta que trava contra o cabelo
da filha. Podemos inferir que esta conduta da mae da
personagem, “ao invés de ser um vetor para desconstrugio
e reelaboragio do racismo, ¢ o espago onde o mesmo ¢é
reposto, jd que a raga e o racismo modulam os vinculos
afetivos” (SCHUCMAN; GONCALVES, 2017, p.68).
Esse comportamento da personagem adulta motiva a
percep¢io da crianca de que a mae, embora lhe amasse,
nio sabia lidar com as suas diferencas.

Um aspecto que chama a aten¢io no conto é o
fato da protagonista nao ser nomeada. Entendemos essa
estratégia como uma tentativa de a autora representar,
através da personagem, todas as meninas negras que
sofrem com a violéncia de terem os cabelos crespos
forcosamente alisados. Diante da brutalidade da violéncia
racista, a menina vai perdendo a sua capacidade de lutar:
“Eu jd nao resistia e comecei a acreditar no que diziam.
Todos os dias eram tristes e eu tinha a certeza de que
apesar do cabelo circunstancialmente “bom”, eu jamais

seria branca” (SOBRAL, 2011, p.24).
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Outra estratégia literdria utilizada por Sobral se
refere & posi¢do da narradora do conto. No primeiro e
tltimo pardgrafos da histéria, temos uma voz narrativa
onisciente, em terceira pessoa, que apenas narra os fatos,
sem participar diretamente da histéria. Do segundo
pardgrafo ao penultimo, a histéria é contada em primeira
pessoa. Ao valer-se da narracio em terceira pessoa, no
inicio e no final do conto, aparentemente, a inten¢io
da voz narrativa é manter certa distdncia daquilo que
conta, interessada apenas em situar o leitor nos contextos
especificos nos quaisa histéria se passa, respectivamente,
Rio de Janeiro e Brasilia.

Ainda nos referindo aos aspectos estéticos
e estilisticos que marcam o processo de construgio
narrativa do conto “Pixaim”, podemos notar que uma
das estratégias utilizadas por Cristiane Sobral para
provocar um efeito profundo no(a) leitor(a) é o fato de
a violéncia racial ser abordada na perspectiva de uma
crianga. A violéncia descrita no ponto de vista do olhar
infantil, aparentemente, alcan¢a uma dimensido maior
porque a crianga vitimada parece incapaz de se defender.
Isso faz com que o(a) leitor(a) do texto, na maior parte
das vezes, sinta uma grande empatia pela personagem
violentada, tornando-se mais sensivel ao problema que
estd sendo abordado nas linhas da fic¢do. Colocar na
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fala de uma crianga palavras, tais como: “tortura, pavor,
chibatadas, aprisionada” cria um incémodo, pois elas
parecem nao combinar com a descri¢do do universo
infantil. Quando essas palavras sio pronunciadas pela
narradora de dez anos, a impressao que temos é de que
hd uma desarmonia entre o que ¢ falado e aquela que
fala.

De tanto ouvir expressoes racistas, os pensa-
mentos ¢ agoes da protagonista do conto “Pixaim” co-
mecam a ficar limitados. Nesse contexto, a mie, para-
doxalmente, mesmo amando a filha, é também a grande
responsdvel por reproduzir a agressio contra a crianga.
Ao descrever a maneira como a mie cuidava do seu ca-
belo na tentativa de transforma-la, a personagem-narra-
dora se vale de imagens que remetem ao processo de es-
cravizagao dos africanos. O fragmento abaixo destacado
comprova essa assertiva:

Jamais esquecerei a minha primeira sessio de
tortura. Era um bonito dia de sol e céu azu-
ladissimo. Eu brincava no quintal, distraida,
quando ouvi o chamado grave de minha mae,
jdcom a panela quente nas maos, e pensei com
pavor na foto da mulher com cabelo alisado.
Nesse momento tive a certeza de que mamie
queria me embranquecer! Era a tentativa de
extingdo do meu valor! Chorei, tentei fugir e
fui capturada e premiada com chibatadas de
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vara de marmelo nos bracos (SOBRAL, 2011,
p-23).

Enclausurada em uma mdscara que a mie lhe
obriga a usar e presa a uma dor inscrita em seu corpo,
a jovem personagem de “Pixaim” é subtraida de “todo
o infinito potencial de criatividade, beleza e prazer
que ¢ capaz de produzir” (COSTA, 1983, p.9). Além
de nio poder assumir as suas raizes crespas, simbolo
mais representativo de sua identidade negra, a menina
também ¢ proibida de viver plenamente a sua infincia.
A mae limitava os movimentos que a filha poderia fazer
durante as brincadeiras para ela nio correr o risco de
“transpirar e encolher o cabelinho” (SOBRAL, 2011,
p.23). Certa de que o padrao de beleza eurocéntrico é
o mais adequado para a crianga, a mae faz um elogio a
filha somente quando esta se apresenta com um cabelo
semelhante ao das mulheres brancas:

Dia seguinte. Minha mie me chamou inespe-
radamente carinhosa e me colocou frente ao
espelho. Pela primeira vez disse: - Vocé estd bo-
nita! [...] Eu olhei e nio acreditei. J4 tinha a ex-
pressao da mulher da caixa de hené (SOBRAL,
2011, p.24).
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Cremos que o pensamento da mae da narradora
funciona de acordo com os mecanismos que engendram
as relacbes raciais na sociedade brasileira. Em um
importante estudo sobre a manifestagio do racismo em
familias interraciais, a pesquisadora e psicéloga social
Lia Vainer Schucman concluiu que, no Brasil:

Quanto mais escura a cor da pele de um indivi-
duo, mais perto da ideia de raga negra estereoti-
pada e estigmatizada pelo racismo moderno ele
estd localizado, e quanto mais perto da cor de
pele branca, mais status e privilégios ele ganha

(SCHUCMAN; FACHIM, 2016, p.184).

De tal forma, a mae da personagem do conto
“Pixaim”, convencida que a identidade branca seria mais
apropriada para a filha, tenta a todo custo distanciar
a menina dos elementos que a aproximem de sua
negrura. Ao agir dessa forma, de certa maneira, ela tenta
“legitimar os significados positivos ligados ao branco e os
negativos ligados ao negro, reafirmando que cabelo liso é
branco, e que cabelo liso é mais bonito” (SCHUCMAN;
MANDELBAUM; FACHIM, 2017, p. 452). Talvez,
sem ter compreensao de que o alisamento imposto é uma
experiéncia traumatizante para a filha, a mulher aprisiona
a menina dentro da identidade que considera superior.
Podemos tentar compreender essa relagao conflituosa
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entre as duas personagens com a contribui¢io do fil6sofo
indiano Amartya Sen. Em seu livro Identidade e violéncia
(2015), Sen faz uma ampla discussio a respeito do
perigo das pessoas serem compartimentadas em grupos
identitdrios determinados, num apelo ao discurso de
que somos todos iguais, quando, de fato, somos todos
diferentes. De acordo com Sen:

Muitos dos conflitos e da barbdrie no mundo
sao sustentados pela ilusio de uma identida-
de dnica e sem alternativa. A arte de fabricar
o 6dio assume a forma de uma invocagio do
poder mdgico de uma identidade supostamente
predominante que afoga outras filiagoes e, em
uma forma convenientemente belicosa, pode
também subjugar qualquer simpatia humana
ou bondade natural que possamos normalmen-
te ter. O resultado pode ser uma violéncia do-
méstica rudimentar ou engenhosos modos de
violéncia e terrorismo em escala global. [...] O
incentivo adequado, um sentimento refor¢ado
de identidade com um grupo de pessoas pode
ser transformado em poderosa arma para bru-

talizar o outro (SEN, 2013, p.13).

Os aprisionamentos identitdrios podem tornar
as pessoas incapazes de respeitarem as diferencas, pro-
vocando um desequilibrio nas relagoes que gera micro e
macro violéncias. No caso especifico do conto “Pixaim”,
a mae da narradora, mesmo que inconscientemen-
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te, acredita que os seus tragos caracteristicos de pessoa
branca sao superiores aos da filha negra. Armada com
multiplos instrumentos de “tortura capilar”, tais como:
o pente inadequado, o creme alisante, os bobs cheios de
grampos, o ferro quente, a mae violenta a filha. Notemos
que estes instrumentos utilizados para mudar a textura
do cabelo da menina, de alguma forma, representam um
aumento na gradagao da violéncia. Em um primeiro mo-
mento, a mulher tenta amansar a rebeldia do cabelo da
crianca com “pentes estranhos, incrivelmente frigeis, de
dentes finos” (SOBRAL, 2011, p.21), sem obter sucesso
na ofensiva, ela vai experimentando novos métodos de
ataque aos fios rebeldes, até deixar uma marca na filha
que a faria lembrar para sempre da violéncia praticada
contra ela:

Minha mae decidiu que o meu pixainho tinha
que crescer e aparecer. Lembro do pente quen-
te que se usava na época, para fazer o crespo
ficar “bom”, e da marca do pente quente que
tatuou meu ombro esquerdo, por resistir aque-
la imposta transformagio. Era domingo, famos
todos a uma festa, e eu tinha que ficar bonita
como as outras. No caminho, caiu uma chuva,
dessas de verio, e em poucos minutos, houve o
milagre, pois a dgua anulou o efeito do pente.
Eu chorava porque achava que o meu cabelo
nunca voltaria ao normal, ¢ minha mae ficou
brava porque eu estava parecendo comigo, de
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um jeito nunca antes visto! (SOBRAL, 2011,
p.22).

No excerto acima, além do efeito do ferro
quente, outro efeito interessante de ser observado é o
da 4dgua. Se antes a dgua havia penetrado friamente no
couro cabeludo da menina, provocando uma sensagio
de dor e contribuindo para intensificar o efeito da
violéncia sobre as suas raizes crespas, agora, a dgua que
cai da chuva funciona como um elemento que anula o
efeito do pente quente no cabelo da personagem. Nesse
momento, a narradora destaca o contraste das reacoes
da mie e da filha: enquanto a crianga chora aliviada por
perceber que a dgua operara o milagre de fazer o seu
cabelo voltar a ser como era antes de ser transformado;
a sua mae se enraivece ao notar que o cabelo natural da
menina fazia com que ela se parecesse consigo mesma de
“um jeito nunca antes visto” (SOBRAL, 2011, p.22).

A mae da personagem-narradora nio conse-
gue enxergar a filha para além da cor de sua pele e do
seu cabelo crespo. A menina sabia que era impossivel
convencer a mae, irmios e vizinhos a aceitarem-na em
sua diferenca. Essa atitude da protagonista nos remete,
mais uma vez, ao texto ldentidade e violéncia, de Amar-
tya Sen. Na perspectiva do estudioso indiano, “mesmo
quando estd claro o0 modo como desejamos ver a nds
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mesmos, ainda podemos ter dificuldades em conseguir
persuadir os outros a vernos da mesma maneira’ (SEN,
2015, p.24). De tal modo, ao se recusar a alisar o cabelo,
a personagem deixa ainda mais evidente o seu fendtipo
negro. A negrura escancarada que tanto orgulha a meni-
na, aumenta a rejei¢do da mae e dos irmaos em relagio
a ela.

Como jd observamos, o racismo do qual a
narradora ¢é vitima se manifesta justamente no espago
em que ela deveria receber protegio: o ambiente
familiar. Os estudos realizados por Lia Schucman, em
parceria com outras e outros pesquisadoras/es, os quais
estamos destacando no decorrer da andlise do conto
“Pixaim”, nos permitem inferir que a situagao encenada
na narrativa de Cristiane Sobral apresenta-se de maneira
ainda mais violenta no mundo real. De acordo com a
pesquisa coordenada por Schucman, a prética de racismo
por membros da prépria familia, busca negar, portanto,

[...] ndo a cor real do outro, mas sim todo o
significado racista de nossa sociedade, que re-
caird sobre o outro quando “chegar a hora” de
ele se entender como negro. E ai que reside o
paradoxo da negagio, pois o que parece uma
solugio contra o racismo acaba por reafirmé-lo
e reforgd-lo. Para ficar longe do significado ra-
cista sobre “ser negro”, estes sujeitos negam a
negritude e perdem a possibilidade de descons-
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truir os esteredtipos negativos atrelados ao sig-
no ‘negro’ (SCHUCMAN; MANDELBAUM;
FACHIM, 2017, p.451).

No seio da familia da narradora, a hierarqui-
zagdo das racas é o que define o nivel de afeto da mae e
dos irmaos em relagdo a ela. “Isto mostra, precisamente,
que diferencgas na cor em pessoas de uma mesma familia
representam, no imagindrio social, uma quebra dos lagos
sanguineos” (SCHUCMAN; GONCALVES, 2017, p.
77). O fragmento destacado a seguir, revela o momento
em que, depois de sucessivas violéncias, a protagonista
de “Pixaim” finalmente compreende o que movia a mae
a praticar tantas agressoes contra ela:

Foi ai que eu tive uma inesperada luz. Minha
mie queria me embranquecer para que eu so-
brevivesse 4 cruel discriminagio de ser o tem-
po todo rejeitada por ser diferente [...]. Eu era
a ovelha mais negra, rebelde por exceléncia, a
mais escura e a que tinha o cabelo “pior”. As
vezes, eu acreditava mesmo que o meu nome

verdadeiro era pixaim (SOBRAL, 2011, p.24).

O excerto acima revela uma questao interessante
no sentido de analisarmos 0 modo como o racismo se
manifesta em familias interraciais. E possivel dizer que
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uma pessoa racista pode se relacionar afetivamente com
uma pessoa do grupo racial que considera inferior e,
nem por isso, deixar de ser racista. A mae da narradora
do conto, por exemplo, “jamais pensara na dificuldade
de ter uma crian¢a negra, mesmo tendo casado com
um homem negro” (SOBRAL, 2011, p.24). Pensamos
que a mulher mantém tdo entranhada em si a ideia da
superioridade da sua cor em relagio a do marido, que
seria impensdvel imaginar que uma filha dos dois pudesse
ter os tragos fenotipicos predominantemente da raga
negra. Dessa forma, “ao negar a negritude da menina,
a mie mantém e legitima os significados negativos
construidos em nossa sociedade sobre o negro, sem
precisar rever, ressignificar e desconstruir o racismo em
que foi socializada” (SCHUCMAN; MANDELBAUM;
FACHIM, 2017, p. 446-447).

Ao tentar embranquecer a filha, a mae, de um
modo bastante questiondvel, demonstra querer proteger
a crianga da discriminacio que ela sofreria por ser negra.
Contudo, as suas atitudes permitem entrever que o seu
vinculo com a filha podia se fortalecer, caso a menina
aceitasse que a sua identidade negra fosse anulada ou
suavizada. “O recado passado de mae para filha nesta
mensagem é: se vocé se embranquecer, serd amada”

(SCHUCMAN; GONCALVES, 2017, p.74). Nesse
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contexto, é possivel dizer que a mae branca se apega aos
estereGtipos negativos sobre o negro, buscando a todo
custo adequar a imagem da filha a um modelo mais
semelhante a sua figura.

A obsessao da mae em enquadrar o cabelo da
filha dentro da estética que define como bela, provoca
traumas que marcardo para sempre a vida da narradora.
Contudo, a despeito de uma infancia violenta, a despeito
do racismo sofrido, a protagonista da histéria transforma-
se em uma mulher que valoriza as suas raizes, mantendo
os fios enrolados e a mente aberta para as coisas boas que
a vida pode lhe oferecer:

Quinze anos depois, em Brasilia, no coragio do
planalto central, ¢ segunda-feira, dia de come-
¢os. Uma mulher madura de olhar doce e fértil
vé sua imagem no espelho e ajeita com cuidado
as trangas corridas, a contemplar com satisfacio
a histdria escrita em seu rosto ¢ a beleza que
os pensamentos dignos conferem a sua expres-
sio. FE uma mulher livre, vencedora de muitas
batalhas interiores, que se prepara para a vida
lutando para preservar a sua origem, pois sabe
que ¢ a unica heranca verdadeira que possui.
Ela aprendeu e jamais esquecerd. A gente s6
pode ser aquilo que é (SOBRAL, 2011, p.25).
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Consciente da sua histéria e de suas raizes, a
protagonista do conto demonstra alegria em poder
ser aquilo que é. Ela enxerga a vida com olhos férteis,
pronta para espalhar sementes e colher os bons frutos
de sua semeadura. Ela entra “em contato com a histéria,
memoria e heranga cultural africana presente na formagao
cultural afro-brasileira” (GOMES, 2003, p.180). Ao
se referir 3 “histéria escrita em seu rosto”, a narradora
reconhece, nos seus tragos, a histdria de suas antepassadas
que também tiveram a sua identidade brutalmente
violentada. E possivel dizer que a personagem resgata
as suas origens ancestrais, pois aprendeu que quando
sabemos de onde viemos, fica mais ficil escolher novos
caminhos.

Nessa narrativa em que a violéncia racial
mostra uma de suas facetas mais ferozes, nesse texto em
que passado e presente se encontram, as palavras tém
uma cadéncia. Os pequenos pardgrafos, as frases curtas e
marcantes, os vocabulos certeiros, todos esses elementos
dio um ritmo diferente ao conto de Cristiane Sobral.
O fragmento do texto, abaixo destacado, é um exemplo
dessa rede de significados construida pela prosa-poética
da autora afro-brasileira:

O negro sempre foi para mim o desconhecido,
a fantasia, o desejo. Cresci tentando ser algo
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que eu ndo conhecia, mas que intuitivamente
sabia ser meu, s6 meu... O meu cabelo era a ca-
rapaca das minhas ideias, o invélucro dos meus
sonhos, a moldura dos meus pensamentos mais
coloridos. Foi a partir do meu pixaim que per-
cebi todo um conjunto de posturas a apontar
para a necessidade social de me enquadrar num
padrao de beleza, de pensamento e opgio de

vida (SOBRAL, 2011, p. 25).

No conto “Pixaim”, o cabelo crespo, mais do
que um elemento estético, torna-se um simbolo de
resisténcia. Se nos atentarmos as palavras utilizadas pela
narradora para fazer referéncia ao seu cabelo, podemos
deixar mais explicita essa ideia. “Carapaga’, “invélucro”,
“moldura”, todas essas expressdes transmitem uma
ideia de segurancga, de protecio, de abrigo. A partir do
momento em que a personagem decide assumir o seu
cabelo tal qual ele é, ressignifica o sentido dado ao termo
carapaga. A carapaga nio a aprisiona, ela apenas protege
suas ideias, permitindo que elas voem sem medo. Liberta
da violéncia da mae, a protagonista consegue se enxergar
fora do padrao de beleza imposto em sua infincia. Ela
se enxerga fora do ideal do branco e da brancura que
circulava dentro do seu contexto familiar. A postura
transgressora da personagem dialoga com o pensamento
de Neusa Santos Souza. De acordo com a psicanalista:
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A possibilidade de construir uma identidade
negra — tarefa eminentemente politica — exige
como condi¢do imprescindivel, a contestacio
do modelo advindo das figuras primeiras — pais
ou substitutos — que lhe ensinam a ser uma ca-
ricatura do branco. Rompendo com este mo-
delo, o negro organiza as condicoes de possibi-
lidade que lhe permitirdo ter um rosto préprio

(SOUZA, 1983, p.77).

Depois de conseguir romper o modelo da
“caricatura do branco”, ensinado pela mae, afirmando-
se como negra, a personagem do conto ressignifica a
expressao “pixaim”. A palavra que antes lhe remetia a um
sentimento de dor, passa a ser utilizada como simbolo
de prazer. Consciente do seu cabelo crespo como
caracteristica indissocidvel da sua identidade negra, a
protagonista do conto se refere ao cabelo como “meu
pixaim”. O uso do pronome possessivo demonstra que
a assungao dos fios em formato de carapinhas torna-se
um simbolo de insubmissao da narradora. Ela entende
que o seu cabelo nido precisa ser domado para atender
as expectativas dos outros. Ela valoriza o seu pixaim,
assim como valoriza qualquer outro 6rgao do seu corpo.
Dessa forma, podemos dizer que, “o grau em que nos
sentimos comodas com o nosso cabelo reflete os nossos

sentimentos gerais sobre o nosso corpo” (HOOKS,
2014).
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Ao assumir o seu cabelo crespo, a protagonista
do conto “Pixaim” aprende a valorizar ainda mais a
sua identidade negra e as suas raizes ancestrais. Raizes
crespas que nao mais alisard, a nao ser que faga isso por
escolha, nao mais por imposi¢io. Aprende a construir
suas préprias molduras. Aprende a se mirar em outros
espelhos. Aprende a olhar e se ver. Aprende que, ao buscar
espelhos que refletem a sua imagem, pode enxergar neles
nao apenas a si mesma, mas a todas as suas ancestrais,
mulheres negras, violentadas por ser aquilo que eram,
mas que seguiram, resilientes, sendo aquilo que sio.
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A criagao palimpsesta da arte: didlogos
entre o cinema e a poesia

Amanda Ramalho de Freitas Brito

Cacos para um vitral

A poesia é niicleo. Mas é preciso paciéncia com os retalhos,
com os cacos. Pessoas hdbeis fazem com eles cestas,

mfez'tes, vitrais, que por sua vez

configuram novos niicleos.

Adélia Prado
O artigo propoe discutir o didlogo entre poesia
e cinema, compondo a leitura critica da meméria em

Hiroshima, meu amor (Hiroshima, mon amour— 1959, de
Alain Resnais). O filme é exemplo relevante da expressao
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poética do cinema francés, e estritamente da Nouwvelle
Vague.

As travessias dialéticas do cinema com a
poesia sao forjadas primordialmente pela montagem.
A linguagem da poesia japonesa precipitou a criagao
de um cinema de montagem para potencializar o
efeito estético, alegérico da recep¢io. “Nao por acaso,
esse conceito de montagem encontra sua mais perfeita
conformagao em certos tipos de ideogramas japoneses:
os ideogramas copulativos, onde, a partir de dois
pictogramas justapostos, surge um conceito’ (PLAZA,
2003, p. 143).

A poesia ideogramdtica japonesa, o Tanka e o
Haiku (haikai), estabelece modelo para o conceito de
montagem cinematogréifica, conjugando planos distintos
para a sugestio de uma ideia/conceito, ativadora da
psique da personagem, do plano cinematogrifico ou
do argumento filmico. Isso porque o Haikai, baseado
no sistema copulativo dos hierdglifos, combina duas
descrigoes (imagens verbais) para a construgio densa de
uma imagem conceitual. Como podemos alcangar no
haikai de Bashd, recuperado por Eisenstein em A forma

do filme (2002, p.37):
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Corvo solitdrio
Galho desfolhado

Amanhecer de outono

Os dois primeiros versos colidem e geram
a imagem pléstica intensificada do “amanhecer de
outono”. Partindo da discussio do poema, Eisenstein
visualiza o cinematismo na poesia japonesa. E chama
atengio para a conjuntura da aproximagao das artes com
o cinema, ressaltando que a montagem da poesia ganha
projecao no cinema, adquirindo qualidade intrinseca.
Acerca das potencialidades da montagem no cinema, o
critico/cineasta afirma:

O plano é muito menos elabordvel de modo
independente do que a palavra ou som. Assim,
o trabalho mutuo do plano e da montagem ¢,
na realidade, uma ampliagio de um processo
microscopicamente inerente a todas as artes.

Porém, no cinema este processo ¢ elevado a
um tal grau que parece adquirir uma nova

qualidade. (EISENSTEIN, 2002, p.16).

A montagem engendra o cardter figurativo do
discurso poético na mensagem filmica, distendida pelo
choque de imagens. De acordo com Martin (2003, p.93)
“a metdfora ¢ a justaposi¢ao por meio da montagem de
duas imagens que, confrontadas na mente do espectador,
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irao produzir um choque psicolégico, choque este que
deve facilitar a percepgao e a assimilagio de uma ideia.”
No haikai japonés o choque se processa no nivel verbal, no
cinema se coordena pelo nivel visual, embora em alguns
filmes como Hiroshima, meu amor, o choque também se
expresse no nivel dos didlogos (verbal), sobrepondo uma
imagem dentro de outra imagem, ou intensificando-a:
“quatro vezes a0 museu, em Hiroshima./ Eu observava
as pessoas,/observava a mim mesma”. (Grifos retirados
do filme). A justaposi¢ao de dois planos descritivos cria
uma imagem conceitual da prépria memoria, tocada
pelas contor¢ées da personagem-atriz no mosaico
poético de Alain Resnais.

Segundo Gomes (2014, p. 105) “O cinema é
tributdrio de todas as linguagens, artisticas ou nao”. Essa
referéncia translicida as intermediagdes feitas pela lin-
guagem do cinema inclui a poesia.

A relagio entre poesia e cinema é apontada,
inclusive, pelo periodo estético do cinema francés,
denominado Realismo Poético, que entre os anos de
1934 ¢ 1940 produziu filmes (como Cais das sombras
e A besta humana) que utilizaram uma combinagio de
realismo com lirismo, ressaltando, por meio de uma
criacdo sugestiva da luz, personagens marginalizados no
contexto da Franca decadente dos anos 1930.
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Convém ainda discutir sobre os didlogos da
poesia com a linguagem do cinema. O choque justaposto
do poder criativo da montagem cinematografica aparece,
por exemplo, na Arte Postal ou Mail Art. Sobre isso,
Britto destaca que:

A Arte Postal soube absorver todos esses acon-
tecimentos e apresentar-se como uma lingua-
gem artistica anti-institucional, contestatéria e
libertdria, tentando a todo custo escapar de um
possivel confinamento cultural, provocado pelo
sistema, pela censura e pelos valores artisticos
tradicionais, calcados no conceito do objeto
artistico estdtico dentro dos museus e galerias.
A livre combinagao tipogrifica com elementos
visuais diversos, a criacio de selos, carimbos,
fotografias, xerox, entre outros recursos, confe-
riu A Arte Postal um cardter polissémico, que
impossibilita defini¢bes conceituais restritivas.

(BRITTO, 2009, p. 115).

Como distingue Britto (2009), esse tipo de
poética mescla diferentes formas de comunicagao,
em uma atitude de rompimento artistico e social,
convidando-nos a meditar a arte em sua natureza
expansivamente dialégica.

Nessa perspectiva do Mail Art, Avelino de
Aratjo* foi convidado a criar postais (junto com outros

42 Avelino de Araujo é um poeta contemporaneo e artista plastico de Patu no
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artistas), em 2014 (ano que marcou os cinquenta anos
de repressao militar no Brasil), em protesto a ditadura
militar numa corrente chamada Convocatéria de Arte

Postal. Vejamos o poema exposto na Mostra Internacional
de Arte Postal — 1964-214: 50 anos de Arte Contra o
Estado — CCSP — SP#

Poema-postal

Sugestao poética da arte postal é reverebera-
da pelo transito entre as linguagens (o selo, a linguagem
verbal, o desenho, a justaposi¢io de planos — cinematis-
mo na Arte Postal). A combinacio dos dois selos coor-
dena a imagem do choque para o sentido do mundo,
da sociedade, que denuncia a interferincia da politica
americana na formacio de regimes separatistas e orpes-
sores na Africa e no Brasil. O paralelismo estabelecido
pela imagem do coragao associado ao termo apartheid e

Rio Grande do Norte. Utiliza seu conhecimento de artes plasticas para produzir
poesia intersemidtica.

43 Imagem retirada da galeria da Convocatdria de Arte Postal, acessada pelo
link: http://artecontraoestado.blogspot.com.br
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CIA, ao invés de significar o cldssico slongan — “eu amo
alguma coisa”, sugere, pela presenca do endoesqueleto, a
morte, o aniquilamento da vida.

Com efeito, a partir do cruzamento de lingua-
gens, o texto se revela autoconsciente enquanto estrutu-
ra e, simultaneamente, descortina criticamente os mean-
dros sécios histéricos da civilizagao ocidental, e em uma
atitude reflexiva redne literatura e sociedade.

A interagao das formas se efetua na reuniao
de cédigos cinematogréficos sugeridas implicitamente
ou explicitamente no texto poético (planos,cimera
subjetiva, travelling, close). Nesse nivel de compreensao
relacional apresenta-se o que Eisenstein (2002a) chama
de cinematismo: a linguagem cinematogrifica exposta
nas outras artes (teatro, romance, poesia, musica e artes
plésticas) mesmo antes do surgimento do cinema.

No poema Cine luz, de Paulo Leminski,
inserido no livro La vie en close (1991), a linguagem
cinematogrifica mostra-se por meio dos temas e da
estrutura, ampliando a aproxima¢io entre poesia e
cinema.
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cine luz

o cine tua sina
o filme FEEL ME
signema
me segure firme

cine me ensine
a ser sim
e a ser senda

vezes sem conta tenho vontade
de que nada mude
meiavoltavolver
mudar é tudo que pude

Trecho do poema: signema

No poema Cine luz, a linguagem cinematogrd-
fica aparece como “signema” — cddigo que impulsiona a
expressividade, a mensagem poética leminskiana, mos-
trando o préprio movimento do cinema na poesia a par-
tir da representagao da projecao (sugerida pelo formato
das estrofes e da sequéncia de imagens) e do movimento
(travelling), percebido pela ilusao criada pela disposicio
dos versos, ideia também presente no poema Travelling
life “Signema”. Seria, pois, a forma do cinema recupera-
da na forma da poesia para dar sentido & memoria, in-
clusive, pela sugestao de significados contidos nos signos
“feel me”.
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A partir da elabora¢io poética da palavra inglesa
sentir (feel), o texto evoca eufonicamente a imagem
actstica da palavra filme acrescida de um pronome
definidor daquilo como participe do eu, chamando
aten¢do para o efeito afetivo provocado pelo retorno
filmico, metonimia da meméria. O cinema é encontrado
nio s6 na esquematizagio da forma, mas também na
palavra geradora (intertextual): “volver” (Volver, Pedro
Almodévar, 20006).

Embora o filme tenha sido realizado posterior-
mente ao livro, a inser¢ao da palavra espanhola desperta
o espectador para o universo mneménico de Almodévar.
Assim, ndo s6 a poesia dialoga com o cinema como de-
termina uma rede dialégica que reclama outros sentidos
pela réplica da recepgao.

Janela em movimento, inserido no livro Poberesia
(2014), do poeta e semioticista Expedito Ferraz Janior,
coordena o tempo da linguagem verbal ao movimento
da cAmera cinematogrifica como campo de visio que
recobra a dimensao “imanente” do tempo, ou instante-j4
(termo usado por Clarice Lispector no livro Agua Viva)
dos sentimentos evocados pela imagem. O critico fala na
quarta dimensdo do tempo — a dimensio “imanente”,
como distingue a seguir:
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Como suspenso numa galdxia prépria, o tempo
da poesia se manifesta na enunciagio das pa-
lavras que constituem o poema; a sucessio de
vocdbulos articula-se num tempo que nio ¢ o
histérico, nem o psicolégico, nem o mitico — é
um tempo imanente, gestado pela enunciagio
dos signos verbais (...) ndo um tempo referido,
mas dinidmico, “real”, uma espécie de presente-
-eterno exposto 4 nossa efemeridade. Cumpre-
se, No poema, um tempo imanente a palavra,
descondicionado ao ritmo do calenddrio, da
duracio interior e do mito (MOISES, 1989,
p. 150).

O corpo-cinema da palavra potencializa a
temporalidade imanente, pela qual as duas dimensoes
sao arroladas, a de fora que estd sendo filmada e a de
dentro (o olhar perceptivo).

Janela em movimento

curtas-metragens
entrelacam-se
foradentro

O signo “curtas-metragens” desponta como
temdtica do tempo na poesia ao convocar a imagem
expressiva das emogdes pela via do movimento. O poema

160 Capa | Sumario



e reporta-se 20 enquadramento e a projegao (reiterando a
estrutura) do mundo, recobrado subjetivamente, tendo
em vista que se entrelaca o sentido da janela (enquadre)
e o sentido do movimento (acio filmica). A estrutura é
remissiva ¢ combina a meméria individual 2 meméria
do cinema.

O imbricamento de linguagens perpassa o
préprio movimento do sujeito com a memoria, por
meio do conhecimento, da lembranga prévia que ele tem
de outros géneros e formas, motivando-o a encontrar e
desdobrar os sentidos que estdo nas entrelinhas ou entre
as imagens (no caso da linguagem filmica). Halbwachs
(1990) distingue a meméria como o quadro de uma vida
pessoal que dd forma as lembrangas, aquelas interessadas
a0 sujeito a partir do auxilio de uma meméria coletiva,
ou seja, daquilo partilhado pelo grupo e que nos ajuda
a encontrar a experiéncia vivida, reiterando um evento
histérico, artistico ou individual.

No caso da linguagem poética, reencontramos,
por meio da meméria individual e coletiva, outros dis-
cursos que participam da sua sugestdo simbdlica. Para
Kristeva (2005) uma das caracteristicas fundamentais da
linguagem poética é justamente a sua natureza discursi-
va intertextual. Assim, “o significado poético remete a
outros significados discursivos, de modo a serem legiveis
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no enunciado poético vérios outros discursos.” (KRIS-
TEVA, 2005, p. 185).

Os outros discursos artisticos, que participam
ou ajudam compor a linguagem poética, promovem um
alargamento da experiéncia perceptiva do leitor e do
espectador, ao colocd-los em contato com a meméria
cultural das formas (caracteristicas ou configuragoes
particulares de uma determinada linguagem artistica,
como o movimento da cAmera no cinema denominado
de travelling).

Essa interseccao de discursos artisticos, reco-
nhecida na obra de arte poética e na filmica, incide sobre
a questdo da recepgao, que ndo pressupde, necessaria-
mente, o conhecimento consciente dos recursos de ou-
tros sistemas semioticos para desvelar os sentidos de um
texto, mas por meio do reconhecimento da multiplicida-
de de linguagens, no corpo/poema, pode-se entender a
dinimica das rela¢des criadas, por exemplo, entre litera-
tura e cinema. O prdprio cinema apresenta, na composi-
¢ao de seu objeto, o filme, uma multiplicidade de outras
linguagens artisticas, como descreveu Brito (2006):

No que diz respeito ao cinema particularmen-
te, esse potencial de similaridade se multiplica,
na medida em que, o cinema é, por natureza,
uma arte heterogénea que soma caracteristicas
bésicas das outras modalidades de arte existen-
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tes, um auténtico compdsito que sintetiza em
si mesmo, entre outras coisas: a plasticidade da
pintura, o movimento ¢ o ritmo da musica e da
danca, a dramaticidade do teatro, e a narrativi-

dade da literatura (BRITO, 2006, p.64).

De fato, a linguagem cinematogrifica abriga
outras linguagens, e, o que é posto em relevo é o modo
como a mesma pode expandir e inovar o conceito de
representagao no texto filmico com base na propriedade
simbdlica inerente a poesia, da qual se extraem uma série
de ideias, sugeridas na mise-en-cadre (montagem).

Montagem: uma forma poética para Hiroshima, meu amor

A criagao estética de Alain Resnais, desde pri-
meiro curta-metragem, se traduz por dar um tratamento
literdrio aos filmes. O roteiro de Hiroshima, meu amor
foi escrito por Marguerite Duras, com a proposta de re-
fletir sobre a decadéncia da guerra a partir de uma histé-
ria de amor descrita por didlogos poéticos (liricos), com
uma entonag¢io sonora e largamente simbdlica, que de
alguma maneira lembrasse Moderato Cantabile (1958),
livio de Duras que motivou Resnais a buscar uma confi-
guragio lirica para Hiroshima.
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No livro de Duras (Moderato Cantabile) as
intuicdes da vida e da memdria ressoam através de uma
apreensio metaférica da experiéncia, como suscitado
na descri¢io narrativa a seguir: “uma lancha passou
pela moldura da janela aberta. A crianga, voltada para a
partitura, mexeu-se imperceptivelmente (apenas a mae
o percebeu), enquanto a lancha corria no seu sangue”
(DURAS, 1985, p.11). Esse enquadramento poético do
menino frente ao que estd fora da casa, do momento
desinteressante da aula de piano, reflete as contor¢oes
do desejo da crianga: a liberdade, o foradentro, por isso
a imagem da “lancha corria no seu sangue”. Esse nivel
de expressividade lirica é encarnado por Duras e Resnais
em Hiroshima pelos artificios da montagem.

A montagem como propulsor da criagio
estética, e, portanto, poética no cinema, surge na década
de 1920, a partir dos experimentos feitos por Kulechov
nos estudios de cinema Khanzhonkhov, onde se
buscava um sentido simbdlico para os planos por meio
de determinado arranjo com o som, com a imagem e
até com o “corpo cinematogrifico”. Este ultimo termo
refere-se & composi¢ao dramdtica do corpo do ator como
trabalho estético, expressivo por intermédio da junc¢io de
enquadramentos, luz e performance. A imagem do corpo
cinematografico apresenta-se “ainda mais reveladora na
demonstragio dos poderes da montagem, uma mulher
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cinematogréfica foi construida tomando-se por base
imagens de diversas mulheres reais.” (SARAIVA, 2006,
p. 117).

No filme, a escolha do preto e branco em
substituicao do fechnicolor (técnica do cinema colorido,
criada em 1934) jd anuncia um aspecto da montagem,
pois a tonalidade monocromdtica pée em destaque
o conteudo da narrativa — a memoria. Fia-se, pela
montagem, o enigma dos significados arrolados nas vdrias
camadas substanciais da linguagem cinematogréfica, das
quais se extrai o nivel simbdlico ou metaférico do tema,
o tempo.

Em Hiroshima, meu amor, a montagem poética
desdobra o realismo da linguagem cinematogréfica no
angulo de imanéncia, um instante eterno fixado como
o movimento da prépria meméria, personificado
pela cAmera que d4 voz figurativa 3 imaginacio da
personagem. As imagens parecem deslocadas da prépria
poesia, pelo poder sugestivo dos choques de sentidos
emoldurados pela repeticio poética dos planos e dos
préprios didlogos das personagens (como na cena
do quarto do hotel, primeira sequéncia do filme). A
repeticao expressiva se desenrola a partir do paralelismo
das imagens (planos e cenas) e das aliteragoes das

CKA»

«. » «K » A . «K »
consoantes “t’ e “n” e da assondncia da vogal “u” e
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LUI: Ty i’ as rien v# 4 Hiroshima. Rien.
ELLE: J'ai tout v Tout. Ainsi 'hOspital, je Iai va.
Ten suis slire. L’héspital existe 2 Hiroshima.
Comment aurais-je pu éviter de le voir?

LUL Tu n'as pas v d’hdspital 2 Hiroshima. T« n’as
rien v# 2 Hiroshima.*

A cadéncia melddica das repetigoes institui
a expressividade perceptiva das emogdes e sugere o
movimento da memoéria da personagem que pulsa
e repete a imagem do hospital, em Hiroshima pés-
destrui¢ao, como apelo & memoria do espectador.

Este cruzamento distinto de informacoes
narrativas repercute nao sé a distor¢ao temporal, tecida
pela compreensdo subjetiva da histéria, mas também
pela distor¢io do sentido da vida e da morte, colocado,
na poesia em movimento de Resnais, pelo amorfismo
do corpo, cuja vida é atravessada pela morte e a morte
pela vida (imagem ambigua em que o corpo erético se
confunde com o corpo morto, queimado pela bomba —
primeira sequéncia do filme).

44 Traducao (retirada da legenda da pelicula Hiroshima, meu amor): ELE: —
Vocé néo viu nada em Hiroshima. Nada. ELA: — Eu vi tudo. Tudo. Eu vi o hos-
pital. Tenho certeza. Um hospital existe, em Hiroshima. Como poderia eu nao
té-lo visto? ELE: — Vocé nao viu nenhum hospital em Hiroshima. Vocé nao viu
nada em Hiroshima. Nada.
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A inscrigao da prolepse que apresenta o filme
(a imagem antecipada da vegetagao que sobreviveu aos
efeitos da bomba atdmica) ratifica a presenca da vida
resistente mesmo na morte. Sentido determinado ainda
pelas incursdes metaféricas da morte, como se vé na
cena do pordo, quando a personagem-atriz representa
performaticamente a condi¢do de decadéncia, de
esmagamento da subjetividade.

A simbolizagao do esmagamento é repercutida
pelo corte quase que total do cabelo da personagem
(descaracterizagio do feminino), representado na
narrativa como mecanismo de puni¢io, jd que a
personagem-atriz havia envergonhado a identidade
cultural da familia (francesa), ao se relacionar
eroticamente com um soldado alemio no contexto da
segunda guerra mundial.

A mise-en-scéne (elemento da montagem)
do corpo suscita, nas imagens da primeira sequéncia,
o nivel simbélico da narrativa poética, pelo qual se
desenvolve a ambiguidade da cena: corpos dos amantes
e simultaneamente a representagido dos corpos em

desintegragio das pessoas de Hiroshima.
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As imagens dos corpos sio atravessadas
pela poesia da palavra: “deforma-me, até me tornar
feia, por que nao vocé” (grifos retirados do filme). O
signo deformar estd em um eixo de deslocamento,
de transferéncia metaférica, convoca, no ato da
deformacio, a transformacio de sentido. A descricio
do feio inscrita pelo didlogo refor¢a, no plano verbal
(narrativo), a imagem da explosdo, da deformacgio da
carne, integrando, em um sentido profundamente
subjetivo, a tragédia nuclear. A composigao faz referéncia
a deformacgio psicolégica e fisica da personagem pela
compreensio da deformagio do povo de Hiroshima.

Em Hiroshima a pulsao do amor recria a vida
e a memoria perdidas em Nevers. Em ambos os espagos
narrativos (Nevers e Hiroshima) precipitam-se conflitos
que exigem o sacrificio do amor. Primeiramente, o amor
deve ser sacrificado porque simboliza a materializacio
imoral do encontro com o inimigo. Entao, a histéria de
Nevers parece sugerir uma versio moderna da tragédia
inglesa contida em Romeu ¢ Julieta. E assim como na
peca de Shakespeare, o desfecho fatidico prorrompe-
se pela persisténcia do amor proibido, pois o que seria

mais trdgico do que nio amar? Porque como “pode uma
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criatura sendo,/ entre criaturas, amar? (...) Sempre, e até
de olhos vidrados, amar?” (Amar, de Carlos Drummond
de Andrade).

O amor € o elemento que humaniza a cidade
de Hiroshima, reerguida entre os destrogos deixados
pela explosao como “rosas cdlidas” (Rosa de Hiroshima),
pois nos faz acessi-la nio como eventos histéricos,
mas no coloca violentamente no fosso das imagens
documentais das primeiras cenas, e nos fazer entender
a explosio atdmica como simbolo de uma decadéncia
“inconsoldvel” que perpassa a histéria, a experiéncia do

corpo.

Consideragoes finais

O artigo se propds a discutir a dialogia expressiva
das intersecgoes da linguagem cinematogrifica com a
poética. Procurando investigar como o discurso poético
funda a linguagem da meméria no filme Hiroshima,
meu amor (1959 — Alain Resnais). Compreendemos a
montagem como elemento propulsor da linguagem
de sugestaio em Hiroshima, pondo-a em contato

com a prépria densidade lirica da poesia disposta
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pelo paralelismo: coordenador de justaposi¢io ou de
confronto de imagens, que revela um conceito de nivel
metafdrico ou simbdlico.

O paralelismo, como artificio do processo
associativo, pelo qual a analogia (metafora) apresenta a
evocagio dramdtica, entrépica do corpo como simbolo,
confronta e coaduna as diversas dimensoes da memoria.

O amorfismo das imagens em diversas
cenas mostra a prépria ambiguidade do filme no
nivel temdtico: memoéria e esquecimento, histdria
e subjetividade, amor e morte; no nivel estrutural:
narrativa e poesia. O contraste enquanto forma geradora
da polissemia aparece, por exemplo, na cena da descri¢io
poética (off screen) das rosas resistentes de Hiroshima em
contraposi¢io a imagem desforme, fatidica das criangas:
“Hiroshima recobriu-se de flores” (grifos retirados do
filme). Esse contraste burilado entre cena e didlogo
emerge o campo de sugestdo da imagem: criando um
campo de expressividade poética que anuncia o impacto
da guerra, da destruigio na vida das pessoas.

As reflexdes alcancadas pela nossa andlise em
torno do didlogo entre poesia e cinema, considerando

o critério estético, nos fez penetrar nao s6 no percurso
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estético do cinema, mas no da poesia enquanto
linguagem situada na fronteira do discurso por meio do
cinematismo e plasticidade imagética. Assim, no permear
de tragos estilisticos da linguagem lirica sobrevém o
poema de amor resnaiseano: Hiroshima, meu amor, meu

amor!
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Literatura de cordel e experiéncias
de leitura possiveis

Alyere Silva Farias

Dos reencontros com a experiéncia

Nos dltimos quatro anos tenho partilhado com
os graduandos do curso de Letras muitas experiéncias de
leituracom a Literatura de Cordel e outras tantas vivéncias
com a Cultura Popular, presentes em nossas disciplinas,
sobretudo nos nossos estdgios supervisionados, mas
principalmente através de agoes de extensdo e de estudo
voluntdrio, que algumas vezes resultam em trabalhos de
conclusio de curso.

A oportunidade de desenvolver estes estudos na
Universidade Federal da Paraiba, de maneira institucio-
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nalizada, é uma das maneiras que encontro para dar con-
tinuidade a um processo de partilha que me afecta desde
os meus anos de graduagao, também em uma institui¢ao
publica, na qual tive a oportunidade de partilhar leituras
com a Literatura de Cordel e a Cultura Popular com di-
ferentes publicos. Assim, desde sua concepgio, as agdes
com a literatura popular dizem respeito a experiéncias, a
vivéncias, assim, como aponta Bondia (2002), procuro
organizar estes encontros com a literatura de cordel a
partir do par experiéncia/sentido.

Para este momento, apresento reflexdes sobre as
atividades desenvolvidas em conexao com dois espagos de
pesquisa e contato com o popular, proporcionados pela
UEFPB, que j4 nos oferecem vivéncias com o popular hd
mais de quatro décadas, um deles é o Nucleo de Pesquisa
e Documentagio da Cultura Popular (NUPPO), que
retine o Museu da Cultura Popular, a biblioteca Altimar
Pimentel e um vasto acervo de pecas e de arquivos
audiovisuais que registram diversas prdticas culturais
populares, e o segundo se trata do Programa de Pesquisa
em Literatura Popular (PPLP), cuja atengio se volta para
o registro das pesquisas realizadas em literatura popular
e que desde 2019 passou a integrar também o NUPPO,
unindo assim dois dos espagos de pesquisa e divulgagao
do popular abrigados por nossa instituigao.
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As atividades alvo de nossa atencio se realiza-
ram entre 2018 e 2020, foram atividades de partilha de
leitura, opera¢oes de caga, como aponta Certeau (2018),
s6 possiveis por conta da participagio de alunos da gra-
duagio em Letras, sobretudo em nossa principal ativida-
de, “Cordel em roda”, que consistiu na roda de leitura
de folhetos de cordel, e foram realizadas por graduandos
participantes dos projetos de extensdo, com financia-
mento interno pelos programas PROBEX e UFPB no
seu Municipio, “O folheto de cordel e a pluralidade de
linguagens”(2018-2020), “Literatura de cordel: promo-
vendo encontros com a cultura popular através da lei-
tura compartilhada” (2020), “Que obra é essa? identi-
ficagao e apresentagio do acervo do NUPPO” (2020),
sob minha coordenagio, e em conexio com o projeto
“Mulheres em cena: protagonismo das mulheres na cul-
tura popular”(2019-2020), coordenado pela professora
Luciana Eleonora de Freitas Calado Deplagne, também
integrante do Departamento de Letras Cldssicas e Ver-
ndculas (DLCV) da UFPB. H4 que se destacar também
o desenvolvimento de pesquisas no acervo do PPLP por
uma estagidria graduanda em Letras, a ser retomado
mais adiante, na terceira parte deste capitulo.

Para estas experiéncias tivemos como base
as reflexdes sobre a literatura de cordel realizadas por
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Alves Sobrinho (2003,2009) a partir de sua prépria
experiéncia como poeta, de Pinheiro e Licio (2001)
sobre a literatura de cordel em sala de aula, a partir de
suas experiencias como professores, e dos estudos sobre o
popular resultantes das pesquisas de Abreu (1999, 2010)
e Melo (2010).

Como lidamos com a formacio de leitores e
as decorrentes questdes caras aos professores, sobretudo
aos que estdo em formagio primeira, tomamos como
referéncia a partilha da leitura como performance
(ZUMTHOR, 2007; KEFALAS, 2012), e a formagcio
de leitores de literatura a partir de Yunes (2004),
Freire (1967), Petit (2009) e Cosson (2014), a fim de
cotejarmos elementos que abarquem a maior diversidade
de leitores, como acontece no cotidiano das visitacoes
do NUPPO e das nossas incursdes por feiras de leitura e
eventos académicos.

No decorrer de nosso relato, procuramos
apresentar também estas possibilidades de leitura
que exploramos de modo muito atento ao tempo da
experiéncia, com uma metodologia atenta as pessoas que
partilham os momentos de oralizagao da literatura de
cordel. Assim, fago o convite para que me acompanhe
nesta imersdao pelas experiéncias de leitura de cordel,
mediadas por professores em formagio que podem nos
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oferecer novos caminhos, encontros com o popular,
que para alguns pode ser descoberta, e para outros serd
reencontro. Em conformidade com nossas bases tedricas,
partilharemos as experiéncias em uma organizacio que
dird respeito aos elementos que trataremos, assim, nao
necessariamente seguiremos um relato cronoldgico,
disciplinarizado e obediente a tempo/espaco.

Experiéncias de leitura fora da escola: passeios pela meméria
dos outros

As primeiras inquietagoes que guiam este per-
curso académico se encontraram na/com a abordagem
de Certeau (2018) aos sentidos que o dizer e o fazer po-
dem suscitar, que nos permite encontrar nossos proprios
caminhos na abordagem das produgdes poéticas identi-
ficadas como populares.

A atencio de Certeau (2018), em nosso
percurso, aos produtos culturais e aos usos que fazemos
deles, nos permite refletir sobre diversos elementos
essenciais para o preparo, o burilamento das vivéncias
com esta literatura, como a prépria no¢io de popular,
a abordagem do poema, a escolarizagio da literatura e,
sobretudo, os modos autorizados e nao-autorizados de
ler, que podemos nos aventurar a realizar em grupo,
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com pesquisadores e participantes da cultura popular ou
ouvintes/leitores que nunca partilharam da experiéncia
de ouvir e ler um folheto de cordel.

Nos interessaem Certeau (2018), sobretudo, sua
percep¢ao do que chama de asttcia do consumidor, em
nosso caso, do leitor/ouvinte, em suas microrresisténcias e
microliberdades, refletidas em momentos de interrup¢io
da leitura para partilha de memérias que se impuseram
no momento da oralizacio dos folhetos.

Houve um episédio interessante durante a
leitura de folhetos acompanhada por mim e mediada
por dois graduandos do curso de Letras, extensionistas
de projetos desenvolvidos no NUPPO com um grupo
de idosos do SESC que foi ao NUPPO para visitar a
exposi¢do de brinquedos e participar da roda de leitura
do folheto “Boneca de pano”, da professora Maria
Auxiliadora Bezerra Borba. Entre a leitura de uma
estrofe e outra, houve a partilha de muitas experiéncias
com brinquedos, o que ji era esperado, no entanto, a
principal partilha deste dia, registrada no relatério dos
extensionistas, foi a demonstracio das brincadeiras,
realizada pelos participantes da roda de leitura, incluindo
o uso dos objetos da exposi¢io, que foram também
utilizados nas brincadeiras, que incluiram corridas,
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dangas, além de muitas explicagdes sobre a confecgao de
brinquedos e regras para a realizagao das brincadeiras.

Aqui talvez caiba uma reflexdo sobre as expecta-
tivas dos professores em formagao e dos leitores/ouvintes
do Cordel em Roda sobre o ato da leitura. Retomando
Certeau (2018), ao realizarmos este ato de ler, que mui-
tas vezes é tomado como uma agao passiva, silenciosa
e individual, de maneira coletiva, oralizada e ativa, as
operagoes realizadas neste momento constroem outros
paradigmas relacionados a produgdes de sentido e de
apropriagdo de agoes, realizamos uma operagiao comum,
mas reaprendemos esta operagio, ji que ela nao se de-
senvolveu como seria o esperado (silencioso, individual
e passivo). A visitagdo a0 museu também foi realizada de
modo participativo, com a intera¢ao (até entdo nio-au-
torizada, ou pelo menos nao esperada) com o acervo,
transformando a experiéncia da visitagio para o grupo,
que como consumidores (CERTEAU, 2018), foram as-
tuciosos em suas maneiras de vivenciar tanto a leitura
quanto a visitagao a0 museu.

O que esta experiéncia nos diz sobre os processos
de bricolagem e as relagbes de microrresisténcias e
microliberdades nas maneiras de fazer (CERTEAU,

2018) indicia os indmeros caminhos possiveis na
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experiéncia com o texto poético e a memoria, bem
como nos aproxima da perspectiva de que a experiéncia
nao cabe necessariamente no percurso metodolégico
definido por nés enquanto mediadores da leitura. A
formalidade de nossas prdticas de leitura por vezes nao
abarcari a experiéncia em curso, desta maneira, como
alternativa para estas impossibilidades da técnica,
recorremos a Bondia (2002) para nos apropriarmos da
no¢ao de educagio proposta, como ji citamos em nossa
introdugao, a partir do par experiéncia/sentido, em lugar
dos pares ciéncia/técnica ou teoria/pratica.

Sobretudo em situacbes nao formais de for-
magio de leitores, como no caso da leitura do folheto
“boneca de pano”, de Maria Auxiliadora, acredito ser
necessrio o espago da experiéncia, do que nos passa,
do que vivenciamos, bem como a atengao ao sentido, a
partir destes sujeitos da experiéncia (BONDIA, 2002),
abrindo-se para aquela vivéncia, como aconteceu naque-
la tarde no museu, tendo 0 momento como territdrio de
passagem, de entrecruzamentos, de relagao entre vidas,
de uma maneira de pensar investida em uma maneira de
agir, como nos lembra Certeau (2018), de formas cria-
tivas, com téticas e estratégias investidas do olhar do lei-

tor, da vivéncia do leitor, do que lhe é particular e que,
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naquele momento, estd disponivel para partilha porque
aquela pessoa (ou aquele grupo) aceitou participar da-
quela troca que teve como ponto de partida a leitura.

Pesquisa com literatura de cordel: modos de ler
e partilhar nossas leituras

Ao abordarmos a literatura de cordel como
objeto de estudo académico, hd a possibilidade de estudar
a producio de determinado poeta, de tratar de suas
temdticas, de pensar sobre as experiéncias com folhetos
em uma comunidade, de propor abordagens em sala
de aula e, muitas vezes, o didlogo com nossas préprias
experiéncias nos aponta questdes que abrem caminhos
de pesquisa. Trago aqui um caminho de pesquisa para o
desenvolvimento do trabalho de conclusio de curso, que
surge a partir da vivéncia em um espago de pesquisa.

Diante de tantas possibilidades de leitura dos
folhetos e sobre a produgao popular, destacamos uma
das inquietagdes sobre a partilha de vivéncias com o
folheto de cordel, formulada por uma graduanda em
Letras que atuou como estagidria do PPLP no ano de
2018 e decidiu por continuar suas pesquisas com a
Cultura Popular, que resultaram em seu trabalho de
conclusio de curso intitulado “A literatura de Cordel e
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seus espagos de vivéncia e meméria hoje: uma leitura do
Museu do Cordel Olegdrio Fernandes”, no qual a autora
apresenta e analisa a visitagdo ao museu citado em seu
titulo, situado na cidade de Caruaru, Pernambuco,
considerando-o como um espago narrativo.

Durante o trabalho de recepgio de visitantes
ao acervo do PPLP, formado principalmente por teses,
dissertagoes e demais produgoes tedrico-criticas sobre
a literatura e a cultura popular, e do registro digital e
divulgagio doacervo defolhetosde cordel, desenvolvemos
durante o ano de 2018 algumas estratégias para o espago
fisico, o que nos levou a partilhar também leituras
tedricas sobre a literatura de cordel. O desenvolvimento
destes estudos propiciou a reflexdo sobre os espacos
fisicos destinados as experiéncias com a cultura popular,
sobretudo os que se abriam para vivéncias com o folheto
de cordel, assim, esta inquietacio a conduziu até o
Museu do Cordel Olegirio Fernandes.

Além de recomendar a leitura do trabalho,
acredito que seja interessante tratar aqui de alguns
elementos que podem auxiliar outros discentes a optarem
por estes estudos, ou talvez expor algumas das questoes
que podem direcionar as escolhas de pesquisa a partir de
nossas experiéncias.
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A vivéncia com espagos fisicos destinados a
cultura popular dentro da academia se demonstrou
relevante na escolha desta discente, que tem sua
experiéncia de estigio e seu contato com o acervo de
folhetos de cordel como determinante para a escolha de
sua temdtica de estudos. A partir deste contato, a busca
por outros espacos levou a descoberta do Museu na
cidade de Caruaru, voltado principalmente para a obra
do poeta Olegirio Fernandes.

Entre o espago do PPLP e o espago do Museu
Olegdrio Fernandes, hd diferengas no tratamento dado
a Cultura Popular, e mesmo quanto aos objetos compo-
nentes dos seus respectivos acervos. O primeiro contato
se deu em um acervo em que a palavra escrita impera,
com a adi¢ao de algumas matrizes de xilogravura. Na-
quele espaco, teoricamente, se impde a cientificidade, o
conhecimento organizado no jogo escrituristico (CER-
TEAU, 2018), formalizado, produzido, ou organizado,
no Ambito de um sistema académico. No Museu Olegi-
rio Fernandes nos encontramos com a vida de um poeta
popular, com objetos de seu cotidiano, registros de suas
experiéncias que vao além da palavra escrita e sdo, tam-
bém, narrativas tdo potentes quanto seus versos.

Um exemplo partilhado no PPLP foi nossa

discussio a respeito das diferentes formas de organizagio
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do acervo de folhetos naquele espaco e em nossas listas
de registro e divulgacio do material de pesquisa, que
formalmente seguiram, ano apds ano, as mudangas
definidas pelos pesquisadores sobre literatura de cordel,
visando o que Certeau (2018) chama de eficcia social,
assim, ali, as folhas de papel, ou do word, registravam,
sedimentavam e formalizavam as informacoes sobre os
folhetos.

O percurso até o museu nio se fez aos saltos, foi
construido por experiéncias de leitura, de vivéncia com
o popular, a exemplo das visitas e da partilha de leituras
de folhetos no NUPPO. Assim, apds nosso tempo
no espa¢o do PPLP, passamos as leituras em roda no
NUPPO, de maneira colaborativa, a discente partilhou
das experiéncias com o acervo deste outro espago, que
se caracteriza por abarcar diferentes publicos, tanto os
pesquisadores, alvo do PPLP, quanto a comunidade do
entorno da UFPB, alunos de escolas de ensino bdsico,
toda a comunidade universitdria e qualquer interessado
em visitar o espaco e partilhar da leitura de folhetos.

Avivéncia com o popular no espago do NUPPO
se caracteriza pela diversidade, diferente do primeiro
espago, que era acessado por especialistas em busca da
realizagdo desta pritica mitica moderna de escrever e
beneficiar-se da escrita, talvez visto em contraposigio
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com a experiéncia de partilha do NUPPO, como espago
que superestima o dizer sobre e ndo a experiéncia com.

Retomando o que aponta Bondia (2002),
o primeiro lugar foi o lugar do campo da ciéncia e da
teoria, compartimentalizadas, dissociadas de certa
técnica ou prdtica. Longe de diminuir a importincia
deste espago, quero demarcar o percurso em diregio a
escolha metodoldgica pela experiéncia. Assim, depois de
acessar o espago da pesquisa académica sobre o popular,
deu-se a experimentag¢ao com os folhetos, e essa vivéncia,
que espacialmente podemos localizar que ocorreu desde
o PPLP até o NUPPO, deu origem aos questionamentos
que originaram sua pesquisa para o seu trabalho de
conclusio de curso.

A inquietagio sobre as possibilidades de leitura
do folheto, para além dos versos registrados no papel,
passou a considerar outras realizagdes, como a oralidade,
até o contato com os objetos envolvidos na producio
do folheto, roupas, e manuscritos, que fazem parte do
acervo do Museu Olegdrio Fernandes. O percurso da
pesquisa foi registrado no trabalho de conclusiao de
curso, que registra a experiéncia da pesquisadora com a
literatura de cordel, descreve a sua visita e suas impressoes
sobre o0 Museu Olegdrio Fernandes e, por fim, analisa
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estas experiéncias com base em trabalhos criticos sobre a
cultura popular e sobre museus.

Se inscrevendo em uma abordagem pautada
na experiéncia, o trabalho apresenta uma leitura sobre
o Museu, como se a visita proposta naquele espaco
oferecesse uma imersio em uma narrativa sobre a
produgio de folhetos de cordel realizada por Olegdrio
Fernandes. Nao ¢ esta uma das formas de se organizar a
leitura da obra literdria de um autor? Em lugar de visitar
sua produgio bibliogrifica, ou sua biografia escrita,
o trabalho traz a leitura do espaco, das memorias, e
explora a relagio entre o conhecimento académico e a
vida humana.

Considerando as discussées de Abreu (1999,
20006) sobre os folhetos de cordel para olharmos para
esta experiéncia de pesquisa, lembramos que é possivel
identificar elementos de oralidade e de escrita que se
sobrepéem na experiéncia com o folheto de cordel, que
ultrapassam oslimites entre um e outro, que oportunizam,
para os participantes das a¢oes de producio e leitura/
oralizagao/audicio destas obras outras possibilidades de
decifragao, de relagio com a arte, que nio se limitam a
uma destas formas da linguagem.

Os relatos impressos na experiéncia da visita
a0 Museu Olegirio Fernandes, obra de seu filho
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em busca do registro e divulgacio das obras de seu
pai-poeta, se assemelham ao que o poeta José Alves
Sobrinho (2003, 2009) nos deixou de forma escrita,
registram as experiéncias do poeta a partir de linguagens
outras que nao a escrita. A leitura de tal representagio
como narrativa é também uma microrresisténcia, ou
microliberdade (CERTEAU, 2018), como também o
¢ o fato do filho do poeta criar o préprio museu para
homenagear e abrigar as memorias de seu pai enquanto
poeta.

Recorrer a experiéncia para construir a leitura
académica dos espagos da literatura de cordel se configura
também como este exercicio de re-fazer ao registrar,
préprio do jogo escrituristico, compartilhado também
por Melo (2010) que se propds ao didlogo entre literatura
e historiografia, oralidade e escrita. Nesta perspectiva
de trabalho, os limites entre composicio e recepgao,
leitura e escrita, ndo sio os elementos principais a serem
distinguidos, mas a experiéncia com esses elementos, seu
registro, sua andlise, precisam da realizacio destas agoes
em operagoes muitas vezes, indistinguiveis, por isso pode
ser considerada também como uma operagio de caga
nao-autorizada, ou uma microliberdade (CERTEAU,
2018), no que diz respeito 2 metodologia escolhida para
a pesquisa.
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Na sala de aula: dos jogos e brincadeiras com o cordel

Das feiras literdrias, encontros e eventos aca-
démicos em que realizamos leituras de folhetos, destaco
a oficina “Ler e brincar com folhetos: transformando a
narrativa do cordel em jogo”, que se realizou no III En-
contro Paraibano de Cordelistas, online e gratuita, em
junho de 2020, e se encontra disponivel nas redes sociais
da Feira Literdria de Campina Grande.

A fim de promover a experiéncia com o folheto
de cordel, buscamos alternativas para construir jogos a
partir da leitura literdria, por meio de diferentes meto-
dologias. Junto aos participantes dos projetos de exten-
520 j4 citados, nos propusemos a realizar uma oficina em
que partiriamos de um folheto de cordel e construiri-
amos propostas de jogos baseados na metodologia dos
Role Playing Games, os RPGs, nos quais cada jogador as-
sume um personagem da narrativa — este foi o elemento
mais importante para a escolha da metodologia.

Ainda durante a preparagao da oficina nos
vimos em meio & pandemia de COVID-19, o que nos
forcou a uma mudanca nos modos de realizacio da
oficina, j4 que a plataforma e os moldes escolhidos para o
evento precisaram ser modificados, o evento se realizaria
online, em menor tempo e as interagées conosco seriam
bastante restritas, o que nao nos permitiria desenvolver
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a oficina com a participagio dos oficineiros, que agora
estariam na posi¢io de ouvintes que poderiam apenas
comentar por escrito as nossas falas.

Diante dessas possibilidades, procuramos de-
senvolver uma proposta que apontasse caminhos para a
leitura e criagao de jogos, apresentando um exemplo de
jogo e possibilidades narrativas a partir da leitura de um
dos folhetos considerados mais lidos e recitados, a “Via-
gem a Sao Sarué”, de Manoel Camilo dos Santos.

Priorizando, dentro das nossas possibilidades,
as Metodologias Ativas (BACICH ¢ MORAN, 2018),
organizamos a oficina de uma hora de duragao em torno
da brincadeira com o folheto de cordel “Viagem a Sao
Sarué”, de Manoel Camilo dos Santos, ou, para usar o
termo conceitual, propusemos aqui a “gamificagio” do
folheto, a qual detalho a seguir.

Partimos da leitura do folheto de cordel, visto
que este é sempre nosso ponto de partida e de chegada
também, afinal, as agdes que propusemos para os projetos
de extensdo tem por objetivo incentivar a leitura de mais
folhetos de cordel. Assim, convidamos os participantes
do encontro a nos acompanhar na leitura performdtica
da narrativa (ZUMTHOR, 2007), lembrando que nio
existe um jeito s6 de ler folheto, mas considerando que
¢ preciso treino antes de ler em voz alta, sugerimos o uso
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do método performdtico (KEFALAS, 2012) para que
o leitor/oralizador se acostume com as palavras, sinta o
gosto delas, seu ritmo, descubra o que elas nos dizem e o
que queremos dizer com elas.

Assim, para os professores, sugerimos o uso do
método performético (KEFALAS, 2012) para o preparo
deste primeiro momento. Isto quer dizer que para nds,
ler um texto literdrio, sobretudo um folheto, ¢, como diz
Kefalds (2012), dar sentido as palavras que dizemos e
abrir também todos os sentidos do corpo que as recebe.
Preparamos uma leitura do folheto, ressaltando para
os ouvintes que aquela nio poderia ser tomada como
a unica forma possivel de ler um folheto de cordel, a
despeito do que alguns estudiosos que se consideram
puristas propagam, o leitor, como atenta CERTEAU
(2018), como consumidor daquela obra, realiza suas
préprias operagoes e incide sobre (e na) a experiéncia de
leitura.

Depois da leitura conversamos sobre o processo
de gamificagio deste folheto, compartilhando as infor-
magoes que, durante o preparo da oficina, consideramos
como informagoes mais urgentes para esse breve conta-
to, que atendessem as necessidades de um pablico que
imaginamos bastante diversificado, que como constata-
mos, continha desde professores a poetas e adolescentes
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estudantes do Ensino Médio, além dos adultos interes-
sados em Literatura de Cordel. Assim, compartilhamos
informagdes sobre o jogo RPG, o jogo e a literatura e as
possibilidades que se abrem como metodologia ativa, ao
convidarmos os nossos leitores a brincarem com a nar-
rativa do folheto. Em seguida, apresentamos a possibili-
dade de jogo que todos poderiam usar ou modificar, en-
cerrando nossa participagao no III Encontro Paraibano
de Cordelistas.

A escolha do folheto partiu da ideia de selecio-
nar uma narrativa que relatasse uma viagem, como uma
espécie de aventura partindo do ponto A ao B, que pu-
desse ser realizada por um grupo de personagens.

“Viagem a Sao Sarué” foi publicado pela
primeira vez na década de 1950 e é um dos folhetos mais
conhecidos dentre os escritos pelo paraibano, nascido
em Guarabira, Manoel Camilo dos Santos. Autor de
mais de oitenta folhetos, foi também um importante
tipdgrafo, editor e xilégrafo. Brdulio Tavares (2005)
a0 escrever uma apresentagio do folheto, lembra que o
poeta Manoel Camilo dos Santos foi o proprietrio da
grafica-editora “Estrela da Poesia”, situada em Campina
Grande, por anos. Tavares (2005) descreve o folheto
e atenta para algumas questdes importantes como o
didlogo desta viagem com textos produzidos em outras
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épocas e outros autores, desde um texto do século XIII,
passando pela Biblia, ele rememora alguns mitos que se
atualizam na narrativa produzida por Manuel Camilo
dos Santos.

Esta conexio com narrativas que vem de
uma tradicdo considerada culta, letrada, é comum na
obra de Manoel Camilo dos Santos e atesta sua vasta
experiéncia enquanto leitor e ouvinte de obras poéticas,
sejam as consideradas cldssicas ou as que circulavam fora
dos livros, além de ter sido um produtor proficuo de
narrativas, o que também refor¢a a nossa perspectiva de
que a experiéncia com a literatura ndo precisa ser restrita
a uma classificagao, a exemplo da popular x erudita, e
que a literatura de cordel, longe de ser uma produgio
restrita a0 Nordeste, fala sobre experiéncias humanas,
traz elementos fantdsticos, dd asas a nossa imaginagio e
dialoga com outras diversas manifestagoes artisticas.

O jogo, ao partir de uma experiéncia de leitura
de cordel, procurou contribuir para a formacio leitora
de maneira ladica, provocando a imersao na narrativa de
forma que o leitor/jogador/autor se torne protagonista
ao experimentar caminhos narrativos que terdo como
ponto de partida o folheto e, a depender da proposta
final do jogo, seja também seu fio condutor.
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O didlogo com os documentos oficiais se im-
poe, j& que nos dispusemos a criar uma possibilidade di-
ddtica de leitura-jogo, assim, destaco a competéncia ge-
ral 03 da Base Nacional Comum Curricular, que orienta
que as a¢des de ensino procurem “Valorizar e fruir as
diversas manifestacoes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, também participar de priticas diversificadas
da produgcio artistico-cultural.” (BRASIL, 2018, p. 09).
Atendendo esta competéncia e ao que a BNCC estabe-
lece como priticas digitais e formagao do leitor-fruidor
(BRASIL, 2018), consideramos ainda que no Ensino
Médio é necessdrio que as agdes desenvolvidas em sala de
aula promovam a formagao de alunos protagonistas. No
que diz respeito a essa mesma etapa da educagio bdsica,
podemos destacar ainda o exercicio da cidadania e uma
base de formacio na igualdade e nos Direitos Huma-
nos, como podemos ver na Competéncia 02, especifica
de linguagens e suas tecnologias para o Ensino Médio
(BRASIL, 2018).

Em consonincia com os documentos oficiais,
a proposta de jogo apresentada no encontro buscou
aproveitar os mecanismos/ as operagdes de leitura
(CERTEAU, 2018) que se colocam em agio quando
conhecemos a narrativa para extrapold-la em uma
experiéncia em que o leitor passa a criador de narrativas.
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Se alinhou ainda as concepgoes de circulos de leitura,
formacao de leitores e partilha de experiéncias apontadas
por Cosson (2014), Freire (1967) e Petit (2009). Este
percurso se aproximada da modalidade de jogo que
Caillois (1990) define como mimicry, que diz respeito
a0s jogos que “mimetizam” um mundo, ou universo e se
desenvolve neste universo/mundo. Assim, propusemos
criar narrativas ambientadas no universo criado/
desenvolvido pela narrativa em cordel.

A gamificagio, por sua vez, ¢ uma metodologia
ativa que promove a interagio do leitor no processo
de leitura e na construgio coletiva de uma narrativa.
O processo de gamificagio de uma narrativa consiste
basicamente no uso de elementos préprios dos games
para esta acao, como a harrativa, a COOperagao, a
existéncia de missoes, de recompensas e enquanto
jogo busca promover a interagio e a diversio através
da identificagdo entre jogador/personagem, por isso,
quando parte de um texto literdrio gamificado, o jogo
pode ser uma boa forma de aproximar os leitores da
literatura e promover, estimular a leitura e partilha de
outros textos literdrios.

Este processo, ou metodologia, tem sido
chamado de “gamificacdo da literatura” e ¢é usado
muitas vezes como uma forma de atrair jovens gamers
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ao universo literdrio, aproximando as duas a¢des através
de suas estruturas, das caracteristicas composicionais das
narrativas: enredo, personagens, espago, tempo.

Como ¢ uma metodologia que convoca o aluno
a acdo, ¢ considerada uma metodologia ativa. Existem
inimeras maneiras de utilizarmos esta metodologia, para
esta proposta, devido ao pouco tempo que nos coube e
as dificuldades que limitaram a participagio do publico,
apresentamos uma forma de mergulhar na narrativa
de maneira ativa e aberta para que os participantes
pudessem seguir suas proprias aventuras neste processo
de leitura e formagao leitora, nossa, de nossos grupos de
leitura e dos alunos/leitores em formacio.

Considerando que o RPG ¢é um jogo de in-
terpretagao de papéis (Role playing game), cada jogador
assume o papel de um personagem e a narrativa é de-
senvolvida por eles. Geralmente, o jogo de RPG precisa
de um cendrio onde o jogo se desenvolverd, precisa de
objetivos ou situagdes-problema a serem desenvolvidas
ou resolvidas e de personagens com caracteristicas e ha-
bilidades que podem ajudar ou nao os jogadores a alcan-
carem seus objetivos e resolverem seus problemas. Esta
estrutura, explicada de maneira bésica, foi criada a partir
de muitas conexdes com a literatura fantistica, princi-
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palmente, entdo é comum que se encontrem elementos
de fantasia ou de fic¢ao cientifica nestes jogos.

A partir deste arcabou¢o, organizamos uma
proposta de jogo que pode ser experimentado através
de aplicativos de troca de mensagens, como o whatsapp,
considerando o nimero médximo de pessoas em uma
chamada, para 4 ou 5 jogadores em cada grupo, ou
criando grupos para troca de mensagens escritas.

Para tornar a experiéncia possivel, desenvol-
vemos personagens e situagdes-problema para os joga-
dores. Nossa selecio considerou obras que circulam/
circularam entre o publico juvenil, como serd possivel
observar. Os jogadores viajardo junto com Camilo nos
carros da Brisa, do Mormaco, da Neve fria e deverio
conseguir entrar na cidade de Sao Sarué, guiados sempre
por Camilo.

Inicialmente, é preciso considerar que partimos
da leitura do folheto de cordel, assim, elegemos Camilo
como o lider do grupo, o mestre, que ird revelar os ob-
jetivos ou os problemas a serem enfrentados pelo grupo
que joga cada partida. Este personagem pode ser jogado
pelo professor, ou por um dos alunos, que receberd as
informagdes também por meio da plataforma de troca
de mensagens e deverd selecionar os personagens de seus
jogadores e encaminhar individualmente as informagoes
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sobre o personagem apenas para o jogador correspon-
dente, assim os demais jogadores nio saberdo suas ca-
racteristicas, seus segredos e seus objetos mégicos e cada
um poderd escolher a hora de expor ou nio estas infor-
macoes.

Como ¢ um jogo colaborativo, definimos ob-
jetivos que devem ser alcancados por todos, assim nao é
possivel vencer jogando individualmente. Cada jogador
deve agir conforme a sua caracterizagdo. por exemplo:
se o personagem ¢ um vampiro, o jogador nao pode es-
colher descer do carro para ir até a praia aproveitando
o sol, se o jogador é medroso, nao pode ser o mais co-
rajoso a enfrentar uma situa¢ao problema, no entanto,
se a grande prova que eles precisam passar é a mudanga
destas caracteristicas, é preciso que o medroso se torne
corajoso fazendo um sacrificio, assim podemos ter uma
personagem que ¢ egoista e precisa doar um objeto es-
pecial para que todos passem para o préximo carro, ou
duas personagens que nio se relacionam bem que pre-
cisam agir em conjunto para que todos passem para o
préximo carro.

Dentre as possiveis escolhas de personagens,
selecionamos Bella, da trilogia conhecida como
“Creptsculo”, com as caracteristicas da ultima obra,
chamada “Eclipse” (MEYER, 2009), que seria uma

vampira, por isso nio pode sair do carro durante a
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manhi, é muito introspectiva e nio gosta de pessoas
muito animadas; é importante desenvolver o trabalho
em equipe com ela; é extremamente forte fisicamente
e rdpida. O segundo personagem selecionado é Ron,
da saga Harry Potter (ROWLING, 2000). Medroso,
nio ¢ muito inteligente, mas é muito protetor e fiel aos
amigos; sabe usar magias (mesmo que bem fracas). O
terceiro é Percy, da saga Percy Jackson e os Olimpianos
(RIORDAN, 2014), que no jogo tem poderes
relacionados 4 dgua, como respirar debaixo d’agua,
ou controld-la, e consegue falar com cavalos, além de
ser muito impulsivo; tem déficit de aten¢ao e tem um
ponto fraco na base da sua coluna. A quarta é Katniss da
saga Jogos Vorazes (COLLINS, 2010), 6tima com arcos,
excelente sobrevivente, que prefere fazer tudo sozinha e
nao ¢ muito comunicativa.

As caracteristicas de cada personagem podem
ajudar ou atrapalhar a viagem nos carros até Sao Sarué.
Cada um deles ainda porta um objeto que pode ajudar
a passar pelo caminho, assim Percy possui uma caneta
que vira espada e um casaco que serve como armadura
inquebrdvel, enquanto Ron possui uma varinha e roubou
o manto da invisibilidade de Harry. Katniss possui um
arco e flechas e alguns tipos de veneno e Bella, anda com
um pequeno reservatorio de sangue de animal, que pode
acabar durante a viagem, levando-a a sentir fome, e ainda
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nao sabe controlar seu brilho quando estd exposta ao sol,
assim se ela for exposta, pode cegar todos ao redor.

A principal situagio proposta neste jogo é que
os universos das narrativas se chocam e as novas perso-
nagens se perdem de sua narrativa e precisam de um re-
fugio, Sao Sarué, mas para entrarem na cidade é preciso
sobreviver ao caminho e chegarem todos juntos, provan-
do-se capazes de habitar aquela cidade. Eles precisam
chegar em cada carro, com dificuldades relacionadas ao
que cada um representa, de acordo com as estrofes ini-
ciais de “Viagem a Sao Sarué”, e por fim precisam passar
no teste final, uma prova para verificar se os viajantes tém
poesia na alma. A proposta é que eles criem uma peque-
na estrofe ou alguns versos que relembrem o caminho
até ali trilhado, ou que recitem trechos de outras obras
de viagem em cordel. O grupo inteiro precisa participar
da passagem para os carros e da tarefa final, consideran-
do suas caracteristicas e potenciais elementos complica-
dores que Camilo, o mestre, poder4 acrescentar. E pos-
sivel criar alternativas e inserir personagens sempre que
os jogadores desejarem, bem como criar novas aventuras
apés a entrada em Sao Sarué, explorando as possibilida-
des narrativas que Manoel Camilo dos Santos oferece a
nossa imaginagao em sua “Viagem a Sao Sarué”.

As trés leituras rememoradas aqui como expe-
riéncia partilhada, buscam contribuir para a formacio
de leitores/oralizadores/ouvintes da literatura de cordel,
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fortalecendo as caracteristicas ilimitadas desta producio
no que diz respeito a classificagoes como oral/escrito ou
entre a palavra e outras representagoes de nossas memo-
rias retomadas, ou ainda de experiéncias vivenciadas a
cada leitura. A realizacio gregdria, 4 medida que conec-
ta pessoas, se afasta da perspectiva de leitura como ato
solitario e silencioso, ou da valorizagao da experiéncia
letrada, e passa ao lugar da brincadeira, da partilha de
experiéncias e das possibilidades de fuga ao enquadra-
mento disciplinar de um publico passivo. Ler é também
produzir, marcar seu lugar, é ceder sua voz, mas também
retomd-la para criar a partir do que foi lido, assim deixo
aqui o convite a brincadeira, a vivéncia, ao jogo, as mi-
croliberdades.
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Escrevivéncia na prética pedagdgica: a
narrativa de mulheres quilombolas em
tensao com a politica da morte no Brasil®

Fabiana Carneiro da Silva

(..) ew que num vé rimd memdria y dor

Tatiana Nascimento

Uma volta da espiral

H4 alguns anos, aos 18, engravidei de meu
primeiro filhinho ou filhinha, estava muito feliz, apesar
da gravidez ser inesperada, eu a aceitei de imediato, pois
sei que ser mae ¢ algo extraordindrio; quando eu tinha

45 Texto originalmente publicado em Remate de Males, Campinas, SP, v. 40,
n. 1, p. 105-119, 2020. DOI: 10.20396/remate.v40i1.8658746.
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trés meses algo inesperado aconteceu: fiz a ultrassom
e logo descobri que nao havia crianga alguma, apenas
resto de parto e, por isso, a barriga continuava grande.
De imediato o médico me disse: “vocé ird para Valenca
fazer curetagem”. Mas eu estava sozinha, dai minha mae
chegou e nio fui a lugar algum, fui para uma naturalista
e ela passou um remédio que tirasse todo o resto e
assim aconteceu. Logo ap6s 1 ano que perdi esse bebé,
engravidei novamente e tomei todo o cuidado possivel.
Entreguei a crianca a Nossa Senhora Aparecida e a
Deus, pois nossa senhora é mae e rainha e intercede por
nés, acreditei que tudo iria dar certo e assim aconteceu
(SANTOS, 2017).

Nio ¢é pouca a vontade de fazer deste trabalho
veiculo para a circulagido de narrativas como essa, “Ser
mae jovem”, de Maria Aparecida Santos da comunidade
quilombola de Lagoa Santa-BA. Caberia ao publico
receptor a leitura dessas produgbes que inscrevem
de modo singular experiéncias que permanecem
obnubiladas, quando nao subtraidas, do campo simbélico
do que se compreende como Brasil. Talvez fosse esse um
modo efetivamente estratégico de utilizagao do espaco
de fala que me autoriza a produzir esse texto e, assim,
efetivamente desafiar as 16gicas de interdi¢ao operadas
pelas fortes e violentas engenharias do nacionalismo
brasileiro. Seria — é — este um inicio alternativo e
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suplementaraquele que, sublinhando o sintagma “politica
de morte no Brasil”, presente no titulo de meu capitulo,
indicaria os muitos e sempre perversos, chocantes e
grotescos episddios de assassinato de mulheres negras ao
longo dos séculos de constitui¢io desse pais; uma justica
sem devir. O registro dessas trajetérias e perspectivas da
vida, a despeito de qualquer gesto classificatério, surgiria
aqui inscrito como urgéncia e revide, enquanto abertura
para a possibilidade de estabelecimento de empatia
ou identificagdo. A configuragio do corpo sensivel
destas palavras como estratégia de contra narrativa
da morte. Se assim fosse, diante disso, o que seria
possivel ao discurso critico? Reconhecendo o rdpido
movimento aporético que questionaria o fundamento
da necessidade deste texto, mas buscando submergir
nessa aporia e dela sustentar, desdobrar e fazer ver algo
da experiéncia pedagdgica de incentivo a producio
dessas narrativas, peco licenca a autora aqui evocada
para alinhavar sua produgio a outras consideracoes
que constituem as tramas com que a vida é (re)tecida.*

46 A producgéao das mulheres quilombolas participantes da Caravana Mulheres
nas Artes podera ser lida no catalogo de textos e imagens (em fase de edigao),
bem como no breve video que narra o percurso da agao, disponivel em https://
www.youtube.com/watch?v=ZQMVhu2|OaE&t=7s.
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Pés na terra e o rastro de uma experiéncia pedagégica

As formas objetificadas com que as mulheres
negras foram concebidas nas dinimicas de escravizagio
mutilou e deixou-nos marcas indeléveis. Dos esteredti-
pos e estigmatizagoes encenados na literatura algada 2
condi¢do de nacional as hierarquias sociais excludentes
que se apoiam na fragilidade da constitui¢io e assegu-
ragao dos mais bdsicos direitos, ainda no século XXI se
fazem sentir as consequéncias e atualizagdes perversas
desse sistema que, como afirma Vinia Maria da Silva
Bonfim (2009), operou a desumanizagio de todos os
nele envolvidos. Ao agudizar a compreensio acerca desse
processo, o trabalho de Bonfim somou-se & minha prosa
interessada numa perspectiva afrocentrada da literatu-
ra, sobretudo no que se refere ao aspecto que ela define
como nuclear da “identidade contraditéria da mulher
negra brasileira”. De acordo com suas palavras:

a condicio de escravizada ou subalternizada a
que a mulher negra esteve submetida nos ul-
timos séculos da histdria brasileira, num con-
texto social miségino e de estigmatizagio racial,
sobrepoe-se & memoria historica da mulher
como protagonista nas sociedades africanas tra-
dicionais. A vivéncia dessas duas condicoes for-
ja o conflituoso dilema do continuo refazer da
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identidade da mulher negra brasileira (BON-
FIM, 2009, p. 220).

A despeito dos mecanismos de invisibilizagao e
ocultamento, a histéria das mulheres negras, bem como
sua presenga nas Américas, antecede a narrativa que tem
como ponto de partida o trauma da escravizagao. Have-
ria, assim, conforme afirma Bonfim, um “entrave tauto-
16gico” na tentativa de se compreender a subalternizagao
da mulher negra a partir dessa mesma subalternizagio
operada pelo regime escravista. Seria esse, segundo ela,
um processo que distorce vias de compreensio dos afri-
canos em didspora em suas “inter-relagdes histdricas com
outras sociedades” e, acrescento eu, outras temporalida-
des (2009, p.222).

Grévida dessas reflexdes e ativa na ginga
constante entre o trabalho académico de pesquisa e as
préticas educativas citadinas de resgate e reelabora¢io
coletiva de nossas matrizes africanas, eis que uma noite
acordei com uma estranha pergunta entalada em minha
garganta’’: quais as narrativas das mulheres negras
aquilombadas nas comunidades rurais resistentes
nos coragoes desse territério? A indagagio evocava
Conceigao Evaristo, se embebia de Carolina Maria de

47 Referéncia ao conto “Olhos d’agua” de Conceicao Evaristo (2016).
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Jesus, ganhava for¢a na palavra-vento de Maria Firmina
dos Reis: 0 que querem contar essas mulheres? O que
precisam dizer — e dizem — elas, irmas, maes, av6s, filhas,
comadres? Foi entao que entendi a urgéncia de um
outro tipo de encontro, um encontro de pés na terra,
no qual a conexao entre teoria e prética, leitura e escuta,
fala e escrita pudesse se dar sob o pulso sensivel dessas
demandas.

A convite de Renata Nascimento, integrando a
segunda edicao da Caravana Mulheres nas Artes®, parti,
em 2017, rumo ao baixo sul da Bahia, onde fui recebida
em trés comunidades quilombolas, a saber, Lagoa Santa,
Jatimane, Boa Vista e Jetimana.” De modo a sublinhar
a dimensio contra-hegemonica das poéticas negro-femi-
ninas, pedagogicamente, busquei fazer circular e mediei
a recepgao desse rico e multiplo acervo entre as mulheres
dos territdrios e, de modo suplementar as priticas de lei-
tura, acionamos os conhecimentos e vivéncias das parti-
cipantes a fim de té-los como disparadores de exercicios
de escrita literdria (anconrando-me também, em parce-

48 Projeto idealizado por Renata Nascimento e, nesta edigdo, financiada
pela Secretaria de Cultura da Bahia. Ficamos em média 15 dias nas
comunidades.

49 Foi esta uma primeira experiéncia de um trabalho que, depois, passou a
estruturar meus projetos de extensdo como professora universitaria e teve
continuidade em outras comunidades quilombolas, dentre elas, a comunidade
de Arara, localizada no extremo sul da Bahia.
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ria com Shai Andrade’®, em outras linguagens artisticas,
como a fotografia).

O conceito de escrevivéncia formulado por
Concei¢ao Evaristo cintilou subjacente a essas préticas,
sobretudo no que tange a relagao que ele estabelece entre
a experiéncia das mulheres negras no globo e a escrita,
isto ¢, a ideia de que

Talvez, estas mulheres (como eu) tenham per-
cebido que se o ato de ler oferece a apreensio
do mundo, o de escrever ultrapassa os limites
de uma percep¢io da vida. Escrever pressupoe
um dinamismo préprio do sujeito da escrita,
proporcionando-lhe a sua auto-inscri¢io no
interior do mundo. E, em se tratando de um
ato empreendido por mulheres negras, que
historicamente transitam por espagos culturais
diferenciados dos lugares ocupados pela cultura

das elites, escrever adquire um sentido de insu-
bordinagao (EVARISTO, 2007, p.).

Insubordinadamente, ao longo das semanas em
que estivemos juntas, com Nossos COrpos constituimos
rodas, dispostas a cavucar o solo que sedimenta tantas e
tao diversas experiéncias. Partilhamos memérias, didrios,
o cafezinho das tardes, cicatrizes, o segurar bebés, lacunas,
saberes, dividas, o caminho de volta para casa. Com as

50 Shai Andrade é fotdgrafa e educadora baiana. Parte de sua obra pode ser
encontrada em: https://shaifotografia.tumblr.com/
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préprias maos, mexemos nessa terra fértil que somos e
volvemos em sagrado o terreiro que formdvamos. Com
Olhos D’dgua nos encaramos. Lavamos o que ainda é dor,
brincamos de nadar na correnteza-emogao das alegrias
alembradas:

Uma noite acordei com uma estranha pergunta
entalada em minha garganta: como eu nasci?
Uma noite acordei com uma estranha per-
gunta entalada em minha garganta: por
que as pessoas que a gente ama se Vao?
Uma noite acordei com uma estranha pergunta
entalada em minha garganta: a teimosia de meu
avo, nio sei, por que meu avd nio parava com
a teimosia dele?’!

Falamos, falamos, falamos. Um vozerio. Com
esse coro cantado, viajamos. Estivemos em Africa e
nos mistérios desse oceano-mae caminhamos no que é
ancestralidade e empretece de beleza o cotidiano. Depois,
a passos firmes, o0 momento do extravio, expropriagao,
extradi¢do, escravidao. Juntas resistimos. Chegamos
assim no que ainda é campo de batalha, respiramos e

51 Fragmentos dos textos produzidos nas oficinas de escrita respectivamente
por Thaiane Silva Rosario, Mariele e Nathdlia Silva Rosario da comunidade
Jatimane (BA). Depois da leitura e discussdo do conto “Olhos D'agua” de
Conceicao Evaristo foi sugerida a produgéo de uma escrevivéncia que partisse
da frase com que da inicio ao conto de Evaristo.
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gestamos nossas estratégias de re-agao. De posse da vida,
sambamos.

Dessa confraria, surgiram escrevivéncias —
orais e escritas — que em sua produgio desafiaram os
mecanismos perversos que obliteram sistematicamente o
acesso a palavra pela comunidade negra.>* As escritas de
Ana Maria Gongalves, Miriam Alves, Cristiane Sobral,
Cidinha da Silva, com seus projetos estéticos singulares,
fizeram-se forca que acolhe a hesitagio do segurar a
caneta e determinagao que impulsiona a projecio da voz
pelo espaco. Os siléncios, prenhe de memorias, nao mais
nos assustou. Os limites e as diferencas, acolhidos como
a pertinéncia do que é humano, deixou de envergonhar.
O poder da criagao literdria se fez arma para a reinvencio
de si.

Um espago formativo estruturado a partir das
“experiéncias de si” de seus participantes ¢, segundo Iris
Verena de Oliveira, uma possivel resposta metodoldgica
a praticas de formagio étnico-raciais que operam a
partir da essencializagio e generalizagao do significante

52 Sobre esse aspecto ver: OLIVEIRA, Klebson. Negros e Escrita no Brasil do
século XIX: sécio-histdria, edicao filoldgica de documentos e estudo linguistico.
Tese. Programa de Pdés-graduacdo em Letras e Linguistica do Instituto de
Letras da Universidade Federal da Bahia: Salvador, 2005. Disponivel em: hitp:/
pct.capes.gov.br/teses/2006/926843_6.PDF. Acessado em: 01/2017; BARROS,
Surya Aaronovich Pombo de, FONSECA, Marcos Vinicius. [organizadores].
A histdria da educagdo dos negros no Brasil. Niter6i: EQUFF, 2016.
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“negro”. Em seu artigo “Escrevivéncias e limites da
identidade na produgio de intelectuais negras” (2017),
Oliveira [é a produgao de intelectuais negras, buscando
analisar o lugar atribuido a diferenca nas diferentes
concepgdes de conhecimento e curriculo de modo
a evidenciar os limites das discussoes do campo da
educacao alicercadas na identidade. Nesse sentido, ela
mobiliza seu repertério de agées formativas com os
professores do municipio de Nordestina, localizado na
regido nordeste da Bahia — Territério de Identidade do
Sisal — e constituido por 18 comunidades quilombolas
certificadas na Fundagiao Cultural Palmares, para, numa
argumentagido complexa e delicadamente alinhavada,
apontar certo uso pedagdgico, nesses contextos, de um
repertério ja fixado do que seria a “cultura negra”, o qual
pode operar, segundo ela, como redutor das alteridades.
Nessa dire¢ao, a luz de sua prdtica, escreve:

Entendo que a negritude dos blocos afro sote-
ropolitanos, das escolas de samba cariocas e o
Movimento Negro organizado, que se destaca
em algumas regides no pais, ndo compée o re-
pertério de experiéncias das comunidades qui-
lombolas de Nordestina. Nelas, o nimero de
igrejas evangélicas neopentecostais é expressivo,
a experiéncia religiosa dos mais velhos estd ali-
cer¢ada no catolicismo popular e a relagio com
a terra apresenta importantes contornos na for-

216 Capa | Sumario



ma como se definem. Por isso, o ser negro e ser
quilombola, como compreendem os moradores

de Nordestina, apresentam contornos peculia-
res (OLIVEIRA, 2017, p. 648).

Interpela-se, assim, a nds, professores, pesqui-
sadores, educadores que trabalhamos com essas comuni-
dades, quanto aos riscos de essencializacio e destaca-se a
necessdria atencio e reconhecimento aos modos como as
questdes étnico-raciais surgem e sao significadas cotidia-
namente por cada uma delas. Considerar essas inscrigoes
concretas, heterogéneas e descontinuas do quilombo é
tarefa complexa, sobretudo, porque, conforme nos mos-
tra Beatriz Nascimento, a passagem da institui¢io em
si (experiéncia histdrica) do quilombo para sua acep¢io
como simbolo de resisténcia ocorre no final do século
XIX e ao longo do XX “quilombo” adquire uma carac-
terizagdo ideolégica e retérica que lhe é sobredetermi-
nante, especialmente na forma como o termo é mobili-
zado pelos movimentos negros enquanto “instrumento
vigoroso no processo de reconhecimento da identidade
negra brasileira para uma maior auto-afirmagio étnica e
nacional” (NASCIMENTO, 1985, p. 41-49).

Ratificar a poténcia de sublevagio semantica-
mente vinculada 2 ideia de quilombo esquivando-se de
essencializacoes e/ou reducionismos/ estere6tipos é um
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dos desafios dos sujeitos comprometidos com esse es-
paco de trabalho. Ao defender a produc¢io de escrevi-
véncias como prética formagio de professores, Olivei-
ra expressa uma recusa ao papel regulatério do Estado
(passivel de ser lido no gesto de autorizar e legitimar a
inclusao nos curriculos dos contetidos definidos pela
generalizagdo como “negros”) e sublinha os grupos de
experiéncia como potentes agoes de responsabilizagao
antirracistas na medida em que eles promovem “espagos
de formagio onde invengoes de si e dos outros sao ex-
postas e confrontadas pelos pares” possibilitando “a ex-
plicitacio dos mecanismos do racismo nas construgdes
que fazemos” (OLIVEIRA, 2017, p.648). Em analogia
com essa prética de Oliveira, a circulagao do texto literd-
rio como mediagio e gesto disparador das escritas entre
as quilombolas de Lagoa Santa, Jatimani, Boa Vista e
Jetimana permitiu-nos uma mirada em prisma para as
experiéncias dessas mulheres e para o campo da fabula-
a0 inscrito nos territérios habitados por seus corpos. A
literatura negro-feminina operou como pretexto para a
partilha da diferenga e como pre-texto que, de fato, an-
tecede a nossa interven¢ao, na medida em que configura
um universo de sensibilidade que, a despeito dos deslo-
camentos, reverbera profundamente em nossos grupos,
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despertando-nos para o poder vigoroso dessas histérias
em conjunto.

Escrevivéncia como contraponto a ameaca de morte

Em consonincia com a necessidade de
elaboragio de narrativas em que a mulher negra,
enquanto “sujeita’, adquira uma representagao complexa
para além das figuras cristalizadas e orquestradas por
uma légica racista de controle e subordinagio de sua
imagem, estd a produ¢io das mulheres quilombolas no
Brasil. A confrontagio com esses escritos possibilita que
adensemos as reflexoes acerca de suas potencialidades, as
quais, a nosso ver, parecem estar no escopo do conceito
evaristiano de “escrevivéncia’. Nessa direcao, Conceicao
Evaristo afirma:

sendo as mulheres negras invisibilizadas, nio
s6 pelas pdginas da histéria oficial brasileira,
mas também pela literatura, e quando se tor-
nam objetos da segunda, na maioria das vezes,
surgem ficcionalizadas a partir de esteredtipos
vdrios, para as escritoras negras cabem vidrios
cuidados. Assenhoreando-se “da pena’, objeto
representativo do poder falo-céntrico branco,
as escritoras negras buscam inscrever no corpus
literdrio brasileiro imagens de uma auto-repre-
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sentagio. Surge a fala de um corpo que ndo é
apenas descrito, mas antes de tudo vivido. A es-
cre (vivéncia) das mulheres negras explicita as
aventuras e as desventuras de quem conhece
uma dupla condi¢io, que a sociedade teima em
querer inferiorizada, mulher e negra. (EVARIS-
TO, 2005, p.6)

Sugere-se, assim, que a palavra constituinte da
textualidade produzida sob a rubrica de “escrevivéncia”
inscreve corpos vivos e vividos como dicgao poética,
indices de resisténcia que performam essa dupla
condi¢ao da mulher negra aludida no excerto. Estabelece
vinculo direto com tal proposi¢do a primorosa anilise de
Leda Maria Martins (2012) sobre o acervo da literatura
negro-feminina. De acordo com ela, esse corpus surge
como uma experiéncia de linguagem que tem o corpo
como fundamento dos processos ativos e dinidmicos
de inscrigdo, resgate e producio de conhecimentos e
memorias, bem como de ressignificagao dos referidos
discursos de controle. De maneira que:

E no corpo mesmo da escrita que este outro
Brasil se performa e se instala, e que a arte se
quer também como oficio de transfiguracio, de
rearranjo da memoria e da histéria. Nos reta-
lhos dos textos aqui aludidos, os significantes
voz, corpo e memoria s30 os atavios que tecem
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o corpo alterno e alternativo dessa escritura

(MARTINS, 2012, p. 220).

E pela percepcio dos indices de oralidade
oriundos desses corpos, os quais colocam-se diante de
nds no encontro com os textos, que nos reconhecemos
e habitamos um tempo e espago outro. Uma oralitura
da memdria® signatiria de um tempo que se faz turvo
e curvilineo porque nao lhe rege a légica linear e, por
vezes, teleoldgica fundante da civilizagdo ocidental,
espago que se faz multiplo e permedvel por uma troca
efetiva e afetiva de vivéncias.

Sublinhando a caracterizagdo de auto-repre-
sentagao subalterna, presente na citacio de Evaristo e
entrevista na formulagio de Martins, Livia Maria Na-
tilia Souza também se propoe a desdobrar uma andlise
da trama que constitui a escritura das mulheres negras
no Brasil. Em seu artigo “Uma reflexao sobre os discur-
sos menores ou a escrevivéncia como narrativa subalter-
na’ (2018) mobiliza a categoria de “literatura menor”,
formulada por Deleuze e Guattari para, sustentando a
diferenca entre representagio e expressio (de modo a
vincular a escrevivéncia a esta tltima nocao), estabelecer
uma especificidade desse discurso, a qual o distinguiria

53 Conceito a que Martins da corpo, sobretudo, na obra Afrografias da Memo-
ria (1997).
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das categorias de autobiografia (tal qual formulada por
Philippe Lejeune) e de autofic¢do (nesse caso, na acep-
¢ao de Diana Klinger). Segundo Souza, a escrevivéncia
conforma uma dicgdo poética que nio se assenta na di-
cotomia fic¢ao/realidade. Ademais, enquanto literatura
menor, essa produgio teria o agenciamento coletivo de
uma enunciagdo como trago constituinte que nio soé se
refere a um sujeito nao-hegemonico como enunciador —
nesse caso, as mulheres negras em seus maltiplos perten-
cimentos e atravessamentos —, mas também a uma for-
ma de organizagao da linguagem em relagao outra com
as “nogoes estéticas que regem a literatura hegeménica”
(SOUZA, 2018).>

As distintas e convergentes compreensoes acer-
ca da “escrevivéncia” deixam visivel a densidade do fe-
némeno configurado pelo conceito. A aglutinagio dos
signos “escrita’ e “vivéncia® (de mulheres negras) ganha

54 A vinculacdo entre a producdo de autoria negra e o conceito de “literatu-
ra menor” para pensar o “sujeito da literatura negra” desenvolvida por Souza
é sugestdo a que se refere Conceigado Evaristo, alguns anos antes, no texto
“Literatura negra: uma voz quilombola na literatura brasileira” (2010), quando
escreve: “Quando falamos de sujeito na literatura negra, ndo estamos falando
de um sujeito particular, de um sujeito construido segundo uma visdo roman-
tico-burguesa, mas de um sujeito que esta abragado ao coletivo. O sujeito da
literatura negra tem a sua existéncia marcada por sua relagéo, e por sua cum-
plicidade com outros sujeitos. Temos um sujeito que, ao falar de si, fala dos
outros e, ao falar dos outros, fala de si (ORLANDI, 1988). A voz do poeta néo é
uma fala Unica, solitaria, mas a ressonancia de vozes plurais. Realiza a fusdo
EU/NOS, apresentando uma das caracteristicas da literatura menor, apontada
por Deleuze e Guattari:’Tudo adquire valor coletivo”(EVARISTO, 2010, p. 136)
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relevo se considerarmos que ela opera, primeiro, o des-
locamento do uso da grafia da letra escrita de seu lugar
histérico, orquestrado pela légica colonialista, como fer-
ramenta de subjugac¢do das epistemes africanas e indige-
nas; segundo, uma tensio com o “mundo de morte” —
tal qual formulado pelo filésofo Achille Mbembe (2018)
— em que essa escritura se inscreve. A fala do “corpo vi-
vido” das mulheres negras no Brasil adquire posi¢ao de
(re)existéncia convocando a literatura também como es-
paco de transcriagdo da histéria e da identidade.

No caso da textualidade que surge das
comunidades que se formaram a partir da experiéncia
histérica direta de confronto como a escravidio,
como é o caso das comunidades rurais remanescente
quilombolas de Lagoa Santa, Jatimani, Boa Vista e
Jetimana, nota-se como trago comum o desejo de
construir um outro mundo, sem abrir mao, porém, do
pertencimento a terra que, com seus recursos e belezas,
surge como figuragao positiva dos saberes ¢ memorias
ancestro-locais. Tendo em vista que sio comunidades
relativamente fechadas e afastadas dos centros urbanos
e de predominéncia de nutcleos familiares, a elabora¢io
de uma etnicidade por meio da afirmacio da negritude
se coloca pauta (assim delimitada e tematizada),
sobretudo, por meio das experiéncias de contato com
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os elementos/sujeitos/ideias extrinsecos, isto é, com a
estrutura da branquitude. Desse modo, por um lado, a
violéncia do racismo como marcador da construcao das
subjetividades das mulheres aparece, por exemplo, nas
narrativas que descrevem situagdes de negligéncia médica
ou violéncia obstétricas, quando maes, nas recordagdes
de discriminacoes vivenciadas na escola, no caso das
criangas, e nos relatos que recuperam o embate entre as
perspectivas afrorreferenciadas e as eurocentradas acerca
de conhecimentos ligados a satide e ao cuidar da terra e
da familia, na textualidade das mais velhas. Por outro,
o quilombo como locus de enunciagio e possibilitador
de uma experiéncia alterna de existéncia, também
circunscreve a forga vital nos enredos e cenas de prazer e
liberdade que igualmente constituem as produgoes.
Nio hd — ou nao deveria haver — ddvidas acerca
do quao terrivel foi o processo escravizagao das popula-
¢oes africanas no globo. Este processo é entendido por
Achille Mbembe, em conjunto com outras vozes criticas
contemporaneas, como o aspecto nuclear da constitui-
¢ao da modernidade. Mais que isso, em investigagio da
nogio de biopoder de Michel Foucault, Mbembe afirma
que a empresa escravista colonial foi uma das primeiras
manifestagdes da experimentagio biopolitica na medida
em que “(....) no contexto da plantation, a humanidade
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do escravo aparece como uma sombra personificada. De
fato, a condigao de escravo resulta de uma tripla perda:
perda de um ‘lar’, perda de direitos sobre o seu corpo
e perda de estatuto politico” (MBEMBE, 2018, p.26).
A atualizagio dessa condi¢io na légica colonialista con-
temporinea, nomeada pelo filésofo com necropolitica,
impoe a experiéncia de “morte-em-vida”, vivenciada no
passado pelos escravizados, como um fato para os diver-
sos segmentos da populagio negra do Brasil.” E, nesse
sentido, em constante luta contra uma ameaca de des-
truigao — intensificada pela programdtica totalitdria do
atual governo®® — que estao as comunidades quilombolas
no Brasil.

55 Os mecanismos do racismo estrutural brasileiro, enquanto forga soberana,
detém o poder de arbitrar sobre a vida do outro e decidir “qguem é descartavel
e quem nao &” (MBEMBE, 2018, p,41). A essas formas “Unicas e novas de exis-
téncia social; se vocé é negro e reconhecido como tal no pais, parece ainda
haver poucas formas de escape. Sobre isso ver também: FLAUZINA. Ana Luiza
Pinheiro. Corpo Negro Caido no Ché&o: o sistema penal e o projeto genocida
do Estado Brasileiro. Dissertagdo de mestrado. Brasilia: Universidade de Bra-
silia, 2006.

56 Em uma de suas palestras durante o periodo eleitoral, em 03 de abril de
2017, o atual presidente Jair Bolsonaro fez a seguinte declaragéo a respeito
das pessoas quilombolas no Brasil: “Eu fui num quilombo. O afrodescendente
mais leve la pesava sete arrobas (arroba é uma medida usada para pesar gado;
cada uma equivale a 15 kg). Nao fazem nada. Eu acho que nem para procria-
dor ele serve mais. Mais de R$ 1 bilhdo por ano é gasto com eles” O contelido
explicitamente racista da fala foi denunciado e dez parlamentares do PT, uma
do PCdoB e a Coordenacgéo Nacional de Articulagdo das Comunidades Negras
Rurais Quilombolas (Conaq) solicitaram formalmente a investigagdo do gesto
como crime de racismo a Procuradoria-Geral da Republica. Como resultado do
caso, Bolsonaro foi condenado ao pagamento de indeniza¢éo por danos mo-
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Compreende-se, assim, que a escrita das
mulheres integrantes da Caravana Mulheres nas Artes,
especialmente ao retirar a centralidade da experiéncia da
escravidao da posi¢io de “origem” ou substrato de suas
narrativas (centralidade esta muito reiterada por leituras
eurocéntricas que, com alguma dose de sadismo, projetam
e anseiam pela encenagdo dessa violéncia nas produgdes
de autoria negra), inscrevem a vida, a escrevivéncia, como
oposicao a0 “mundo de morte”. Inscrevem a vida e o
esforco pela vida, como nos lembra Conceigao Evaristo
que, ao discutir a “voz quilombola na literatura negra”,
retoma os estudos de Abdias Nascimento e Beatriz
Nascimento acerca da no¢io de “quilombo” e afirma
que “apds a Aboli¢ao, a mistica quilombola interiorizou-
se nos descendentes livres de africanos. Nao mais como
uma mistica de ‘guerra bélica declarada’, mas como
‘esforco de combate pela vida” (EVARISTO, 2010, p.
138). Nesse sentido, a dic¢ao de uma poética do corpo
vivo ¢ a tessitura maior do conjunto de textos aos quais
aqui nos referimos. Em contraponto a necropolitica,
as comunidades quilombolas na contemporaneidade
também se atualizam “como paradigma organizativo
de estratégias afirmativas dos negros que foram trazidos

para as Américas” (EVARISTO, 2010, p.138) e nos

rais no valor de 50 mil, mas ele recorreu e foi inocentado no processo.
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colocam o desafio de apreender os novos movimentos
e poténcias que elas adquirem ao encorpar o campo da
discursividade literaria.

Uma (outra) volta da espiral (ou “a critica como escrevivéncia?)

Como mulher migrante de ascendéncia afro-in-
digena®, pesquisadora e educadora atuante nos proces-
sos de ensino-aprendizagem com comunidades negras,
o debrucar-se sobre essa malha escritural faz-se mergu-
lho em rio de possibilidades e redescobertas do outro e
de mim. A reflexdo, em consonincia com isso, lancou-
me o desafio de pensar a escrevivéncia em contiguidade
com as préticas pedagdgicas e criticas antirracistas. Seria,
assim, plausivel a pergunta: a critica literdria, quando
produzida por mulheres de cor desde uma perspectiva
contra-hegemonica, é também escrevivéncia? Fazendo
uso de certa nogdo do discurso literdrio formulada pelo
filésofo argelino Jacques Derrida poderiamos compreen-
der a suspensao em relagao aos pressupostos metafisicos
e ocidentais que estruturam a literatura/cultura ociden-

57 Parece-me caro afirmar — e o fago reiteradamente ao longo dos meus
trabalhos — o reconhecimento dos privilégios que a condicdo de mestiga, na
medida em que socialmente meu fendtipo é passivel de ser lido, no Brasil,
como branco, me conferem. O meu pertencimento afro-indigena, circunscrito a
uma ascendéncia nordestina e sertaneja, adquire, portanto, um carater, antes
de tudo, de posicionamento politico comprometido com a luta por equidade
racial no territério de exclusdes e violéncias a que chamamos Brasil.

227 Capa | Sumario



tal como fundamento comum aos 4mbitos da criacao
artistica, da critica e da educagio comprometidos com
o enfrentamento do racismo no Brasil. Nessa mesma
direcdo, poderia fazer algum sentido o questionamen-
to da prépria delimitagio entre tais Ambito, desde que
tal questionamento fosse capaz de reter a aporia contida
nessa provocagao, tal qual formula Derrida:

228

Nio me sinto confortdvel com a distingio ri-
gorosa entre ‘literatura’ [/iterature] e ‘critica li-
terdria’ [literary criticism], nem com a confusio
entre as duas. Qual seria o limite rigoroso entre
elas? A ‘boa’ critica literdria, a Unica que vale a
pena, implica um ato, uma assinatura ou contra-
-assinatura literdria, uma experiéncia inventiva
da linguagem, na lingua, uma inscrigao do ato
de leitura no campo do texto lido. Esse texto
nunca se deixa completamente ser ‘objetivado’.
Contudo, nao diria que se pode misturar tudo e
fazer desaparecer as distingdes entre todos esses
tipos de produgao ‘literdria’ ou ‘critica’ (pois hd
também uma instincia ‘critica’ em funciona-
mento na obra dita literdria). Portanto, é preci-
so determinar ou delimitar outro espaco onde
se justifiquem distingdes pertinentes entre cer-
tas formas de literatura e certas formas de.....
— nio sei que nome dar a isso, eis o problema,
é preciso inventar um para aquelas ‘invencoes’
criticas que pertencem a literatura enquanto
deformam os seus limites. De qualquer forma,
nao distinguiria ‘literatura’ [/iterature] e ‘critica
literdria’ [/literary criticism], mas nao assimilaria
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umas as outras todas as formas de escrita ou de
leitura. Essas novas distingoes deveriam abrir
mio da pureza e da linearidade das fronteiras.
Deveriam ter uma forma que fosse, a um sé
tempo, rigorosa e capaz de levar em considera-
¢a0 a essencial possibilidade de contaminagao
entre todas essas oposigoes, aquelas que men-
cionamos anteriormente ¢ também aquela en-

tre literatura e critica ou leitura ou interpreta-
¢ao literdria (DERRIDA, 2014, p.78).

A contaminacio entre literatura e critica
literdria, ainda que retendo a tensao entre tais discursos,
surge de modo positivo e inomindvel na proposicio
derridiana. No 4mbito da discussiao aqui desenvolvida,
aproximar certo fazer critico da nogao de escrevivéncia
corrobora o questionamento, formulado, dentre outres,
por Grada Kilomba (2017) da esfera académica como
espago neutro e do conhecimento nela produzido como
objetivo, imparcial e universal. Sublinhar o que hd de
experiéncia, afeto e corporalidade sensivel na pratica
tebrico-critica e nas dimensdes performativas desta no
ambito pedagdgico, longe de significar uma eliminagao
do cardter cientifico ou rebaixamento do rigor de tais
préxis, evidencia o supremacismo branco como lugar de
poder e soberania que estrutura de modo hierarquizado
as politicas de fala e a produgao de conhecimento no
Ocidente. Esse movimento leva-nos a reconhecer a
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importincia das politicas da identidade para a luta
politica, mas entrevendo ao mesmo tempo a fragilidade
delas no que se refere a inscricdo e sustentagao das
diferencas nas malhas das letras.

As narrativas das mulheres das comunidades
quilombolas do baixo sul da Bahia convidam-nos a pen-
sar em outras topografias do saber-sentir e foi a partir
do encontro com essas experiéncias singulares de ser e
estar na escrituras que esse texto surgiu e que pude me
repensar como educadora, como sujeita no mundo, fa-
zendo significar o hifen com que atrelamos os termos
“ensino-aprendizagem”.”® A escrevivéncia, somando-se
aos vérios desdobramentos de seus acionamentos criti-
co-literdrios, parece comportar a dimensao de estraté-
gia pedagdgica. Evocando a conta de meméria que me
transporta para o seio das comunidades de Lagoa Santa,
Jatimani, Jetimana e Boa Vista, recoloco-me em meu
trajeto e, a despeito do que ainda é impoténcia e labuta,
ciente dos hiatos que tragam o meu caminho até elas, re-
acendo o sentido que torna a palavra motriz de meu des-
tino. A literatura faz-se entdo serpente. Movimento que

58 Cada vez mais séo sistematizadas metodologias de ensino-aprendizagem
afro-referenciadas. Dentre os trabalhos ja publicados podemos mencionar as
propostas da “Pretagogia” de Sandra Haydée Petit, da “Pedagoginga” de Allan
da Rosa, a “Pedagogia da Ancestralidade” de Kiusam Oliveira e a “Pedagogia
das encruzilhadas” de Luiz Rufino.
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prescinde de comego e fim. Arco-iris que nos espelha.
Um brajd de histérias que tem o fundamento da matéria
vivida e a riqueza da chuva que molha.
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“O tempo é do ritual das palavras”:
escrevivéncias indigenas em perspectiva a
partir de experiéncias docentes d% ensino e
pesquisa

Ana Cristina Marinho Liicio
Rinah de Arasijo Souto

RINAH SOUTO - 2021. Centendrio de Paulo
Freire. Em nossas conversas pelo WhatsApp, surge a indi-
cagao do livro Por uma pedagogia da pergunta, de Paulo
Freire e Antonio Faundez (1985). Vejo que o livro foi
publicado em 1985, ano em que nasci. Penso no tempo
e no poema de Tiago Hakiy: “o tempo nao é mais de la-
mento/o tempo ¢é do ritual das palavras” (HAKIY, 2011,
p.5). E Centendrio de Paulo Freire e estamos em plena
pandemia, privadas dos encontros no ambiente 37, na

Praga da Alegria, nos corredores do CCHLA — Centro
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de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, das partilhas de
saberes e afetos com os nossos alunos e nossas alunas nas
salas de aula. Da convivéncia com as gentes, inclusive fe-
linos, cies, saguis e as matas que ocupam conosco aque-
le espaco, reafirmando o que aprendi com Sulamy Katy
(2011): “nés somos sé filhos” da Terra. Percebo, Ana,
que a nogao de construgio de conhecimento como expe-
riéncia comunitdria estd cada vez mais frégil diante desse
contexto e voltamos aos ensinamentos de Paulo Freire:

De fato, “falar” um livro a dois, a trés, em lu-
gar de escrevé-lo a sés, rompe um pouco, pelo
menos, com uma certa tradicio individualista
na criagdo e tirando-nos da intimidade gosto-
sa — por que nio dizé-lo? — do nosso quarto
de trabalho, nos poe abertos um ao outro, na
aventura de pensar criticamente (FREIRE e

FAUNDEZ, 1985, s/n).

A intimidade, caro mestre, em contexto
pandémico, nio se sabe mais gostosa. Por essa razio,
sugiro convocarmos a sua pedagogia da pergunta para
a elaboracio dessa conversa/ensaio. Quem sabe assim,
ao menos na espacialidade textual, damos as maos, em
ciranda, para bordar um texto falado, que me remete,
igualmente, ao livrto T7ilhas literdrias indigenas para a
sala de aula, de Sueli de Sousa Cagneti e Alcione Pauli
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(2015), tecido exatamente dessa maneira. “E, ao fazé-
lo, estamos aceitando, responsavelmente, nos expor
a uma experiéncia significativa: a de um trabalho em

comunhio” (FREIRE e FAUNDEZ, 1985, s/n). O que

te parece, Ana?

ANA MARINHO - Me parece que a alegria
de bordar um texto é o que nos une nesse encontro e
em tantos outros que poderdo vir. Penso em todas as
fragilidades que nos acompanham agora, em 2021. Fra-
gilidades que, como aprendo todos os dias com a expe-
riéncia de luta e resisténcia dos povos indigenas, dizem
que o tempo ¢ do ritual das palavras e que o tempo do
lamento acabou. Estamos em luta e o afeto nos acompa-
nha: “Singramos a ternura das nuvens/e aqui chegamos”
(HAKIY, 2011, p.4). Creio também na experiéncia de
aprender com vocé sobre as novas produgoes literdrias
e criticas de escritoras e escritores indigenas, pensadoras
e pensadores que se anunciam no /nstagram, em tantas
redes de troca de saberes e experiéncias que foram mui-
to bem demarcadas nesse momento de distanciamento
fisico. E, como sou dramdtica, lembro de uma fala de
uma das personagens que vivi/aprendi e que fazem parte
do espetdculo “Razio para ficar”, de 2015: “estou velha
j4, nao tenho mais nada para dizer...”. A dramaturgia do
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espetdculo foi construida em didlogo com as falas de sete
mulheres que passaram a viver em residéncias pedagé-
gicas depois de 20, 30 anos de confinamento em hos-
pitais psiquidtricos. As vozes dessas mulheres me foram
apresentadas por Thalyta Pereira Lima em sua tese de-
fendida no Programa de P4s-Graduacio em Sociologia
da UFPB, em 2010. Hoje, vivendo em confinamento,
essas vozes me levam para o tempo da minha formagio
como historiadora na UFPB. Tempo em que nos encon-
trdvamos numa das salas do Nucleo de Documentacio
e Informac¢io Histérica Regional — NDIHR, instigadas
por perguntas de professoras/es e estudantes dos cursos
de Histéria, Geografia, Letras, Economia, Sociologia.
Foi nesse tempo, 30 anos atrds, que aprendi a pesquisar
a partir de uma “experiéncia comunitdria’. Além dos en-
contros no NDIHR, que depois foram transferidos para
o Laboratério de Estudos da Oralidade — LEO, coorde-
nado por Ignez Novais Ayala e Marcos Ayala, tinham
também os encontros na rua, nas rodas de coco e ciran-
da, nas viagens até Condado para as noites de maracatu,
nas viagens até o territério Pankararu para viver o ritual
do cansangio. Nesses dias e noites vivi/aprendi a associar
a minha experiéncia no teatro — a ideia de que viver uma
dor no momento dos ensaios nao significa vivé-la sem-
pre que subo ao palco — A experiéncia de pesquisadora.
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Essa dor, essa alegria, essa tristeza, esse alumbramento
podem ser revividos em atos performdticos. Nesse perio-
do, a0 mesmo tempo, me apropriava do conceito de ex-
periéncia de Walter Benjamin (1994) e também questio-
nava os seus usos. Havia as noites de coco e ciranda e as
vozes de cantadores/as, dangadores/as, tocadores/as que
me apresentavam o lugar da “revivéncia’ (PEACOCK,
1968). Mesmo que para isso tivesse que me contrapor
a leitura e a discussao dos termos experiéncia e vivéncia
propostos por Jeanne Marie Gagnebin (2009). Mas nio
quero me distanciar tanto, quero voltar para a pedago-
gia da pergunta e ouvir de vocé, Rinah, o relato de suas
experiéncias de mediagao e leitura de obras de autores
e autoras indigenas, sobre a importincia das conversas
e dos didlogos que foram estabelecidos, principalmente
nesse momento de pandemia, a partir das midias sociais,
sobre as estratégias de resisténcia que os povos indigenas
vém encontrando e nos ensinando, mais uma vez.

RINAH SOUTO - Pensando bem, Ana, a
partir de tua pergunta, entendo que as lutas dos povos
indigenas, principalmente em Pindorama, me possi-
bilitam diariamente uma movéncia do olhar, desde o
periodo da graduagao. Lembro das aulas da professora
Wilma Martins de Mendonga e sua perspectiva criti-
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ca com relagdo ao Romantismo, por exemplo. Foi um
choque! Algo que jamais me ocorreu nas aulas do Ensi-
no Médio. De posse dessas memorias, fago a mim mes-
ma perguntas do tipo: de que forma contribuir para
emancipacio de leitores/as? No contexto da mediagio
de leitura, penso que um estudo pelos paralelos, de for-
ma critica e situada, de produgoes literdrias brasileiras
do chamado cinone escolar que trazem personagens
indigenas como objetos de representagio, em didlogo
com textualidades de autoria indigena cujas persona-
gens sao sujeitos de representagio pode render uma boa
conversa literdria como situagio de ensino, na perspec-
tiva de Cecilia Bajour (2012), e assim contribuir para
interrogar e pluralizar o cinone. Ao conversar sobre
um livro, estamos lendo e relendo sob novas lentes. A
verbalizagdo da experiéncia de percepgao, consideran-
do as suas singularidades, me parece uma via demo-
critica e emancipatéria no que tange a formagiao de
leitores. Cresci em um espaco privilegiado, com acesso
a livros e histérias diversas. Percebo-me como uma ar-
tista educadora e as epistemologias indigenas, africanas
e afro-brasileiras me fizeram entender que as minhas
formas, digamos, “menos cartesianas”, de ser e estar na
docéncia sdo prdticas possiveis. Fui aluna de graduagao
no periodo da san¢io da lei 10.639/03. Participei de
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projetos que contribuiram fortemente para o percurso
afirmativo da lei, ampliada para 11.645/08 de maneira
a contemplar as histérias e culturas indigenas. Inclusi-
ve, vocé, Ana, foi coordenadora de um desses projetos
juntamente com a professora Elisalva Madruga Dan-
tas, o professor Elio Flores e Ana Coutinho. No meu
periodo como artista educadora em institui¢ées cul-
turais em Sao Paulo (salve, Coletivo Zebra5 e ntcleo
educativo do Museu da Cidade de Siao Paulo!), tive
contato com produgdes artisticas de autoria indigena,
no campo das artes visuais, que me atravessaram. Falo
do trabalho de Denilson Baniwa (@denilsonbaniwa),
Gustavo Caboco (@gustavo.caboco), Jaider Esbell (@
jaider_esbell), Graci Guarani (@graciguarani), Olin-
da Tupinambd (@olinda_yawar_wanderley), Arissana
Pataxé (@arissanapataxoportfolio), Moara Tupinambd
(@moaratupinamba), Daiara Tukano (@daiaratuka-
no), Wanessa Ribeiro Ferreira (@dewaneios_), Everson
(@truk__) e tantos/as outros/as. Essas “histdrias entre-
lagadas”, como diz Edward Said (1995), narradas aqui,
podem nos ensinar, inclusive, a conceber o tempo de
nossas priticas também como “um caminho de volta”.
Ao caminhar, identificamos auséncias e damos as maos
para tecer a manha, o hoje e o amanha de presencas
em nossos espagos de atua¢io, na medida em que esses
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saberes sio fundamentais para de(s)colonizar o chao
da universidade, tornando-a mais plural. Para tanto,
percebo a importincia e urgéncia de mais politicas pad-
blicas que promovam reparacoes e responsabilizagoes
histéricas. Assim poderemos ter docentes indigenas em
mais institui¢oes de ensino superior, somando na cons-
tru¢ao de uma rede que nio desperdice a diversidade
epistemoldgica e de experiéncias sociais do mundo. A
minha formag¢io também tem base no CES, o Cen-
tro de Estudos Sociais de Coimbra — Portugal, na épo-
ca dirigido pelo professor Boaventura de Sousa San-
tos. Compreendo a “ecologia dos saberes” (SANTOS,
2010) como um fator determinante na configuragao de
praticas educativas emancipatérias. Esses termos “de(s)
colonial” e “pds-colonial” conheci por 14. No entanto,
hoje eu compreendo que, para além da teoria, a pritica
decolonial ji se dava na UFPB muito antes do boom
dos estudos de(s)coloniais no Brasil. Lembro da fala
do professor Wanderson Flor do Nascimento, em cur-
so de extensdo sobre pedagogias decoloniais oferecido
pelo CE/UFPB neste ano de 2021%°. E concordo mui-
to com ele. Independente do termo escolhido — deco-
lonial, descolonial, anticolonial, contracolonial — cabe

59 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6HZXIh_UV_4. Acesso
em 12 de julho 2021.
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uma reflexao sobre os desdobramentos efetivos desses
conceitos em nossas préticas. Professores/as, pesquisa-
dores/as, escritores/as e ativistas indigenas estao reali-
zando um trabalho incrivel de difusao e circulacao dos
saberes ancestrais. Devo a esses encontros e a0 movi-
mento de escuta profunda dessas vozes muito do que
aprendi e venho maturando nos ultimos anos, a fim de
de(s)colonizar teorias e metodologias de ensino, pes-
quisa e extensio. Inclusive, foi o trabalho desenvolvi-
do no projeto Escrevivéncias: formagio de professores
para uma mediagdo decolonial de leitura literdria (@
escrevivenvias_ufpb), coordenado por nés, que ativou
em mim ainda mais o desejo de formar e fortalecer uma
rede de contatos, como base em “principios indigenas
de coletividade e de debate piblico” como sugere su-
gere a sociloga maori Linda Tuhiwai Smith (SMITH,
2018, p.182). Segundo Smith, “a rede de comunicagao
formada pelos povos indigenas é uma forma de resis-
téncia” (SMITH, 2018, p.182) e as midias sociais, nes-
se contexto, trazem um contributo importante®. Faz

60 Sobre um levantamento bibliografico atualizado de autoria indigena do Bra-
sil, recomendo o trabalho de Daniel Munduruku, Aline Franca e Thulio Dias
Gomes, disponivel em: https://pt.wikibooks.org/wiki/Bibliografia_das_publica%-
C3%A7%C3%B5es_ind%C3%ADgenas_do_Brasil. Acesso em 12 de julho de
2021. No Instagram € possivel encontrar uma série de perfis voltados para
divulgagéao de literatura de autoria indigena em varios estados do pais, como
@literaturaindigenarr, @literaturaindigenapb, @literaturaindigenabrasil e até
mesmo em Portugal @literaturaindigenapt. No Youtube, dentre outros, existem
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sentido, Ana? Vocé poderia falar um pouco mais sobre
isso a partir de tuas experiéncias?

ANA MARINHO - Confesso que no ano pas-
sado, quando escrevia o memorial para professora titu-
lar, me desesperei ao perceber que as minhas experién-
cias de pesquisa, ensino e extensao nao tinham coeréncia
alguma. Sai de uma graduagio em Histéria, fiz uma mo-
nografia de final de curso sobre a Semana de Arte Mo-
derna de 1922, fui bolsista de Inicia¢io Cientifica em
um projeto do curso de Geografia, depois fui bolsista de
aperfeicoamento em um projeto dos cursos de Letras e
Ciéncias Sociais sobre a brincadeira dos cocos. Terminei
fazendo doutorado sobre a histéria de vida de um canta-
dor de coco, Joventino Soares, Seu Jove, de Forte Velho
— PB, e me tornei professora de Teoria e Literaturas de
Lingua Portuguesa. Percebi que as minhas memorias de
atua¢io académica nio tinham uma linha, um trago que
as pudesse unificar em um retrato. O jeito foi compor
paisagens ou, para usar um termo que gosto muito, ma-
pas. Ou ainda, para usar um termo que sequer sabia que,

os canais Literatura Indigena Contemporanea, administrado por Julie Dorrico
(Macuxi), Carina Oliveira (Pataxd) e Geni Nufiez (Guarani) e um outro por Da-
niel Munduruku. Além de podcasts e a radio Yandé (@radioyande). No primeiro
caso, recentemente, estreou uma série de didlogos sobre arte indigena — @
nhexyro.
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desde sempre, fez parte da minha trajetéria, uma carto-
grafia. E retomo as experiéncias de leitura compartilhada
de textos de Marx e Engels na salinha do NDIHR com
Rosa Godoy, Emilia de Rodat Moreira, Ivan Targino, Ig-
nez Ayala, Marcos Ayala e alunos e alunas dos cursos de
Economia e Sociologia e Geografia. Os encontros com
as mulheres da Cunha — Coletivo Feminista e as dis-
cussdes sobre autoconhecimento, aborto, sexualidade,
maternidade; as longas tardes a copiar os processos de
reintegragio de posse arquivados no INCRA (Instituto
Nacional de Colonizagio e Reforma Agraria), sé inter-
rompidos quando os/as agricultores/as, acusados/as de
invasores/as, ocupavam os corredores e jardins do prédio
com suas panelas de barro e musicas; a entrada no proje-
to “A situagio dos cocos na Paraiba”, depois de uma con-
versa com Regina Beah que passava pela Praga da Alegria
e me viu por |4 sem saber o que fazer depois de terminar
a graduacio em Histéria; a percepgio de que, ao entrar
no projeto coordenado pela professora Ignez Ayala, nao
ia voltar a ler Clarice Lispector, nem Ignicio de Loyola
Brandao e me enterrar em caminhos psicanaliticos e po-
liticos, sentada numa biblioteca ou mesmo embaixo das
drvores da mata do Campus da UFPB; o encontro com a
literatura, aquela mesma que nunca me abandonou, nas
noites de coco, nas gravagoes de cantos e conversas, nas
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madrugadas de festa e oferendas em terreiros de Jurema
e Umbanda, nas brincadeiras de Cavalo Marinho e Toré;
a leitura partilhada de autores como Gramsci, Satrianni,
na salinha do Laboratério de Estudos da Oralidade. Foi
quando percebi que minha formagao terminou por ser
uma mistura de experiéncias com o teatro, as lutas pela
terra dos trabalhadores e trabalhadoras do campo, lutas
das mulheres por direitos, liberdades, espagos e narra-
tivas. Todas essas lutas foram acompanhas por letras de
autores e autoras como Guimaries Rosa, Rubem Fon-
seca, Nelson Rodrigues, Graciliano Ramos, José Lins
do Rego, Conceigio Evaristo, Paulina Chiziane, Clarice
Lispector... s6 lembro que continuei a ler, como ainda
hoje, tudo o que me dizem para ler ou que cai em mi-
nhas maos. Também fui acompanhada pela leitura cole-
tiva de estudos sobre memdria, espaco (espacialidades,
territdrios, cartografias) e ensino de literatura. E teve um
tempo em que me cansei dos vivos e fui 14 para o século
XIX, no pés-doutorado na cidade do Porto em Portu-
gal. E mesmo 14, longe dos vivos, s6 consegui relatar essa
pesquisa quando sai de casa, andei pelas ruas do centro
de Recife até chegar ao Mercado Sao José, na tentativa
de refazer os passos dos editores, livreiros, poetas e agen-
tes literdrios Leandro Gomes de Barros, Ramiro Moreira
da Costa e Joaquim Maria da Costa. Tudo isso para di-
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zer que, embora em nenhum dos textos que escrevi, nas
pesquisas que realizei, os termos decolonial, decolonia-
lidade, pés-colonial tenham aparecido, mesmo sabendo,
hoje, que eles jd eram apresentados e discutidos naquela
época, minha formagio e atuagio como professora no
curso de Letras refletem esses encontros e desencontros.
Nos momentos em que levava para a sala de aula, nos
cursos de teoria da narrativa, as mitologias indigenas; nos
projetos de extensdo que desenvolvi, todos eles voltados
para os saberes tradicionais, as poéticas orais em contex-
tos de ensino. Projetos que sé foram possiveis porque a
UFPB jd tinha uma tradigao consolidada e reconhecida
nessa drea de estudos voltados para os direitos humanos.
Antes mesmo de saber da existéncia de conceitos como
decolonial, pés-colonial, algumas agées desenvolvidas na
UFPB questionavam a construgio de narrativas hege-
moénicas e, também, traziam para o espaco académico as
demandas, e essa palavra diz muito do momento histé-
rico em que foram construidas essas politicas, dos povos
indigenas. O SEAMPO - Setor de Estudos e Assessoria
a Movimentos Populares, ligado ao Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes da UFPB, possui um Grupo de
Trabalho Indigena que desenvolve atividades juntos aos
Potiguara e Xukuru. O GT indigena foi criado em 1997

a partir de um questionamento de José Ciriaco Sobri-
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nho, funciondrio da UFPB e lideranga Potiguara. O SE-
AMPO vem acompanhando os processos de demarcagao
das terras indigenas, além das politicas de sadde e edu-
cagdo. Também realizou trabalhos em conjunto com o
NUDOC (Nucleo de Documentagio Cinematogréfica),
a PRAC - Pré-Reitoria de Extensdo e Assuntos Comu-
nitdrios e a Comissio de Direitos Humanos da UFPB.
Dividfamos o mesmo corredor do prédio onde antes
funcionavam a biblioteca setorial do CCHLA, o LEO
e o VALPB — Projeto Variagao Linguistica no Estado da
Paraiba. Acredito que essa minha experiéncia em espiral
(MARTINS, 2002) terminou por promover o encontro
com professoras no DLCV — Departamento de Letras
Cléssicas e Verndculas — que jd tinham uma atuagao nos
movimentos sociais, como a professora Wilma Mendon-
¢a, que propos a concessio do titulo de Doutor Honoris
Causa a Antonio Pessoa Gomes (Cacique Caboquinho)
e que me convidou para contribuir com a propositura.
Minha experiéncia como aluna na UFPB nio passou
pelo curso de Letras e, por isso, queria que vocé falasse
um pouco mais do seu contato com a literatura indi-
gena, com as narrativas de luta e resisténcia, ainda nas
aulas da professora Wilma Martins de Mendonga.
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RINAH SOUTO - Nio conhecia o SEAM-
PO, Ana. Um trabalho da maior importincia. Se me
permite, acrescento que essa histéria que vocé apresen-
ta vai de encontro a sanha do esquecimento. Contar
histérias para respirar e suspender o céu, propoe Ail-
ton Krenak (2019). Nesse ato politico de rememorar,
que se opoe as praticas epistemicidas, devo dizer que a
professora Wilma Martins de Mendong¢a, no contexto
do DLCV/UFPB, ¢ figura central na difusao e circu-
lagao dos saberes indigenas no Ambito de nosso curso.
Como disse anteriormente, foi a partir de suas aulas de
Literatura Brasileira I que passei a interrogar o cino-
ne, sobretudo os textos nos quais os povos origindrios
surgem como objetos de representagio. Vocé também,
Ana. Sua fala mais recente em evento do PET Letras/
UFCG®! sobre a luta das mulheres indigenas contra o
genocidio foi muito tocante e rompeu, na minha opi-
nido, com a tal tradi¢ao individualista sobre a qual fa-
lou Paulo Freire. Esta Gltima, ndo raro, permeia even-
tos académicos. Ao convocar movimentos de respiro
e luta, com, para e a partir das vozes dos povos origi-
ndrios, vocé nos convida, também na esteira de Paulo
Freire, “...a pensar uma pritica permeada de temas de

61 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LwxupO31BmE. Acesso
em 12 de julho de 2021.
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que ora participamos juntos, ora separadamente. E este
pensar, que no fundo é um repensar tem que ver, de um
lado com o que eu, junto com os outros, fiz...” (FREI-
RE, FAUNDEZ, 1985, s/n). Assim como a professora
Liane Schneider no contexto do DLEM — Departa-
mento de Letras Estrangeiras Modernas e do Programa
de Pés-Graduagio em Letras/UFPB, com suas pesqui-
sas e orientagoes sobre a producio indigena em Zurtle
Island, uma das denominagdes possiveis que aprende-
mos com os povos indigenas para nos referir aos EUA
e ao Canadd. Schneider que prefaciou a terceira ediciao
do cldssico Metade Cara, Metade Mdscara (2019), de
Eliane Potiguara. Ainda com apresentagio de Ailton
Krenak e textos de Julie Dorrico e Ana Paula da Silva.
Um livro que, na minha opiniao, deveria constar como
referéncia bdsica em qualquer curso de licenciatura em
Letras de nosso pafs. Junto com a professora Nadilza
Martins de Barros Moreira, Schneider organizou um
livro em 2005, reeditado em 2020. Trata-se do Mu-
lheres no Mundo: etnia, marginalidade e didspora (MO-
REIRA ¢ SCHNEIDER, 2020) no qual Eliane Poti-
guara escreve o seguinte: “A literatura indigena é uma
porta magnética, revoluciondria que ha séculos esteve
aberta, mas coberta pelo véu do descaso e da indiferen-
¢a, uma forma sutil de desprestigio e intolerincia da
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sociedade envolvente” (POTIGUARA, 2020, p.201).
Nesse sentido, é também “(...) um lugar utépico (de
sobrevivéncia), uma variante do épico tecido pela ora-
lidade; um lugar de confluéncia de vozes silenciadas e
exiladas (escritas) ao longo dos mais de 500 anos de
colonizacio” (GRAUNA, 2013, p.15). Como aluna, e
hoje professora da instituigdo, é também contra esse
lugar do descaso e da indiferenca que busco atuar. Pos-
so dizer que o tempo foi generoso por me proporcionar
essa (de)formacdo que busco passar adiante. Lembro de
Ailton Krenak em recente aula sobre o cinema no Bra-
sil, na Moa — Mostra de Cinemas Negros e Indigenas®,
estes ultimos, segundo ele, se caracterizam como uma
producao “de ac¢ao”. Ou seja, articulada com o com-
promisso ético e civico dos povos indigenas do Brasil
em sua diversidade e suas lutas de “demarcar a tela”.
A fala de Krenak, sempre tdo potente, me fez pensar
sobre minhas préticas docentes e em como posso me
tornar uma aliada nos processos de demarcacao desse
conhecimento no Ambito dos meus espagos de atuagio
profissional e na arte que também desenvolvo. Minis-
trei, por duas vezes, a disciplina chamada Literatura I:
viagem, natureza e novo mundo, que compde 0 novo

62 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=il2MTQcXQVk. Acesso
em: 12 de julho de 2021.
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projeto pedagdgico do curso de Letras desde 2019, e
sinto que a recepgido das textualidades indigenas envol-
ve estranhamento, culpa, alumbramento, curiosidade,
rupturas de horizontes de expectativa e uma multipli-
cidade de experiéncias estéticas que tem como ponto
de partida o encontro com o desconhecido, que nem
deveria ser tao desconhecido assim. Afinal, comemos
tapioca, moramos e/ou transitamos por bairros da nos-
sa cidade com nomes de origem indigena. Habitamos
em Paraiba, nome de rio, que tem como um de seus
principais afluentes o rio Sanhaud, a pedra redonda,
que banha a cidade e ainda resiste aos processos de
antropizagao. Lutar como os rios Paraiba e Sanhaui.
Pa ra a’iba de Dona Maria Tabajara. De Maria Soa-
res Gomes, a Comadre Guerreira do povo Potiguara.
Pensar sobre isso me leva a concordar com Julie Dor-
rico, doutora pela PUC/RS, professora e escritora Ma-
cuxi, nossa parceira de agdes do projeto de extensio
@escrevivencias_ufpb, autora do livro Eu sou macuxi
e outras histérias (DORRICO, 2019) com ilustracoes
de Gustavo Caboco. Dorrico (@dorricojulie), em uma
de suas redes sociais, reivindica um mundo literdrio
onde caibam os mundos dos povos origindrios e terra
para plantar suas palavras. O “eu-nés lirico-politico”

(DANNER, DORRICO, DANNER, 2018) de uma
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poética de pertencimento que nos aproxima também
da ideia de um “trabalho em comunhio”, que nio nega
nem exclui individualidades, mas que reconhece os
parentes, reverenciando-os. Reconhece a poténcia da
experiéncia coletiva. E, Ana. Temos tanto a aprender!
E sigo aprendendo contigo, também com Julie Dor-
rico, Vanessa Sagica, Ellen Lima, Auristela Moreira,
Auritha Tabajara, Jamille Anahata, Renata Tupinam-
ba, Raquel Kubeo, Kaé Guajajara, Katumirim, Tiago
Hakiy, Daniel Munduruku, Graga Gratna, Olivio
Jekupé, Kaka Werd, Geni Nunez, Yaguaré Yama, Linda
Tuhiwai Smith, Cristino Wapichana, Davi Kopenawa,
Sony Ferseck, Mdrcia Wayna Kambeba, Sulamy Katy,
Lia Mindpoty, Edson Krenak, Ariabo Kezo, Aline Ro-
chedo Pachamama, Edson Kayapd, Célia Xakriabd,
Tuire Kayap6, Aline Ngrenhtabare L. Kayapd, Jairo da
Silva e Silva, Sonia Guajajara, Jaime Diakara, Ytana-
jé Cardoso, Estévao Carlos Taukane, Fernanda Vieira,
Mc Kunumi e com todas as pessoas que fazem parte
do Grupo de Estudo em Meméria e Teoria Indigena
(GEMTI)%, que nao hd democracia sem demarcagio

63 Trata-se de um grupo de estudo do qual fago parte e que é liderado por
professores/as e pesquisadores/as indigenas com apoio da Associagao Wyka
Kwara — Associagao de Indigenas em aldeias invadidas pela cidade. Algumas
reunides coletivas estdo disponiveis no canal do Youtube Literatura Indigena
Contemporanea: https://www.youtube.com/c/Literaturalnd%C3%ADgenaCon-
tempor%C3%A2nea/featured. Acesso em 13 de julho de 2021.
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de terra. Inclusive no campo literdrio. Pelo direito a
uma literatura com terra e das gentes (LIBRANDI-
-ROCHA, 2014). Percebo-me como aliada nesse pro-
cesso em contexto académico e fora dele. No ensino,
na pesquisa e na extensdo. Um trabalho nesse senti-
do, como nos lembra Linda Tuhiwai Smith, exige uma
andlise do colonialismo para, a partir disso, impulsio-
nar a¢oes de “...repesquisar, na mesma tradi¢ao de re-
escrever ou recontar, que caracteriza grande parte da li-
teratura pds-colonial ou anticolonial” (SMITH, 2018,
p-19) e atentar para os processos de tutelagem episté-
mica (XAKRIABA, 2019, s/n). Afinal, penso que estd
mais do que na hora de nos perguntarmos: por que
conceber a carta Guarani Kaiowd no campo literdrio
(LIBRANDI-ROCHA, 2014) ainda gera certo inco-
modo ao passo que a Carta de Caminha ¢, sobretudo
no Ambito escolar, tida como o marco fundacional das
nossas “primeiras manifestagoes literdrias”?

ANA MARINHO - Eita, acredito que nao
tenho respostas, s6 mais indaga¢oes e memorias que
me atravessam. Em outubro de 2019 realizamos a III
Jornada Género e Literatura, evento da linha de pes-
quisa “Estudos culturais e de género” do PPGL-UFPB,

organizado pelas professoras Liane Schneider, Luciana
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Eleonora de Freitas Calado Deplagne e por mim. A jor-
nada teve como tema as “Vozes indigenas: cultura e
resisténcia’ e contou com a participa¢ao de Laura Jean
Beard (Universidade de Alberta — Canad4), Rubelise da
Cunha (FURG), Roland Walter (UFPE), do cineasta
Drew Hayden Taylor (Canadd) e de Eliane Potiguara,
escritora, poeta, professora e ativista indigena, bisne-
ta do guerreiro paraibano e potiguara Chico Solén de
Souza. Vivenciamos o reencontro de Eliane Potiguara
com seus/suas parentes/as, no espa¢o da Universidade.
Um momento inesquecivel e simbélico, do ponto de
vista da retomada. Desejo que possamos realizar mais
eventos assim, pois nds, na condi¢do de aliadas das lu-
tas indigenas, uma delas contra a tutela epistemolégi-
ca, devemos exigir a participagdo indigena em eventos
académicos, principalmente aqueles que envolvem a
temdtica indigena. Ainda no campo da memoria, sem-
pre que nos encontramos, Rinah, para celebrar a vida
e a amizade, conversamos sobre tantas coisas: sobre
literatura para criangas e jovens, sobre uma literatura
sem adjetivos (ANDRUETTO, 2009) e que questiona
mesmo esses limites de género, sobre mercado edito-
rial: a quem interessa classificar a literatura produzida
por escritores e escritoras indigenas como uma litera-
tura infantil/juvenil? Lembro agora que foram essas
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questoes que me moveram a propor um catdlogo de
obras de literatura infantil fundamentado nos direitos
humanos (SANTOS, 2013). O livro Indios e negros na
literatura infantil/juvenil brasileira (catdlogo de obras)
(MARINHO et alii, 2014) foi resultado de um projeto
aprovado pelo CNPQ — Edital Universal — 07/2011
— “Guia de obras de literatura infanto-juvenil para a
educacao fundamentada nos direitos humanos”. Com
os recursos que ganhamos foi possivel compor um
acervo de obras de literatura infantojuvenil brasileira
e traduzida, publicadas entre os anos de 2003 e 2012,
cuja temdtica estava centrada nos valores, personagens
e cotidiano das populagdes indigenas e afro-brasileiras.
Os livros foram avaliados pela equipe de pesquisado-
ras, coautoras da publica¢do, a partir de critérios es-
téticos, éticos e histéricos e, ao final da pesquisa, foi
publicado o catdlogo contendo o resultado dessa ava-
liagao. O catdlogo foi distribuido nas escolas estaduais
e municipais da Paraiba. Na época a producio de auto-
ria indigena era menor e o resultado do levantamento
de obras compradas pelo governo no PNLD - Plano
Nacional do Livro e do Material Didatico revelou que
havia um ndmero muito restrito de autores indigenas
e, até mesmo, obras que tematizassem o pertencimento
cultural indigena. E nenhuma obra de autoria femini-
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na. Identifiquei, naquela época, apenas duas obras es-
critas por autores indigenas que faziam parte do acervo
de bibliotecas de escolas do ensino bdsico: Sebaypdri:
0 livro sagrado do povo Sateré-Mawé, de Yaguaré Yama
(2007) e Cronicas de Sido Paulo: um olhar indigena, de
Daniel Munduruku (2010). O acervo do projeto conta
com outras obras de autores indigenas e que foram re-
sumidas no catdlogo: As serpentes que roubaram a noite
e outros mitos, de Daniel Munduruku (2001); frakisu:
o menino criador, de René Kithaulu (2002) e As fabu-
losas fabulas de lauareté, de Kakd Werd Jecupé (2007).
Infelizmente, os financiamentos para projetos na irea
de Letras e Ciéncias Sociais estao cada vez mais escas-
sos, resultado de uma politica de destrui¢ao do conhe-
cimento académico construido a partir de demandas
da sociedade civil e da urgéncia em barrar politicas de
etnocidio e genocidio nesse pafs. Mas os tempos sao de
luta e pego licenca a vocé, Rinah, para trazer para essa
conversa/ensaio/texto, bordado com um “estilo mais
leve, mais afetivo, mais livre” (FREIRE e FAUNDEZ,
1985, s/n), como nos ensina Paulo Freire, a voz de Hé-
lder Pinheiro que nos presenteou com um depoimento
sobre a pedagogia da pergunta. Hélder Pinheiro é pro-
fessor da UFCG e colaborador do Programa de Pés-
graduagio em Letras da UFPB desde a criagao da drea
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de pesquisa em Linguagem e Ensino (2003). H4 mui-
tos anos traz contribuicoes significativas para os deba-
tes sobre ensino de literatura, particularmente sobre a
poesia na sala de aula. Que a conversa que comegou a
dois termine a trés e mais.

HELDER PINHEIRO - Eu conheci Paulo
Freire, inicialmente, numa disciplina no primeiro peri-
odo de Letras. A professora era uma freira dominicana
que leu com a gente o livro Conscientizagio. E eu tinha
uma dificuldade muito grande de entender os conceitos
que ela trazia de cultura, de préxis e outros mais. E ai o
Paulo Freire veio a Uberaba, onde eu morava, veio dar
uma palestra. Foi uma palestra que juntou muita gente:
estudante universitario, o pessoal das pastorais populares
da Igreja catdlica, pastoral operdria, o pessoal que traba-
lha com os boias-frias, juntou tudo num saldao enorme
e ele falou por um bom tempo e depois disse: eu vou
conversar com vocés, podem fazer perguntas que nds
vamos conversando. E uma pessoa fez uma pergunta e
eu, cd no meu lugar de estudante universitdrio, achei a
pergunta uma bobagem. Mas ai o Paulo Freire comegou
a pegar a pergunta da pessoa e foi desdobrando coisas e
chamando a atengao para detalhes, nuangas e eu digo:
valha, parece que o besta aqui sou eu. E ai eu comecei
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a entender a ideia de dialogicidade, de didlogo, de que
ele falava muito muito nos textos que havia lido. A pre-
senga dele era uma presenca muito dialégica, a palavra
que ele usa nao é exatamente essa, essa ¢ uma palavra
mais bakhtiniana, nao é2 Mas ele fala em capitulos sobre
o didlogo na Pedagogia do oprimido. E ai eu comecei a
entender. Porque a minha professora trazia a teoria do
Paulo Freire, mas ela era extremamente autoritdria com
a gente. E havia essa contradi¢do. Ela trazia uma ideia,
um pensamento que era extremamente de didlogo, de
conversa, de respeito pelo outro, de compromisso com a
transformacgao, de ouvir, mas o modo dela ensinar para
a gente era um modo assim... que a gente ficava com
medo dela. E perto do Paulo Freire eu nao sentia medo.
E como se eu me sentisse A vontade para dizer qualquer
coisa, porque eu sei que ele ndo ia me censurar, dizer que
eu estava errado. Entdo ele tinha essa capacidade extra-
ordindria... ai depois eu assisti inimeras palestras com
ele em Sao Paulo. Eu morei em Sao Paulo na época em
que a Erundina foi a prefeita e que ele foi secretdrio de
educacio. Entao onde ele ia falar, se eu pudesse, eu ia
assistir. E era sempre assim: uma figura com uma ca-
pacidade de ouvir que era extraordindria. O livro Por
uma pedagogia da pergunta foi muito importante para
mim porque ele nio era um livro muito académico, era
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fcil de ir lendo e entendendo. Pedagogia do oprimido
eu demorei para ler, para entender, porque era uma sis-
tematiza¢ao mais teérica, muitas referéncias, autores que
eu nao conhecia, mas a Pedagogia da pergunta ia me co-
locando as coisas de um modo mais palatdvel. E era um
didlogo. Tinha hora que um discordava do outro: nao,
eu acho que nao é bem assim, eu acrescentaria isso ao
seu pensamento... E as duas coisas interessantes é que
os dois, ele e o Antonio Faundez, eram muito compro-
metidos com as classes populares, muito comprometi-
dos com as pessoas que vivem na miséria, que precisam
ser sujeitos da histéria. Entdo, a leitura desse livio me
fez acreditar que é possivel ser um professor capaz de
ouvir, capaz de se colocar no lugar do outro, que nio
prejulga ninguém®. O que é um exercicio muito dificil,
que ndo tem um ponto de chegada, é um negbcio pra
vida inteira. Entao, esse livro foi muito rico para mim e
ainda é. Recentemente o reli.. Alguma coisa que eu es-
crevia, aqui acold, eu citava, levava para a sala de aula. E,
curiosamente, eu comecei a pensar: como € que eu ensi-
no literatura? E em muitos momentos vinha na minha

64 Paulo legou-nos varios livros neste modelo de didlogo com outros pedago-
gos. Destacamos O caminho se faz caminhando: conversa sobre educagao e
mudanca social, com o educador norte-americano Myles Horton e ainda: Medo
e ousadia: o cotidiano do professor, com Ira Shor e Pedagogia: didlogo e con-
flito, com Moacir Gadotti e Sérgio Guimaraes.
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cabega essa perspectiva freiriana do didlogo, do ouvir o
outro, do se colocar no lugar dele. Isso foi uma coisa que
me inquietou e me inquieta a vida inteira. Eu que venho
de uma formac¢io de mestrado na universidade em que
as aulas eram muito pouco de didlogo, eram verdadeiras
conferéncias. Muito boas, que eu gostava de ouvir, eu
adoro ouvir conferéncia, mas tem um outro caminho.
Um caminho mais de ouvir, de conversar, de confrontar.
Porque também tem isso, nio é aceitar em tudo o que o
outro diz, mas ¢ discutir, conversar, considerar o outro
sempre um sujeito do seu discurso, embora eu discor-
de dele, mas ele é sempre um sujeito do discurso dele.
Ele afirma isto claramente, em vérios textos, e quando
eu nao fago isso eu estou tendo uma atitude de domi-
nador. Entdo um discurso revoluciondrio que nio tem
uma pratica de didlogo nio leva a muito longe. Eu acho
que isso incomodou muitos militantes, incomoda muito
militantes.

Eu acho que o que é mais extraordindrio, tal-
vez, em Paulo Freire, é que ele ndo formulou as coisas a
partir de teorias, ele formulou tudo a partir das experién-
cias concretas com as pessoas. Tem uma entrevista linda
dele que ele diz que preparava uma aula muito boa pelo
SESI, eu acho, onde ele trabalhava, e chegava para dar
aula e os alunos dormiam. E ele pensava: mas serd que a
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minha aula nio estd boa? Ao invés dele culpar os alunos,
ele comegou a se perguntar e foi conversar com os alu-
nos, com as pessoas que trabalhavam na cana-de-agtcar,
no duro trabalho da roca. E eles disseram: doutor, como
¢ que ¢é a sua casa? Deve ter um quarto para o senhor e
sua esposa, outro para seus filhos, etc. Pois a minha casa
¢ um quarto, tem oito meninos e esse negbcio de nio
bater nos meninos... o senhor no sabe o que ¢ trabalhar
dez horas por dia e chegar em casa com aqueles meninos
nos teus ouvidos. Tem hora que a gente ndo tem pacién-
cia. E, também, depois de trabalhar tanto nao tem jeito
da gente nao dormir. Esse choque de realidade faz com
que ele comece a repensar metodologias. Entio, tem que
partir de coisas que interessem a eles. Porque se eu partir
disso pode ser que eles ndo durmam. Entlo, esse livro é
um livro de didlogo em que algumas coisas eu acho que
ficam muito fortes: ouvir, ouvir. S6 é possivel dialogar
quando eu escuto. E isso ¢ dificil. Isso é dificil sempre.
Em todas as relagoes da gente. Entao, eu continuo sem-
pre desafiado para isso. Como professor é um desafio
constante. E quando a gente escuta, a gente aprende.
E era isso que ele dizia o tempo todo, que ele diz em
outros textos. Ele tem um texto sobre a experiéncia na
Guiné-Bissau que ele disse que estava, a noite, com os
camponeses, ¢ um camponés pede para ele: como é que
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escreve a palavra arado? Af ele explicou: a palavra arado
escreve assim. E o trabalho disse: eu quero aprender a es-
crever e a ler a palavra arado, se o senhor quiser aprender
como ¢ que usa o arado, amanhi vocé vem aqui que eu
lhe ensino. Eu acho esse um dos exemplos mais brilhan-
tes da ideia de troca do saber. Ele sempre acreditava que
o outro tem um saber e essa é uma atitude que nao ¢é
autoritdria de jeito nenhum. Que ¢ diferente até de uma
pedagogia marxista, de alguns marxistas, que é sempre
uma imposicao, as vezes, de um saber, de um ponto de
vista. Ele dizia: eu quero a revolucio, eu quero lideres
que lutem por um mundo melhor, mas é preciso um
jeito de fazer isso respeitando sempre o outro. E a minha
questao foi sempre, ensinando literatura, estar sempre
atento a percep¢ao do aluno. E isto tem me feito apren-
der muito. A leitura de teorias da recep¢ao que colocam
o leitor como central muito me ajudou e tem ajudado a
repensar o ensino de literatura. A favorecer sempre um
encontro entre leitor e texto e a ouvir o aluno-leitor, a
considerar o que ele tem a dizer, como aquelas palavras
repercutiram nele. Mas isto nio quer dizer que concorde
com tudo. Esta é uma prosa longa...

RINAH SOUTO - Ana, que presente mara-

vilhoso o depoimento do professor Hélder Pinheiro!
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Uma fala que nos remete exatamente ao compromisso
de vivenciar, na prética, o que teorizamos ou propomos
quando o assunto é de(s)colonizar o pensamento, teo-
rias, metodologias e praticas de ensino. “Como é que
eu ensino literatura?” Diante dessa pergunta que tam-
bém me fago cotidianamente e, em um ano particular-
mente dificil como esse, o professor Hélder me fez um
convite que muito me alegrou. Desafio que acolho com
muito gosto. Vamos ministrar, juntos, uma disciplina no
PPGL/UFPB voltada para a poesia de autoria indigena,
oferecida pela linha Leituras Literdrias. Talvez uma das
primeiras disciplinas no programa voltadas totalmen-
te para as textualidades indigenas e préticas de leitura.
Convidaremos poetas indigenas para as nossas conversas
literarias — afinal, nos lembra Julie Dorrico: “nunca mais
sobre nés sem nés” — a fim de ampliar nossos conhe-
cimentos sobre especificidades da literatura indigena e
pensar, em rede, sobre praticas de leitura das textualida-
des indigenas na escola, uma vez que

(...) as fronteiras entre poesia, teatro, cangio,
ficcio e nao ficgio nao sio muito definidas,
pois os escritores indigenas buscam usar a lin-
guagem de forma a capturar as mensagens,
nuances e sabores da vida indigena (SMITH,
2018, p.174).
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As experiéncias de encontro com as textuali-
dades indigenas podem, inclusive, sensibilizar professo-
res/as, leitores/as e pesquisadores/as para realizarem um
mergulho profundo nessa “pedagogia das dguas” (KAM-
BEBA, 2020), somando forgas aos projetos indigenas de
justica social, que pressupéem igualmente a justiga cogni-
tiva. O encontro com a poesia indigena e suas especifici-
dades estéticas nos convida também ao “reencantamento
pela vida”, a0 movimento de “reflorestar coragdes”, algo
tao necessdrio, segundo a professora e lideranca indigena
Célia Xakriabd®. Os projetos indigenas importam para
todas as gentes. Xakriabd afirma ainda que os povos in-
digenas s3o o “termdémetro do mundo” e quando esses
povos derem seu ultimo suspiro significa também que
a humanidade nao vai mais conseguir respirar. Um dos
projetos indigenas é nomear, baseado, igualmente, nos
ensinamentos de Paulo Freire: “nomeie a palavra, no-
meie o mundo” (FREIRE apud SMITH, 2018, p. 183).
Afirmacgio que traz imbuida um sentido de humanidade
vinculado ao ato, ao gesto, a0 movimento de agio-re-
flexdao que podemos estender a funcio social da poesia.
“Nomear o mundo”. E voltamos a ele, o nosso patrono
da educag¢io. Lendo Linda Tuhiwai Smith junto com o

65 O depoimento segue disponivel em: https://www.youtube.com/watch?
v=vOW3zRbIEMw. Acesso em 12 de julho de 2021.
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GEMTI tive a grata surpresa de ver o pensamento de
Freire associado aos contextos indigenas para renomear a
paisagem: “renomear o mundo usando os nomes indige-
nas originais” (SMITH, 2018, p. 183). E me pergunto,
girando nessa ciranda de conhecimentos plurais que se
conectam em rede, de que forma a leitura da poesia in-
digena pode reflorestar o nosso pensamento, de modo
a contribuir para a formagio de leitores literdrios (e do
mundo) criticos e autbnomos? Uma pergunta/convite,
que deixo no ar e no tempo, que “(...) é do ritual das
palavras” (HAKIY, 2011, p.5), acompanhada dos ver-
sos, sonhos e vozes que reverberam neste texto, para que
mais gentes se juntem a nés na continuagio dessa préti-

ca da pedagogia da pergunta aliada aos saberes da floresta
(KAMBEBA, 2020).
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