Maria Betania e Silva
Robson Xavier da Costa
Fabiola Cristina Alves
(Organizadores)

-

.E\j Editora
UFPB .

p .—/’



ENCONTROS E CONEXOES
EM ARTES VISUAIS

Pré pandemia



UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
Reitor VALDINEY VELOSO GOUVEIA
Vice-Reitora LIANA FILGUEIRA ALBUQUERQUE
Pré-Reitor PRPG GUILHERME ATAIDE DIAS

U Editora
UFPB EDITORA UFPB

Diretor REINALDO FARIAS PAIVA DE LUCENA
Coordenadora de editoragao SAMELLA ARRUDA ARAUJO
Revisora grafica ALICE BRITO
Revisor de pré-impressao WELLINGTON COSTA OLIVEIRA
Chefe de producao JOSE AUGUSTO DOS SANTOS FILHO

Conselho editorial Adailson Pereira de Souza (Ciéncias Agrarias)
Eliana Vasconcelos da Silva Esvael (Linguistica, Letras e Artes)
Fabiana Sena da Silva (Interdisciplinar)
Gisele Rocha Cortes (Ciéncias Sociais Aplicadas)
Ilda Antonieta Salata Toscano (Ciéncias Exatas e da Terra)
Luana Rodrigues de Almeida (Ciéncias da Saude)
Maria de Lourdes Barreto Gomes (Engenharias)
Maria Patricia Lopes Goldfarb (Ciéncias Humanas)
Maria Regina Vasconcelos Barbosa (Ciéncias Bioldgicas)

Conselho cientifico Maria Aurora Cuevas-Cerverd (Universidad Complutense Madrid/ES)
José Miguel de Abreu (UC/PT)
Joan Manuel Rodriguez Diaz (Universidade Técnica de Manabi/EC)
José Manuel Peixoto Caldas (USP/SP)
Leticia Palazzi Perez (Unesp/Marilia/SP)
Anete Roese (PUC Minas/MG)
Roséngela Rodrigues Borges (UNIFAL/MG)
Silvana Aparecida Borsetti Gregorio Vidotti (Unesp/Marilia/SP)
Leilah Santiago Bufrem (UFPR/PR)
Marta Maria Leone Lima (UNEB/BA)
Lia Machado Fiuza Fialho (UECE/CE)
Valdonilson Barbosa dos Santos (UFCG/PB)

ﬂ:)C
Editora filiada a: Sl

Associagao Brasileira
das Editoras Universitarias



Maria Betania e Silva
Robson Xavier da Costa
Fabiola Cristina Alves
(Organizadores)

ENCONTROS E CONEXOES
EM ARTES VISUAIS

Pré pandemia

Joao Pessoa

Editora UFPB
2020



Projeto Grafico

Editoracéo Eletronica e
Design da Capa

Imagens da Capa

EDITORA UFPB

Direitos autorais 2020 - Editora UFPB
Efetuado o Depdsito Legal na Biblioteca Nacional, conforme a
Lei n° 10.994, de 14 de dezembro de 2004.

TODOS OS DIREITOS RESERVADOS A EDITORA UFPB

E proibida a reproducéo total ou parcial, de qualquer forma ou

por qualquer meio.

A violacdo dos direitos autorais (Lei n° 9.610/1998)

é crime estabelecido no artigo 184 do Cédigo Penal.

O conteudo desta publicagdo é de inteira responsabilidade do autor.
Editora UFPB

Josué Santiago
Unsplash.com

Catalogacao na fonte:
Biblioteca Central da Universidade Federal da Paraiba

E56 Encontos e conexdes em artes visuais: pré pandemia/ Maria
Betania e Silva, Robson Xavier da Costa, Fabiola Cristina
Alves (organizadores). - Jodo Pessoa : Editora UFPB, 2020.

199 p. :il.

Recurso digital (3,07MB)
Formato: PDF
Requisito do Sistema: Adobe Acrobat Reader

E-book
ISBN 978-65-5942-023-0

1. Artes visuais. 2. Isolamento social. 3. Pandemia - Covid-19.
4. Processos culturais. 5. Processos criativos. 6. Processos
educacionais. 7. Tecnologias e Informagao e Comunicagao.
1. Silva, Maria Betania e. Il. Costa, Robson Xavier da. Ill. Alves,
Fabiola Cristina. IV. Titulo.

UFPB/BC CDU 7.05

Livro aprovado para publicagdo através do Edital N° 01/2020/Editora Universitdria/
UFPB - Programa de Publica¢éo de E-books.

Cidade Universitaria, Campus |, Prédio da editora Universitaria, s/n
Jodo Pessoa - PB

CEP 58.051-970

http://www.editora.ufpb.br

E-mail: editora@ufpb.br

Fone: (83) 3216.7147



PREFACIO

REVISITANDO INVESTIGACOES EM/SOBRE/COM
ARTES VISUAIS EM TEMPO DE PANDEMIA

Pensar as Artes Visuais no contexto, em que nos encontramos,
provocado pela Pandemia do Covid-19, nos levou a refletirmos sobre
o processo de transformacao radical que o mundo atravessa em todos
0s campos de conhecimentos e em todas as relacdes humanas.

O exercicio do isolamento social “forcou” a reinvencao de
convivéncias domésticas e reinventou as maneiras de gestao do tempo
e das produgdes com o compartilhamento dos espacos. Em home office
foi necessario reinventar a gestao do tempo, os afazeres considerados
insignificantes passaram a requerer de nés outra postura, outra
dinamica. Fomos “forcados” a refletir sobre nosso papel no mundo?
Qual o significado tera nossa nova existéncia?

No atual contexto pandémico de isolamento social a Arte
apresenta-se como uma das poténcias transformadoras possibilitando
a ampliacdo da percepcao e dos nossos sentidos. Por meio da Arte e
do uso das Tecnologias de Informagao e Comunicacao (TICs), mediadas
pela internet, desenvolvemos novas maneiras de encontros e relagcdes
com as pessoas e ampliamos nosso contato com o mundo sem sair de
casa, embora de forma virtual.

Por meio da Arte podemos questionar, desacomodar, ver e
sentir além do 6bvio, dizer o indizivel, romper fronteiras, criar novas
pontes, sonhar... Divulgar investigacbes em/sobre/com Artes Visuais
desenvolvidas no PPGAV UFPB/UFPE compreende o esforco dos
docentes, discentes e egressos para ampliar pontos de vista e romper
fronteiras do conhecimento.



Esta coletanea é fruto de um trabalho sistematico desenvolvido
pelo Programa Associado de P6s-Graduagao em Artes Visuais UFPB/UFPE
objetivando disponibilizar publicamente os resultados das dissertacoes
de Mestrado em Artes Visuais desenvolvidas no programa. Este sétimo
numero da coletanea intitulada Encontros e Conexdes em Artes Visuais
redine os resultados de investigacdes cientificas no campo das Artes
Visuais realizadas por docentes/estudantes/egressos do PPGAV UFPB/
UFPE.

A coletanea esta organizada em trés eixos norteadores: Artes
Visuais - Tradicoes e processos culturais; Artes Visuais - Memorias,
histdrias e processos criativos; Artes Visuais - Inclusao e transversalidade
em processos educacionais.

Educacdo indigena kambiwd: trancando saberes foi uma
investigacao desenvolvida por Clarissa Machado Belarmino e Robson
Xavier da Costa que objetivou analisar praticas educacionais realizadas
na aldeia baixa da india Alexandra, do Povo Kambiwa em Ibimirim,
Pernambuco, Brasil, abordando a cultura dessa etnia indigena.

As autoras Veruschka Pereira Greenhalgh e Luciana Borre, em
sua investigacao Entre linhas e narrativas: mulheres que tecem memdarias
em Triunfo/PE, abordaram narrativas de vida, buscando descortinar
os sentidos construidos por artesas sobre o fazer artistico feminino
relacionado aos seus processos de escolarizacao.

Uma poética da paz: visualidades dos téxteis bordados no Seridé
Potiguar no inicio do século XXI foi um estudo realizado por Séfora Soraia
da Costa e Silva e Luciene Lehmkuhl. As autoras apresentam os aspectos
visuais dos téxteis bordados da regiao do Seridé Potiguar e tracam
aproximagoes com bordados portugueses.

Larissa Rachel Gomes Silva e Maria Betania e Silva desenvolveram
a investigacao Bonequeiras no pé de manga: memdrias e histdria e
destacam as sementes iniciais que fizeram germinar e resultaram na
criacdo da Associacdao das Bonequeiras no Pé de manga e trazem alguns
elementos das histérias de seis mulheres que fazem parte do grupo.



Avante, mulheres! A performance como lugar de pesquisa e
autoconhecimento foi desenvolvida por Carol Cosentino e Vitéria Amaral.
Por meio da arte, as autoras questionam os modos culturais sobre o
corpo da mulher.

A beata Maria de Aradjo e o “milagre da héstia”: uma histéria a ser
(re)contada no museu vivo do Padre Cicero é o texto de autoria de Cicera
Edvania Silva dos Santos, Maria Emilia Sardelich e Milton Silva dos Santos.
A pesquisa levanta varias questdes sobre como os museus brasileiros
posicionam as producdes culturais das mulheres, afrodescendentes,
indigenas, trabalhadoras. Em que medida é possivel olhar para essas
producgdes nas instituicbes museais e de que modo essas instituicoes
olham para as mesmas?

A pesquisa intitulada Ensino inclusivo de Artes Visuais: uma
abordagem relacional em JoéGo Pessoa — PB realizada em uma escola
municipal da cidade de Joao Pessoa por José Getulio Martins Junior
e Robson Xavier da Costa teve como objetivo refletir sobre a questao
do trabalho com imagens no Ensino de Artes Visuais em um contexto
da Educacao Regular Inclusiva, em salas de aula com estudantes com
e sem Deficiéncias Visuais.

Artes Visuais na educacgdo de pessoas com deficiéncias visuais (DVs)
na UFPB com autoria de Maria das Gracas Leite de Souza e Robson
Xavier da Costa buscou identificar como os docentes da Universidade
Federal da Paraiba, adequaram suas estratégias de ensino para trabalhar
com discentes com Deficiéncias Visuais em salas de aula nos cursos
de graduacao em Educacao Artistica (habilitacdo em artes plasticas)
e Pedagogia da UFPB e verificaram como os discentes absorveram o
conhecimento por meio dessas estratégias de ensino.

Sara Vasconcelos Cruz e Robson Xavier da Costa realizaram a
investigacao Experiéncia, sensorialidade e ludicidade na mediacéo inclusiva
no sobrado dr. José Lourenco, em Fortaleza com foco nas estratégias de
mediacdo em espacos expositivos pensadas a partir de objetos ou acoes
que levam em consideracao a multissensorialidade.



Cinema em transito - visualidades, politica e identidade: um
didlogo entre Brasil e Argentina apresenta os resultados de um processo
colaborativo entre pesquisadores da Universidade Federal da Paraiba
e da Universidade Nacional do Rosario (Argentina) e que envolveu os
autores Laura Lorena Utrera; Fabiola Cristina Alves; Joao de Lima Gomes;
Jéssica Kelly Rodrigues de Andrade Silva; Hélder Paulo Cordeiro da
Nobrega; Dolores Sollberger.

Inseridos no contexto pandémico a Unica certeza que temos é que
tudo pode acontecer, estamos vivendo o principio da imprevisibilidade.
Estimular a continuidade dos processos de investigacao em/sobre/
com artes visuais e divulgar seus resultados é uma das contribuicoes
possiveis do PPGAV UFPB/UFPE para a area de conhecimento em Arte.
Todos os esforcos sao necessarios para o enfrentamento da maior crise
sanitdria que assolou a humanidade na contemporaneidade e também
para minimizar os efeitos da crise econdmica que se configura a partir
do refreamento da economia global/local infringindo novos flagelos
nas populacdes mais vulneraveis e ameacando a extin¢ao de areas do
conhecimento historicamente minimizadas e consideradas elitistas,
como é o caso da area de Arte.

Ao possibilitar ampla divulgacao dos resultados de pesquisas em/
sobre/com artes visuais desenvolvidas no PPGAV UFPB/UFPE, em formato
E-Book, estamos contribuindo para renovacao continua das pesquisas na
area no Nordeste brasileiro, demonstrando o compromisso e a inser¢cao
dos cursos de pds-graduacgao stricto sensu das duas universidades
publicas (UFPB/UFPE) na construcao de conhecimentos na area de Arte,
fomentando reflexdes e sua insercdo transversal nas demais areas de
conhecimento.

Robson Xavier, Fabiola Alves e Maria Betdnia e Silva.

Pandemia do Covid-19 — Julho de 2020.
Jodio Pessoa, Paraiba, Brasil.
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EDUCACAO INDIGENA KAMBIWA:

trancando saberes
Clarissa Machado Belarmino
Robson Xavier da Costa

TRANCADOS INICIAIS

Este artigo objetiva descrever a observacao participante de
praticas educacionais aplicadas realizadas no Anexo Joao Amancio da
Escola Aimberé, na aldeia baixa da india Alexandra, do Povo Kambiwa
em Ibimirim, Pernambuco, Brasil.

Aborda a cultura material desse Povo indigena por meio do
estudo dos aspectos técnicos, educativos, socioculturais e sua relacao
com a pratica visual na escola da comunidade, no intuito de trazer para
o cenario da Arte/Educacao fundamentos praticos e tedricos sobre a
arte indigena e os possiveis didlogos com a contemporaneidade.

O trancado é uma técnica presente na maioria dos grupos
indigenas do Brasil, e possui caracteristicas préprias em cada regido, pois
o material utilizado para a confeccao dos artefatos esta intrinsicamente
ligado a flora do lugar em que cada grupo vive. Este texto propde
analisar a producao dos artefatos e seu processo de confeccao em
uma perspectiva de ensino escolar indigena na etnia Kambiwa em
Pernambuco, Brasil.

A partir do contato com os sujeitos que produzem o artesanato
indigena na Aldeia Kambiwd, encontramos professores da escola de
educacao indigena da aldeia nativos da comunidade. A vivéncia da
pesquisa de campo aconteceu no Anexo Jodao Amancio da Escola
Aimberé, na aldeia baixa da india Alexandra. Sendo assim, a educacao
indigena Kambiwa e o ensino do trangado aqui analisado possui uma
relagao com o Ensino das Artes Visuais nesta escola indigena.

Capa | Sumario | 12




Educacéo indigena Kambiwa: trangando saberes

Historicamente a educacao indigena foi talhada pela violéncia
fisica e cultural, por parte dos invasores e colonizadores. A luta pela
retomada de seus territorios durante as décadas de 1980 e 1990,
possibilitaram para os povos indigenas, nas décadas que seguiram,
pensar a organizacao dos seus territérios a fim de assegurar novos
direitos para a populacao que ali residia. Como afirmou Zuca' Cacique
Kambiwa “uma vez conquistado o territério a gente comecou a perceber
outras necessidades, como por exemplo, ter em cada localidade uma
unidade escolar para atender a populagao local” (ZUCA, 2017, s/p).

A Constituicao brasileira de 1988 configura-se como importante
marco nas conquistas dos direitos dos povos indigenas. As acdes que
seguiram apoés 1988, reconfiguraram as politicas educacionais para as
escolas indigenas, como afirmou Cunha Junior (2016):

Em 1991, durante o governo Collor, por meio do
Decreto Presidencial n° 26/91, em seu Art. 1°, o Governo
Federal transferiu para o Ministério da Educacdo/MEC
a atribuicao para coordenar “[...] as acoes referentes a
Educacao Indigena, em todos os niveis e modalidades
de ensino, ouvida a FUNAI", propondo que fosse
desenvolvida, dentro do pacto federativo, em regime
de colaboracao com estados e municipios convénios
e acordos por meio de suas respectivas secretarias de
educacao, visando sua efetivacao (CUNHA JUNIOR, 2016,

p. 59).

Ap6s a promulgagao deste decreto, uma série de acdes voltadas
para o aprimoramento legislativo e normativo das politicas publicas
relacionadas a educacao escolar indigena foi implementado no pais.

1 ZUCA, Cacique. Entrevista realizada pela pesquisadora Clarissa Machado
Belarmino em 01 de junho de 2017. Ibimirim, 2017.

Capa | Sumario | 13




Encontros e conexdes em artes visuais: pré pandemia

Segundo Célio? coordenador da Escola Aimberé, “ressurgiu
[a educacao indigena] em 2002, 2003 com a estadualizagao das
escolas indigenas” (2017). A essa afirmacao Cunha Junior (2016), ao se
referir as articulacbes que os povos indigenas travaram com 6rgaos
institucionalizados, comentou:

Os povos indigenas em Pernambuco passaram entao
a promover, com apoio dos novos aliados, CIMI, CCLF,
universidades e pesquisadores, diversos encontros,
reunides, assembleias e articulacdes, nos quais debatem
sobre 0s novos cenarios e criaram gradativamente
agendas e estratégias reivindicativas e propositivas
comuns. Com isso, suas mobilizacdes deixaram de ser
apenas localizadas e circunscritas a povos, passando a ter
um carater regionalizado e estadualizado em fungao de
didlogos e dos apoios de pesquisadores, universidades
e organizacées indigenistas citadas (CUNHA JUNIOR,

2016, p. 56).

Em 1993, o cacique Xicao, do povo Xukuru convidou as liderancgas
dos outros povos indigenas para uma reunidao na aldeia Sao José, para
que houvesse uma luta a favor da educacao especifica para os povos

2 CELIO, Kambiwa. Entrevista realizada pela pesquisadora Clarissa Machado
Belarmino em 05 de junho de 2017. Ibimirim - PE, 2017.
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indigenas em Pernambuco. Nessa época foi criada a Comissao de
Professores Indigenas de Pernambuco (COPIPE)?. Segundo Célio*:

E nesse momento eles travaram uma luta que pretendia
que os professores que nao eram indios retornassem a
cidade, e a gente tomasse conta das escolas indigenas,
e os professores que fossem lecionar fossem professores
indigenas de cada etnia, e também nesse meio tempo
foi tracado o perfil do professor indigena. Tem que ser
professor indigena, tem que morar na aldeia, tem que ser
aceito pela comunidade, tem que respeitar as liderancas
e praticar seus rituais. E entdo nés retomamos as escolas,
foram retirados os professores que ndo eram indios, s6
ficou na época o que eram indios e eram poucos, e a
partir dai a gente travou uma luta com o Estado (CELIO,

2017, s/p).

Com a COPIPE entdo criada, os professores/as e liderancas
indigenas junto com érgaos como o Centro de Cultura Luis Freire (CCLF)
e 0 Conselho Indigenista Missionario-NE (CIMI-NE) organizam encontros
anuais para debater as novas demandas necessarias para a formacéao
de uma educacgao escolar indigena.

A luta por uma educacgao escolar indigena em Pernambuco vem
se firmando no decorrer dos anos seguintes com as acdes voltadas
para uma normatizacdao e cumprimento das politicas de educacao

3 AComissdo de Professores/as Indigenas de Pernambuco - COPIPE - foi criada em
novembro de 1999, durante o | Encontro de Professores Indigenas de Pernambuco,
na Aldeia Pé de Serra no Povo Xucuru, municipio de Pesqueira. E composta por 3
(trés) representantes de sete das 10 em Pernambuco, sendo dois professores/as e
uma lideranca por povo (http://rodaviva.org.br/brasilangola/textos/artigos pdf/

AComissaodeProfessoresindigenasdePernambuco.pdf).
4  CELIO, Kambiwa. Entrevista realizada pela pesquisadora Clarissa Machado
Belarmino em 05 de junho de 2017. Ibimirim - PE, 2017.

Capa | Sumario | 15



http://rodaviva.org.br/brasilangola/textos/artigos_pdf/AComissaodeProfessoresIndigenasdePernambuco.pdf
http://rodaviva.org.br/brasilangola/textos/artigos_pdf/AComissaodeProfessoresIndigenasdePernambuco.pdf

Encontros e conexdes em artes visuais: pré pandemia

para os povos indigenas. Dessa maneira, entender o papel politico
desses encontros promovidos pela COPIPE, tendo como protagonistas
os povos indigenas, favoreceu o fortalecimento para a construgao de
uma educacao diferenciada e especifica.

No ano de 2016 foi realizada a XVI Assembleia do Povo Xukuru, no
municipio de Pesqueira, com o tema “Limolaigo Toipe> — Nossa Educacao
é nossa resisténcia” na qual foi elaborada ao final da Assembleia uma
carta que visa o registro das discussdes ocorridas durante os dias 17 a
20 de maio de 2016. O conteldo da carta faz mencéo a reestruturacao
da trajetdria da educacao escolar indigena, as novas conquistas a serem
feitas e as mudancas necessarias no Projeto Politico Pedagdgico - PPP no
qual é composto por cinco eixos tematicos: Terra; Identidade; Historia;
Interculturalidade; e Organizacao. Durante a Assembleia foi discutida
a possibilidade de acrescentar mais um eixo “Agricultura”.

A producao da cultura material indigena na perspectiva da
educacao escolar é uma maneira de colocar-se politicamente, de
demarcar seus territérios simbdlicos a partir da sua diversidade cultural.
Portanto fica claro que com os saberes articulados e construidos tendo
em vista um projeto politico pedagdgico que reconheca e valorize
as especificidades de uma educacao escolar indigena voltada para a
realidade de cada grupo e regidao sdao fundamentais para entender a
elaboracao de suas politicas e direitos.

Silva e Penha da Silva (2016) apontaram que as agdes ocorridas
na construcao de uma escola indigena diferenciada e especifica estao
pautadas na ideia da interculturalidade critica, ao afirmar:

Tal perspectiva, pensa a interculturalidade como
um projeto social a ser construido, tendo como
principio o questionamento as relagdes de poder
que historicamente foram impostas por sociedades
consideradas superiores, em detrimento da

5  Expressao indigena que significa: Guerreiros da terra.
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subalternizacdo e exploracdo de grupos sociais
“minoritarios”, considerados de cultura inferior (SILVA e
PENHA DA SILVA, 2016, p. 59).

Patricia® mencionou uma atividade com a pratica do trangado
em palha que seria destinado ao dia das maes (fig. 1):

Figura 1: Artesanato para o dia das maes

Fonte: Acervo dos pesquisadores, 2017.

A pratica artesanal e o Ensino das Artes Visuais na escola-anexo
Jodo Amancio estao inseridos de diversas maneiras no cotidiano escolar
dos estudantes. Essa pratica comporta um importante caminho de
articulagao entre os saberes artesanais e a visao do que é ser indio,
criando uma pratica artesanal efetiva dentro da escola vinculada aos
seus saberes.

6 PATRICIA, Kambiwa. Entrevista concedida a pesquisadora Clarissa Machado
Belarmino em 07 de junho de 2017. Ibimirim PE, 2017.
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O TRANGCADO INDIGENA KAMBIWA COMO
PRODUCAO DE SABERES ESCOLARES

Do saber artesanal praticado como caminho para o ensino
aprendizagem da cultura do povo Kambiwa destacamos a producao
de artefatos trancados que utilizam matéria-prima da fibra do carod e da
palha do ouricuri, plantas encontradas no sertao pernambucano, e que
sdo resistentes a escassez de agua. A vivéncia na escola foi dividida em
dois momentos, que tinham como proposta o processo de confeccao
de artefatos tanto com a palha, quanto com a fibra.

A primeira observagao foi com o Professor Edilson, que trabalha
com a fibra do caroa. As figuras 2 e 3 pertencem ao acervo da escola-
anexo Joao Amancio e sao o registro de uma aula de campo para a
extracdao do caroa.

A vivéncia com o processo de extra¢ao da planta propicia aos
estudantes um encontro rico com os saberes da natureza e com praticas
da agricultura, pois enquanto eles extraem o professor vai orientando
qual a melhor época para fazer a retirada, a forma adequada de corte,
que tipo de planta deve ser retirada e como.
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Figura 2: Aula de Campo: retirada do caroa da mata.

Fonte: Acervo da Escola-anexo Jodo Amancio, 2017.

Figura 3: Criancas no preparo da fibra do caroa.
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Fonte: Acervo da escola-anexo Jodo Amaéncio, 2017.
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Os estudantes durante o periodo adequado para a extragao tanto
do caroa quanto do Ouricuri, tiveram pratica de campo para vivenciar
o processo de transformacao da matéria-prima. Como afirmou Belé’:

E quando nés chegarmos em uma idade mais avancada,
ai essa turma de jovens e criangas vao procurar o mesmo
lugar para trabalhar. Ai eu ja passei para eles, hoje eu
sou um professor de arte, hoje sou uma lideranca, ai
[4 na frente vao ser vocés. Vocés vao ser os mesmos
educadores que nés somos. Porque essa raiz nunca se
acaba. Vai se acabando os mais velhos e os novos vao
chegando procurando o mesmo ritmo que vem dos
nossos troncos antepassados, que vem do meu bisavo,
tataravd, que vem do meu pai. E ai a gente continua e
nunca deixa cair (BELE, 2017, s/p).

Na aula com a fibra do caroa os estudantes aprenderam a
confeccionar principalmente o Aié e a Saiota. O Aié é uma bolsa a
tiracolo que serve para carregar os pertences usados em rituais como
o fumo, o cachimbo e a maraca. Embora tenha sido incorporado no
uso cotidiano sendo comum ver os indios usando o Aié.

O artefato é divido em trés partes: o corpo da bolsa confeccionado
com um trangado do tipo costurado, o gancho também chamado de
“Azeia” que liga a alca; e por ultimo a alca.

Outro tipo de confeccao que utiliza a fibra do caroa é a Saiota,
espécie de saia usada em rituais e apresentacdes, um elemento
caracteristico da indumentaria dos indios Kambiwa. A amarragdo da
Saiota pode ser simples apenas com uma corda torcida do caroa na
qual a fibra solta é entretrangada; ou com uma tranca confeccionada do
mesmo jeito que a alca do Aid. A seguir a figura 4 mostra a confeccao
da Saiota, na figura 5 temos um detalhe do trangado da cintura da saia

7  BELE, Kambiwa. Entrevista realizada pela pesquisadora Clarissa Machado
Belarmino em 07 de Junho de 2017. Ibimirim, 2017.
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e aimagem figura 6 a saia em algumas criancas no ritual apresentado
na escola.

Figuras 04 e 05: Confeccionando a Saiota.
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Fonte: Acervo da Escola-anexo Joao Amancio, 2017.

Figura 06: Estudantes vestindo Saiota durante a
apresentacdo do Toré.

Fonte: acervo dos pesquisadores, 2017.

A segunda vivéncia foi com a professora Patricia que trabalhou
com a palha do Ouricuri. A palha precisa ter certa maleabilidade para
gue a pessoa consiga fazer os pontos sem que ela quebre, por isso ela
precisa estar sempre Umida.
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O talo, parte da palmeira Ouricuri é uma espécie de vareta que
é enrolado pela palha para dar forma a peca que se deseja fazer. O
talo foi trabalhado de maneira a moldar a forma que se desejava fazer,
no caso das imagens acima o resultado foi um cesto redondo. Dessa
maneira a medida que se acrescenta mais palha umedecida, vai dando
a forma que se deseja, como nas imagens da figura 8.

Patricia® orientou que para manter a rodinha é preciso fazer dois
pontos em uma mesma casa. Tal ponto se assemelha a estrutura do
ponto utilizado para fazer o Aié, que a medida que vai aumentando
se faz dois pontos em uma mesma casa. Nas imagens a seguir segue o
processo mais adiantado da feitura inicial de um cesto redondo.

8  PATRICIA, Kambiwa. Entrevista 7. [jun. 2017]. Entrevistadora: Clarissa Machado
Belarmino. Ibimirim, 2017. Arquivo 1, mono (17:44 mim). A entrevista na integra
encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacao.
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Figura 07: Sequéncia de construcao do Aié.

Fonte: Acervo dos pesquisadores, 2017.
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Figura 08: Sequéncia da tranca da palha.

Fonte: acervo dos pesquisadores, 2017.

Figura 09: Sequéncia inicial da feitura do cesto redondo.

Fonte: acervo dos pesquisadores, 2017.
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TRANCADOS FINAIS

O trabalho com a palha, assim como com o Caroa requer uma
dedicacao e tempo para a confeccdo, a pratica escolar colaborou
significativamente para a aprendizagem das técnicas trabalhadas, pois
as criangas indigenas atualmente ja ndo vivem diretamente trabalhando
na producado rural, em contato cotidiano com a matéria-prima.

A experiéncia descrita e vivenciada demonstra uma proposta
de ensino aprendizagem intercultural como proposta de curriculo
na educacao escolar indigena. A interculturalidade segundo Richter
(2000) “implica uma inter-relacao de reciprocidade entre culturas” (p.6).
Corroborando com este pensamento e questionando a Lei 11. 645/2008,
Silva e Penha da Silva (2016) afirmaram:

Em especial sobre a aprovacao da Lei 11.645/2008 e
chamar a atencao das escolas localizadas nas areas
urbanas das cidades onde habitam povos indigenas, ou
ainda aquelas onde residem algumas familias indigenas,
para a responsabilidade que essas escolas tém na
reelaboracdo dos conhecimentos socioeducacionais
a respeitos dos referidos povos, podendo os
estabelecimentos de ensino se constituirem como
espacos de construcao de efetivas relagoes interculturais,
a partir do didlogo entre os diferentes saberes, na
perspectiva de que a “diferenca” entre determinados
saberes nao justifica a inferiorizacdo de alguns em
detrimento da superioridade de outros (SILVA e PENHA
DA SILVA, 2016, p. 57).

Ap6s mais de 31 anos os povos indigenas ainda continuam na
busca e garantia desses direitos. Sendo assim, a educacao intercultural,
em uma perspectiva critica favorece a luta desses povos. O saber
artesanal aqui apresentado faz parte da educacao intercultural, desse
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modo de compreender o outro com um olhar critico e sensivel que
busca em suas narrativas compreensdes para o seu modo de vida.
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ENTRE LINHAS E NARRATIVAS: mulheres que
tecem memorias em Triunfo/PE

Veruschka Pereira Greenhalgh
Luciana Borre

INTRODUCAO

“Entre linhas e narrativas: mulheres que tecem memarias em
Triunfo/PE"™ é recorte de pesquisa desenvolvida no Programa Associado
de Pos-Graduacao em Artes Visuais UFPE/UFPB, entre 2018 e 2020. Nesta
investigacao busquei conhecer quais os sentidos construidos por um
grupo de quatro mulheres artesas da cidade de Triunfo/PE sobre o fazer
artistico feminino relacionado aos seus processos de escolarizacao entre
as décadas de 1950 e 1960.

Encontrei nesta cidade mulheres que fazem das linhas suas
estéticas cotidianas e que afirmaram ter aprendido suas técnicas nas
aulas da disciplina de Trabalhos Manuais, oferecida no hoje extinto
Colégio Stella Maris. Isso provocou em mim o desejo de conhecer como
se deu esse aprendizado e quais sentidos foram produzidos sobre este
fazer artistico.

As colaboradoras desta investigacdo sao professoras aposentadas
e artesas: Antonia Paiva (72 anos de idade, foi aluna no periodo de 1960
a 1967), Joselita Vasconcelos (82 anos de idade, estudou no colégio
durante 14 anos), Socorro Morais (77 anos de idade, foi aluna do Stella
Maris por 8 anos,) e Natércia Gomes (73 anos de idade, foi aluna durante

9 Ottitulo e alguns procedimentos metodoldgicos desta investigagdo foram
instigados pelas agdes da Pesquisa cultural “Mulheres que tecem Pernambuco”,
idealizado pela artista Clara Nogueira. Acesso em http:/mulheresquetecempe.com.
br/#inicio
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6 anos). Outras mulheres contribuiram com esta investigacdo na esfera
da contextualizagao histérica: Diana Rodrigues contou-me sobre a
histéria de Triunfo; Irma Clarice contou-me a histéria do Colégio Stella
Maris e; Delvanira relatou-me aspectos peculiares das aulas de Trabalhos
Manuais.

A metodologia empregada situa-se nas narrativas de vida, na
qual registrei os relatos destas quatro mulheres que estudaram no
Colégio Stella Maris, localizado na cidade de Triunfo/PE, entre as décadas
de 1950 e 1960. Como procedimentos metodoldgicos realizei anotacdes
em didrio de campo, entrevistas semiestruturadas com gravacdes de
audio, observacoes e registros imagéticos.

Esse tipo de pesquisa busca compreender as vivéncias e
experiéncias da pessoa. Segundo Clandinin e Connelly, “uma verdadeira
pesquisa narrativa é um processo dinamico de viver e contar histérias, e
reviver e recontar histérias, ndo somente aquelas que os participantes
contam, mas aquelas também dos pesquisadores” (CLANDININ e
CONNELLY, 2011, p. 18). Afirmam ainda que, cabe ao pesquisador,
interpretar os relatos, a fim de criar um novo texto.

Triunfo é uma cidade localizada no Sertao do Pajeu. Tem hoje
como uma das principais atividades econémicas, o turismo, que se
desenvolveu ao longo dos anos devido ao clima frio, as nascentes de
agua, a arquitetura neoclassica, a Festa do Estudante, ao Carnaval dos
Caretas, ao Festival de Cinema, as iguarias tipicas, tais como a rapadura
dos engenhos de agucar da regido, os doces, os biscoitos, os licores e
o artesanato.

O artesanato de Triunfo contou também com a contribuicao de
religiosos que fundaram na cidade conventos, escolas e centros sociais,
instituicoes que estimularam o ensino, a producao e a comercializacao
do artesanato na cidade. Merece destaque o Colégio Stella Maris que foi
fundado no ano de 1939 por freiras alemas Franciscanas de Maristellas.
Inicialmente voltado ao ensino feminino, tinha em seu curriculo a
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disciplina de Trabalhos Manuais, que integrava a base curricular brasileira
da época.

Entendo a relevancia de estudar sobre a questao do fazer
artistico feminino e a representacao da mulher no universo da arte e
da sociedade. Verificamos em Ivone Richter (2003) o fazer especial na
estética do cotidiano e percebi a riqueza da pesquisa narrativa focada
nos relatos de vida, e da relacao afetiva com o fazer feminino com as
linhas.

O estudo teve como objetivo principal conhecer quais os sentidos
gue quatro mulheres artesas da cidade de Triunfo/PE construiram sobre o
fazer artistico feminino relacionado aos seus processos de escolarizacao.
Neste artigo, realizamos um recorte apresentando reflexdes sobre a
educacao feminina em Triunfo/PE em meados do século XX, com foco
na disciplina de Trabalhos Manuais do hoje extinto Colégio Stella Maris.

AFETOS E NARRATIVIDADES

Triunfo é uma cidade que desperta muitas lembrancas e afetos.
Triunfo é 0 meu canto no mundo, meu universo, o lugar de muitas
lembrancas e abrigos, como diz Bachelard (1989, p. 25), “pois a casa
€ nosso canto do mundo. Ela é, como se diz amiude, nosso primeiro
universo”. A minha relacdao com a cidade é de acolhimento. Na infancia,
brincava na rua, com os bichos nos sitios, nos jardins de rosas do
convento.

Ao retornarmos a cidade na vida adulta nos deparamos com
inumeras lojas de artesanato. Percebi nelas uma variedade de produtos
e souvenirs para o turista levar como lembranca da cidade, mas esses
artigos se aproximavam de uma producao industrial tdo distinta de
nossas lembrancas. Isso nos inquietou, precisdvamos refletir a respeito
da producao artistica da regiao. Partimos entdao para a pesquisa, que
nos levou a conhecer algumas das principais artesas da cidade e suas
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produgdes. Fizemos um mapeamento dos pontos de producao e
comercializacao do artesanato e dos processos de ensino/aprendizagem
das técnicas.

Ficamos instigadas ao levantar as narrativas das mulheres
que encontramos pelo caminho, mulheres que fizeram de seu “fazer
feminino” um sentido para a vida, contribuindo para o sustento da
familia e para o desenvolvimento econémico, social e cultural da cidade.
Mulheres que tinham em comum, como fonte original de suas feituras
com linhas: as aulas de Trabalhos Manuais do Colégio Stella Maris durante
as décadas de 1950 e 1960. Nos chamou a atencao a relacao do fazer
artistico com os processos de escolarizacao e como elas relatavam a
importancia dessa vivéncia escolar para suas vidas.

Por se tratar de uma pesquisa narrativa, precisdvamos escutar
suas historias e conhecer suas experiéncias, pois a pesquisa narrativa é
“uma forma de entender a experiéncia” de acordo Clandinin e Connelly
(2011, p. 20).

Recontar histérias é reviver o passado, rememorar é trazer
a tona lembrancas adormecidas. O encontro com as ex-alunas do
Stella Maris foi exatamente isso, um reencontro com as lembrancas e
experiéncias pessoais. Pode-se dizer entao que as memarias, mesmo
sendo individuais sdao coletivas, a medida que as histdérias de cada
pessoa envolvida se entrelacam. Neste sentido, afirma Halbwachs
(2003, p. 51) que “cada memoria individual € um ponto de vista sobre
a memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que
ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relagdes que
mantenho com outros meios”. Assim, a memdria coletiva € um conjunto
de lembrancas individuais. Apesar de estarmos em um determinado
grupo compartilhando os mesmos objetivos, construimos uma visao
pessoal sobre os fatos vivenciados por todos, tendo como base os
elementos comuns a todos os envolvidos.

As narrativas das ex-alunas se assemelham e ao mesmo tempo
se distanciam. O ponto de aproximacao pode ser percebido nos relatos
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sobre o processo de escolarizacao, nos aprendizados das feituras com
linhas das aulas de trabalhos manuais e na declaracao de amor pelo
Colégio Stella Maris. Distanciam-se ao se posicionarem distintamente
em relacao a comercializagao do artesanato na cidade.

SOBRE A EDUCACAO FEMININA E OS
TRABALHOS MANUAIS EM 1950 E 1960

Apresentamos alguns dados historicos acerca dos caminhos da
educacdo feminina no Brasil no século XX, a partir da reforma Francisco
Campos, entao ministro do recém-criado Ministério da Educacao e Saude
Publica, entre 1930 e 1934, durante o Governo Provisoério instaurado
com a Revolucao de 1930.

Em 1931 foi criado o Conselho Nacional de Educacao através do
Decreto n° 19.850, de 11 de abril de 1931, que aos poucos “foi adquirindo
funcdes legislativas e de controle minucioso do sistema educacional,
que o plano procura preservar e ampliar”. Seu poder de acao se ampliou
de tal maneira que podia ser considerado “o préprio Ministério da
Educacao, com atribuicdes ampliadas” (SCHWARTZMAN; BOMENY;
COSTA, 1984, p. 183-184).

Dentre as tantas atribuicbes do novo ministério, a educagao
da mulher era uma questao preocupante. O entao ministro Gustavo
Capamena, em 1937, defendia a diferenciacao dos papéis sociais entre
homens e mulheres de forma radical a ponto de promover a separacao
total dentro do sistema educacional, diferenciando os curriculos e
aprendizagens para cada um dos sexos. (SCHWARTZMAN; BOMENY;
COSTA, 1984, p. 195).

Nessa linha, o projeto elaborado por Gustavo Capanema, Plano
Nacional de Educacao de 1937, previa:

A existéncia de um ensino dito ‘doméstico’, reservado
para as meninas entre 12 e 18 anos, e que equivaleria a
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uma forma de ensino médio feminino. Seu contetdo
era predominantemente pratico e profissionalizante,
e fazia parte, no plano, do capitulo destinado ao
ensino da “cultura de aplicagdo imediata a vida pratica
ou ao preparo das profissdes técnicas de artifices
(SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 1984, p. 108).

De acordo com Schwartzman, Bomeny e Costa (1984), esse
formato era destinado as mulheres pobres, podendo ser ampliado para
as de origem social mais elevada. A educacédo feminina, de acordo com
o plano era dividido em doméstico geral (dois ciclos), doméstico agricola
(dois ciclos) e doméstico industrial. A preparagao para a vida no lar se
daria no primeiro ciclo enquanto o segundo formaria as professoras,
que aconteceria na Escola Normal Doméstica. Evidentemente que o
curriculo era diferenciado para cada funcdo, mas mantendo um bdsico
no primeiro ciclo, que eram os trabalhos domésticos e o ensino de
portugués, matematica elementar, moral familiar, no¢des de civilidade,
ginastica e canto.

Dessa forma, historicamente, verificamos que as mulheres eram
direcionadas as atividades domésticas e excluidas do aprendizado
intelectual, filosoéfico, politico, social e econdmico. O enfoque era o
aprendizado de seu papel no ambito privado, sendo esta uma das
razOes da diferenciacao entre a educacao das meninas e dos meninos,
segundo Guacira Louro (2002, p. 444) “ler, escrever e contar, saber as
quatro operagdes, mais a doutrina crista, nisso consistiam os primeiros
ensinamentos para ambos o0s sexos; mas logo algumas distin¢bes
apareciam: para 0os meninos no¢des de geometria; para as meninas,
bordado e costura”.

Os processos de escolarizacao da mulher tinham como objetivos
preparar as meninas e mogas para o casamento e para serem boas
companheiras para seus maridos, tanto na intimidade do lar, quanto
na representacao social da esposa dedicada, boa mae, letrada, capaz
de acompanhar o marido nos eventos sociais.
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De acordo com Guacira Louro (2002), desde o século XIX a
educacao feminina era voltada as praticas e afazeres domésticos. A
intencao era reforcar o lugar da mulher, como mae e esposa. Seja ela
no interior do lar, seja ela nas representacdes sociais. E assim:

As habilidades com a agulha, os bordados, as rendas,
as habilidades culinarias, bem como as habilidades de
mando das criadas e servicais, também faziam parte
da educacdo das mocas; acrescida de elementos que
pudessem torna-las ndo apenas uma companhia mais
agradavel ao marido, mas também uma mulher capaz
de bem representa-lo socialmente. [...] Sua circulagdo
pelos espacos publicos sé deveria se fazer em situagdes
especiais, notadamente ligadas as atividades da
Igreja que, com suas missas, novenas e procissoes,
representava uma das poucas formas de lazer para essas
jovens. (LOURO, 2002, p. 446).

Assim, até a segunda metade do século XX, por volta da década
de 1960, as meninas eram ensinadas a ser e reproduzir o ideério feminino
brasileiro que “tinha como caracteristicas: pureza, dogura, moralidade
crista, maternidade, generosidade e patriotismo” (NICARETA, 2009, p.
1943). Essas eram as marcas da tradicional formacéo cultural do feminino
e a escola assumia um papel importante de reforcar essas ideias. Mas
essa formacdo ndo era acessivel a todas as meninas e mogas, pois apenas
aquelas oriundas de classes privilegiadas podiam desfrutar do ambiente
escolar.

No inicio do século XX, o trabalho feminino ja era permitido,
mas este tinha que ser uma extensao do seu papel doméstico, a elas
eram destinadas as profissdes de enfermeira e professora. Diante do
rapido desenvolvimento econdmico e social, fez surgir a necessidade
de investimentos na educacao.
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No Brasil as escolas eram laicas ou confessionais. Inicialmente
as escolas eram masculinas, aos poucos os espacos foram se abrindo
as meninas. Porém com um curriculo diferenciado onde se priorizava
atividades e ensinamentos voltados aos cuidados do lar e da familia. Por
essa razao, fez-se necessario a admissao de professoras para orientar
a classe de meninas. Mas para admitir professoras era preciso que
mulheres fossem preparadas para tal oficio. Surge entao os cursos de
formacao para professoras, que nesse caso também tinham um curriculo
diferenciado. Portanto, o processo de escolarizagao das mulheres visava
também a formacao de professoras.

Essa foi uma das prioridades do Colégio Stella Maris que formou
gerac¢des de educadoras, entre as meninas de Triunfo e de outras cidades
da regiao ao longo de seus quase 65 anos de atividade.

TRABALHOS MANUAIS E PREPARACAO
PARA A VIDA FEMININA

O colégio Stella Maris formou gera¢des de professoras, entre elas
Antonia, Natércia, Socorro e Joselita, algumas assumiram a profissao de
professora primaria. Essas meninas, hoje entre 70 e 80 anos de idade,
trazem em seus relatos as memorias das aulas de Trabalhos Manuais.
Essas mulheres reconhecem a importancia desse aprendizado para suas
vidas. Antonia, por exemplo, afirmou que saiu do colégio com muitas
experiéncias em trabalhos manuais, mas sé veio descobrir mesmo sua
“vocagao” depois que se casou: “comecei a ter interesse nas revistas do
Stella Maris, a ver interesse nas coisas que eu aprendi no Stella Maris
que foi assim, muito, muito importante na minha vida”.

No Colégio Stella Maris dessa época as mogas também eram
incentivadas a aprender trabalhos com linhas com o objetivo comercial,
segundo Anténia:
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Eu trouxe do Stella Maris, as minhas primeiras
experiéncias do Stella Maris, e depois eu propria comprei
muita revista, muitos livros, e dali comecei a tirar minhas
amostras, comecei a criar minhas préprias, meus proprios
trabalhos. [..] tudo que eu recebi, todos os ensinamentos
que eu recebi do Stella Maris, com as madres da dos
trabalhos manuais, e com todas as freiras, e com todas
as irmas, foram assim, digamos, minha base, minha base
para hoje, tudo que eu sou, tudo o que eu tenho em
questao de aprendizagem agradeco primeiramente aos
meus pais, né? Que me colocaram naquela época em
escola particular, e segundo as freiras do meu querido
e inesquecivel Stella Maris, que eu amo de paixao.
(ANTONIA, 2019, s/p).

Sobre a preparacao para a vida, Socorro relembrou de como o
curriculo escolar da época em que estudou era estruturado, a fim de
proporcionar conhecimentos que levariam para toda vida:

..tinha outras aulas, portugués, que a gente gostava,
né? Gostava de trabalho manual, mas a gente tinha
outras aulas boas, tinha pedagogia, metodologia, que
a professora era muito, muito boa mesmo, a gente se
empolgava, né? Principalmente o magistério, tinha que,
a gente gostava, s6 nunca gostei muito de matematica...
Lembro de ainda que a gente tinha a professora de arte
que é Madre da Gldria, né? Que ela pintava muito bem,
nunca aprendi, nunca tive aquela, maneio, jeito para a
pintura, né? Que ela ensinava desenho, e pintura, fazia
quadros, muito bonitos, de arte... E, trabalho manual
era uma aula e artes era outra aula, tinha economia
doméstica, ja era com outra professora, ela ensinava,
assim, como cortar, como colocar a mesa, ta ta ta, aquelas
coisas de culinaria, aprendi alguma coisa, assim, aquelas
comida, ja era outra aula, né? (SOCORRO, 2019, s/p).
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As aulas de arte culindria eram ministradas por Irma Jer6bnima
que ensinou para as alunas do Stella Maris, entre tantas receitas, a dos
biscoitos Nicolau, que hoje sao produzidos e comercializados na cidade,
conhecidos e apreciados por turistas, sendo conferindo aos biscoitos
uma identidade da gastronomia triunfense.

De acordo com Socorrinho essa diversidade de disciplinas era
para formar bem as mocas da cidade, para que tivessem um futuro
melhor, ela afirmou: “para a gente saber de tudo, né?” Socorro ainda
contou entusiasmada que tudo o que sabe fazer com as linhas aprendeu
na escola e foi aperfeicoando em casa: “eu faco trico, croché, vagonite,
ponto cruz, e fuxico. E completou dizendo que gostava bastante das
aulas de trabalhos manuais, e que traz até hoje os aprendizados:
“Gostava que eu sempre gostei de fazer alguma coisa, além de casa
mesmo, quando eu tava no colégio eu sempre pegava uns paninho,
aqueles pontinhos que eu via os outros fazendo, ai quando eu chegava
no colégio aperfeicoei para fazer, né?”

O aprendizado nas aulas de trabalhos manuais era muito
importante para a formacdo das mogas como um todo. Tanto para a
vida pessoal quanto profissional. Os ensinamentos das freiras visavam
nao apenas formar mulheres prendadas para o lar, mas também artesas
que pudessem sustentar suas familias com sua producado. Natércia
sustenta esse pensamento dizendo:

Para preparacdo para vida, como mae, fazer seus
enxovais, se, quem tivesse necessidade de bordar para
financeiramente, sabia alguma coisa, eu ndo imaginava
eu ia precisar, que ia fazer isso na minha vida, naquela
época nao, eram outros sonhos, depois que me
aposentei, comecei fazendo, ai juntou o util ao agradavel,
eu me sinto muito realizada. (NATERCIA, 2019, s/p).

Para Natércia o que aprendeu na escola teve uma importancia
significativa na sua vida. Se atualmente tem uma loja e é reconhecida na
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cidade e pelos turistas pelo seu trabalho, foi gracas ao que aprendeu e se
dedicou a aperfeicoar. Por essa razao é enfatica ao afirmar a importancia
do aprendizado na escola: “Muuuuito, demais até, porque hoje eu sou
vilva, tenho 6 filhos, moram todos fora, eu nao me adapto na cidade
grande, o meu cantinho é esse, enquanto da para viver, entao meu
entretenimento é esse, trabalho dia e tarde tricotando, fazendo essas
coisas”.

Em suas lembrancas nao recorda de ter aprendido a fazer algum
trabalho com a mae ou com a avd, mas se lembra muito bem de como
ficava fascinada vendo a avo fazendo croché. Aprendeu mesmo com
umas primas que sempre visitavam o sitio onde morava com a familia
e depois na escola:

Minha avoé sabia fazer croché, e eu ficava ali juntinho
dela, pirralhinha, pequenininha, louca para fazer, mas
mamae ndo me dava uma agulha porque tinha medo
que furasse o olho, que num sei o que, e, mas eu ficava
atenta, olhando, pegava palitos e comecava, querendo
fazer a trancinha e ia. E depois minhas primas estudavam
aqui no Stella Maris, elas moravam aqui na cidade e iam
para o sitio, que eu morava |3, tempo de criancinha, e
I4 elas ficavam fazendo trico, levava aquelas revistas,
do Stella Maris mesmo a revista, e eu tentava, sempre
levei jeito e sempre quis aprender, né? E elas tentavam
me ensinar, mas eu era muito crianca, depois elas
compraram no colégio mesmo vendiam o material, elas
compraram as agulhas de tricé pequena que levaram
para mim, para mim foi a maior festa receber aquelas
agulhas, ai elas comecaram me ensinando os pontinhos
basicos, dali eu fui fazer camisinha de boneca, de tricé e
com uns 6, 7 anos ja fazia casaquinho. Ai depois terminei
0 curso, me casei, nem pensava que ia bordar nem
fazer nada, nao tinha tempo também, depois que me
aposentei comecei... (NATERCIA, 2019, s/p).
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Portanto, reconhece como foi fundamental a “preparacao para
a vida”, que vivenciou na escola. Da mesma forma, Joselita reiterou
dizendo: "Eu aprendi muita coisa ali do Stella Maris, até hoje eu ainda
carrego comigo palavras, saber? Conselhos... Tudo!” Eu devo o que
sou ao Stella Maris!”. Sobre os ensinamentos praticos relembrou: “Ela
ensinou até como consertar meia! Para quem nao podia comprar”. E
completou afirmando que: “muitas pessoas, estao onde estdo, deve
ao Stella Maris”, referindo-se a ex-alunas(os).

Ao reafirmarem que as atividades que aprenderam e
desenvolveram nas aulas de Trabalhos Manuais tiveram impacto em
suas vidas, confirmam o que as irmas Franciscanas defendiam: “uma
educacao para a vida como um todo”. Nenhuma aluna saiu do colégio
sem saber fazer ao menos uma peca de bordado, croché, tricé ou outro
tipo de fazer artistico.

Os Trabalhos Manuais eram direcionados as meninas e mogas
com o intuito de prepara-las para a vida doméstica e profissional. O
manejo com as agulhas e linhas na producao de bordados, croché e
tric6, era o foco das aten¢des das professoras e alunas que dedicavam
horas incansaveis na busca da perfeicao. A atencao dada a tal disciplina
era tamanha que percebemos nos seus discursos a predilecao pelas
aulas de Trabalhos Manuais.

Joselita relembrou que as aulas de Trabalhos Manuais aconteciam
uma vez por semana com 40 minutos de duracao. Para ela o tempo era
suficiente para aprender. Era uma disciplina obrigatéria, era pontuada
e tinha provas.

De acordo com as lembrancas de Antonia a metodologia
consistia em introduzir gradativamente as complexidades de cada
técnica trabalhada. Iniciava com pontos basicos, tanto no bordado como
nas outras atividades, partindo para pontos mais dificeis, de acordo
com o desenvolvimento dos aprendizes. Anténia contou que as alunas
tiravam os modelos das amostras de bordados e croché das revistas que
vinham da Alemanha. Ela lembrou alguns dos primeiros pontos que
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aprendeu, demonstrando satisfacao por cada ponto recordado: “quanto
aos bordados, naquela época tinhamos o que hoje chama bordado da
vovo, ponto cheio, ponto haste, ponto cruz, ponta tras, ponta estrelinha,
ponto areais, e o croché, seqguindo as orientacdes das irmas.”

De acordo com Socorro, as aulas de Trabalhos Manuais ocorriam
numa sala diferente das salas de aula, cada turma tinha o seu horario
gue era 0 mesmo tempo que as outras aulas. Para Socorro:

A gente ficava numa sala grande assim, com uns bancos,
diferente das bancas, era um banco comprido e a gente
ficava la fazendo, a irma na frente, ensinando, e quando
a gente tinha alguma duvida ia 13, ai primeiro vocé fazia
todas as amostrazinhas, para depois fazer o album,
depois no final do ano tinha que ter o dlbum pronto
e fazer a exposicdo dos trabalhos que foram feitos.
(SOCORRO, 2019, s/p).

De acordo com Socorro, as irmas ensinavam todos os pontos
sempre por meio da técnica de revisao dos pontos previamente
conhecidos:

Tudo, todos os pontos, ponto cruz, pontaju como a gente
fazia, pontaju, ponto de cruz, ponto cheio, vagonite,
croché, trico e... outros pontos 14" [...] Tapecaria também
fazia, tapecaria, tem também um, que elas ensinaram a
gente que era Tenerif, que era umas rodinhas de, com os
alfinetes, e a gente ficava enrolando as linhas de um lado
para o outro e fazia aquelas amostrazinhas que chamava
de Tenerif, mas hoje mesmo eu nao sei fazer mais néo.
(SOCORRO, 2019, s/p).

Questionei sobre a organizacao da disciplina, dos planejamentos

das aulas, uma vez que nao foi possivel, durante o levantamento de
dados, localizar documentos, atas ou registros sobre as aulas. O que
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levantamos através dos relatos foi que, no periodo que delimitamos para
a pesquisa, entre as décadas de 1950 e 1960, a disciplina de Trabalhos
Manuais contou apenas com uma professora, a Irma Gamalberta, alema
que enfrentou e venceu a barreira da comunicacao, por causa diferenca
das linguas. Este fato foi relatado por Socorro:

Era alema, Irma Gamalberta, ela era alema, quando ela
chegou, quando ela comecou a vir aqui, nem entendia a
voz dela, era preciso td uma outra freira, né? Traduzindo
o que ela falava, que ela falava muito embolado, né?
Como a gente diz. Ai precisava outra freira para a gente
poder entender, como uma tradutora né? (SOCORRO,
2019, s/p).

A professora possivelmente fazia suas anota¢des em algum tipo
de caderneta, mas as entrevistadas nao se recordam desses detalhes.
Também nenhuma delas tinha o conhecimento na época de algum
tipo de planejamento das aulas. Segundo Socorro, as freiras eram tao
organizadas que certamente faziam suas anotagées uma vez que a
disciplina era pontuada e as alunas recebiam suas notas.

Da mesma forma, Antdnia ndo se recordou se existia algum
caderno de planejamento das aulas, tinha apenas um caderninho onde
fazia a chamada:

... 0 caderninho que ela tinha, era o caderninho de fazer
chamadas, o didrio naquela época, o didrio de classe, né?
Por sinal o meu ndmero era, que eu era Antbnia Paiva da
Silva, meu nome era 4 no caderninho dela, e ela pegava
muito no meu pé que eu era preguicosa, mas hoje eu
nao sou mais nao. [...] Minha marca era 4, eu era 4, porque
antes de mim tinha 3 com a letra A. (SOCORRO, 2019, s/p).

A disciplina de Trabalhos Manuais teve uma funcao relevante na
formacao das mocas no Colégio Stella Maris. Representava na época,
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um aprendizado significativo e com possibilidades de insercdo destas
mulheres na vida publica como professoras.

RIGOR NA FEITURA DE VARIAS TECNICAS

Figura 10: Album mostruario de atividades de bordados de Devalnira.

Fonte: Registro das pesquisadoras.
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Figura 11: Album mostruario de atividades de bordados de Devalnira.
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Fonte: Registro das pesquisadoras.
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Figura 12: Album mostruério de atividades de bordados de Devalnira.

Fonte: Registro das pesquisadoras.

Comecar... Errar... Desmanchar... Recomecar.. Fazer de novo...

Essa era a rotina das meninas e mogas do Colégio Stella Maris nas
aulas de Trabalhos Manuais. A professora ensinava, orientava, mostrava
exemplos, as vezes fazia os riscos dos bordados, e era exigente na
feitura. Nao admitia erros, pontos mal feitos, pecas mal-acabadas,
pontos desencontrados e trabalhos sujos. Sua intencdo era que as
alunas aprendessem a fazer sempre o melhor, proporcionando-lhes
o sucesso. Em consonancia com o que Louro (1997) afirma sobre o
processo de aprendizado das alunas dentro do contexto da educacao
feminina até meados do século XX:
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As escolas femininas dedicavam intensas e repetidas
horas ao treino das habilidades manuais de suas alunas
produzindo "jovens prendadas”, capazes dos mais
delicados e complexos trabalhos de agulha ou de
pintura. As marcas da escolarizacao se inscreviam, assim,
nos corpos dos sujeitos (LOURO, 1997, p. 62).

A primazia da técnica se configurava como pré-requisito para a
aprovacao na disciplina de Trabalhos Manuais e na vida, pois acreditava-
se que a perfeicao dos trabalhos e a disciplina eram determinantes para
o sucesso da aluna em sua vida pessoal e profissional. Antdnia relatou
0 quanto as Irmas eram exigentes, principalmente a alema Gamalberta:
“certa vez eu fiz uma casa, de botdo, né? Mal feito, ela me fez repetir
trés vezes, até que eu acertei. [...] elas nao admitiam que nos errdssemos
um pontinho, se nds errassemos um pontinho ela desmanchava quase
todo o trabalho”.

Questionei se ela se sentia incomodada com as repeticdes
das atividades. Ela respondeu que as vezes ficava chateada, mas tem
consciéncia que isso resultou na excelente qualidade dos trabalhos
que ainda realiza e agradece as irmas por terem exigido tanto dela.
Relembrou com uma expressao facial mais séria e rigida:

Eu era meio danadinha sabe? Eu ficava com uma raiva,
brigava, mas fazer o qué? Naquela época, no Stella Maris,
tinha que ser como elas queriam, muito diferente da
educacao hoje, né? Naquela época vocé tinha que seguir
os ditames da disciplina de |4, vocé ndo podia sair de
linha meio metro que a briga era feia. [...] Valia a pena,
valeu, valeu. (ANTONIA, 2019, s/p).

Socorro relembrou um fato corriqueiro, mas que era severamente
punido: “a gente tinha nota no trabalho manual, né? Tinha menina que
nao sabia fazer ponto de casear, ai pagava a vizinha para ficar fazendo
na vizinha, quando ela pegava, ai... a nota ia |4 para baixo”
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Joselita recordou que a feitura que mais se identificou foi o tricd
artistico, técnica que precisa de varias agulhas circulares manuseadas
ao mesmo tempo. Ela chegava a usar cinco agulhas de uma sé vez.
Joselita comentou sobre o trabalho: “Se vocé errar um ponto tem que
desmanchar até chegar naquele ponto”. Confessou ainda se sentir
incapaz de realizar esse trabalho hoje em dia, devido a falta de edicoes
de revistas com os pontos em portugués. Admitiu que nao pode
criar os proprios pontos, pois ha a necessidade de seguir o modelo
preestabelecido.

Mesmo com todo o aborrecimento do “desmancha e recomeca”,
as ex-alunas reconhecem que foi importante a cobranca das Irmas.
Uma vez que tal exigéncia de um olhar mais cuidadoso conferiu as suas
feituras maior qualidade e primor técnico.

CONSIDERACOES FINAIS

Antonia, Joselita, Socorro e Natércia recontaram suas vivéncias
nas aulas de Trabalhos Manuais do Colégio Stella Maris, falaram sobre
suas feituras com as linhas e sobre seu papel social. Apesar de pontos de
vista diferentes, suas histérias convergem para um mesmo prisma. Pode-
se dizer entdao que as memdrias, mesmo sendo individuais apresentam
viés coletivo a medida em que as histérias de cada pessoa envolvida
se entrelacam.

Por exemplo, o Colégio Stella Maris era uma instituicao privada
frequentada pelas mocas de classe média da cidade e da regiao.
Funcionava também como internato, para as mocas de outras cidades
vizinhas. As alunas eram filhas de comerciantes, politicos, membros
do judiciario, médicos, funcionarios publicos e fazendeiros. No prédio
também funcionava um convento.

As colaboradoras deste estudo reconheceram que tiveram uma
educacao privilegiada por serem oriundas de familias de classe média.
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O que é comum em todas elas é que sao brancas e oriundas de classe
média. Portanto, puderam usufruir de um ensino privado e diferenciado
das mocas pobres que estudavam nas escolas rurais administradas
pelo Estado.

O acesso a este tipo de educacao estava aliado a obrigacao de
demonstrar, publicamente, as aprendizagens adquiridas durante as
aulas. Para tal, as mocas participavam da montagem das “Exposi¢coes
dos Trabalhos Manuais”, nos quais expunham e vendiam nao somente
suas produgdes, mas o prestigio social atrelado as suas feituras. Era
um evento corriqueiro da cidade, muito bem frequentado. Dali, muitas
mocas recebiam encomendas e vendiam seus trabalhos, mas toda essa
transacao de comercializacdo ocorria fora do ambiente escolar.

Nestes eventos apresentavam tanto as pecas prontas quanto
os estudos organizados em albuns com os modelos de tudo o que
aprenderam durante o ano. Segundo todas as entrevistadas, era uma
exigéncia das professoras, que avaliavam a organizacao dos albuns,
limpeza, precisao dos pontos tanto nos bordados quanto nas técnicas
do trico, croché e tapecaria. Tudo deveria estar organizado seguindo
a sequéncia em que foi trabalhado. Socorro descreveu as exposigcoes
como um grande evento da escola, um momento esperado por todos,
uma festa.

As exposicdes eram muito bonitas, as freiras ficavam
assim organizando semanas, aquelas salas organizando,
para que o povo fosse olhar, os pais dos alunos, os
alunos, que assim, vocé tava numa classe, nao sabia o
que a outra classe tava fazendo, né? Ai a gente ficava
aquela interclasse, ficava ‘O que é que classe tal fez?
Qual ficou mais bonito?’ e aquela pessoa fazia como se
fosse uma festa, né? Organizava a sala, botava flores, até
flores, tinha pessoas que aprendiam a fazer flores, tipo...
tipo de um plastificado, né? Eu nunca aprendi nao, mas
elas faziam também. Era aquela expectativa mesmo, ver
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que o trabalho da gente agradou o povo mesmo, que a
gente ficava assim vendo para saber se agradava o povo.
(SOCORRO, 2019, s/p).

E interessante perceber que tais exposicoes reforcavam o papel
feminino na sociedade, funcionando como vitrines onde apresentavam
as mocgas prendadas para o publico visitante. Ao incorporar a disciplina
de Trabalhos Manuais nos curriculos, de acordo com Louro (2002, p.
458), “os cursos estariam nao apenas contribuindo para a formacao
da moderna mestra, mas poderiam ser, também, um valioso estagio
preparatério para o casamento e a maternidade”.

Este grupo reconheceu que os trabalhos manuais tiveram um
impacto significativo em suas vidas, provocando transformacoes e
produzindo afetos, “especialmente porque as tradi¢des das rendas,
dos bordados e dos trabalhos manuais com agulha estao fortemente
imbricadas com diversas manifestacdes culturais no pais, de norte a sul,
e ainda hoje sao fontes de renda de muitas familias” (MALTA, 2015, p. 2).

As ex-alunas afirmaram que o fazer cotidiano das linhas trazem
sentidos a suas vidas. Uma vez que todas atribuiram valores afetivos
e terapéuticos as suas praticas artisticas com a linha, seja no bordado,
no croché e no tricd. Consideraram suas atividades um refigio, uma
forma de se sair um pouco dos problemas ou conflitos pessoais. Nesse
ponto seus discursos foram unanimes, todas relataram se sentir bem
quando estao produzindo.

Falaram que se sentem realizadas, felizes e gratificadas pelo
reconhecimento das pessoas por suas feituras. Sdo conhecidas na
cidade como verdadeiras artistas dos fazeres com as linhas. Cada uma
produzindo a seu modo e criando suas proprias identidades. Algumas
guardam para si e outras mostram e vendem. Mas essa relacao entre
o fazer, mostrar e vender transita entre o econdmico e o afetivo, ao
mesmo tempo que comercializam e tratam com os turistas, constroem
lagos de amizade e respeito com eles, que na opiniao delas é o mais
importante e gratificante.
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UMA POETICA DA PAZ: visualidades
dos téxteis bordados no seridd potiguar
no inicio do século XXI

Séfora Soraia da Costa e Silva
Luciene Lehmkuhl

INTRODUCAO

A Rosa dos Ventos (2000) do artista pernambucano Cicero Dias
estd localizada na Praca do Marco Zero, no Bairro do Recife. Para além
de orientar as coordenadas geograficas do Estado de Pernambuco, a
obra convida a uma apreciacgao sui generis. Para ser observada, deve-se
verter o olhar para o chao, uma visualizacao pouco corrente nas artes
visuais, outrora utilizada por Jackson Pollock como método de trabalho
na action painting.

A genialidade de Dias e da obra referida demandam um estudo
a parte, talvez sob a 6tica da cartografia nas artes visuais. Por ora,
destaca-se o sutil redirecionamento retiniano proposto, assim como
aquele comumente requerido para a observacao da expressao visual
dos bordados téxteis em objetos do cotidiano no Seridé potiguar.
Geralmente sobre o mobilidario doméstico, horizontalizados, os paninhos
compdem a atmosfera do lar, passando quase despercebidos.

Nesse sentido, o estudo da visualidade desses bordados sob
o enfoque da teoria da arte pressupde o desprendimento do olhar,
que passa a perceber com especial atencdo as imagens dos bordados
seja nas bandejas, nas camas, nos lencos, nas toalhas ou nas barras e
detalhes de vestimentas. O primeiro desafio é considerar cada artefato
separadamente porque a respeito deles as andlises mais comuns
discutem caracteristicas coletivas. Em seguida, escolhido o objeto,
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debrucar-se sobre ele com o filtro da sensibilidade artistica e do olhar
perscrutador da pesquisa cientifica. De imediato, algumas perguntas
surgem: houve escolhas compositivas? Sobre qual suporte o bordado
foi realizado, tecido de algodao ou linho? Qual o posicionamento dos
desenhos que orientam o bordado? Quais pontos e cores foram usados?
Ha tracos de subjetividade no artefato bordado?

As respostas demandaram o desenvolvimento de uma
metodologia de pesquisa em artes visuais que propde um didlogo
entre a teoria das artes visuais, especialmente os estudos de Ostrower
(2013), e a visualidade de bordados téxteis encontrados em Caico-RN,
no inicio do século XXI. Este texto apresenta, assim, as caracteristicas
visuais desses téxteis, considera o entendimento de Sennett (2013) sobre
trabalho artesanal e as licoes de Ostrower (2013) acerca dos elementos
visuais, em especial a cor, em cotejo com a nogao de entropia trazida
por Arnheim (2016) e as ponderacdes de Michaud (2016) quando estuda
a imagem como matriz da histéria. Em proximidade com os bordados
vistos no norte de Portugal e nos arquipélagos dos Acores e da Madeira,
pontua que os artefatos caicoenses aqui analisados tendem a apresentar
bordados coloridos com aplicacdo de fios de cores analogas, incorrendo
na nogao de reducao de tensao psiquica trazida por Ostrower (2013).

A IMAGEM DO BORDADO

As imagens bordadas despertaram a curiosidade académica
ainda nos bancos do curso de graduacao em Artes Visuais, expandindo-
se na pés-graduacao quando as indagagdes confirmaram-se em leituras
prévias sobre o0 assunto, sobretudo a tese de Brito (2010), segundo a qual,
a visualidade dos bordados do Serid6 potiguar difere dentre os demais.
Nesse sentido, entre os anos de 2018 e 2019 houve o desenvolvimento
da pesquisa ora apresentada, sob a orientacdao da Profa. Dra. Luciene
Lehmkuhl, junto ao Programa Associado de Pés-graduacao em Artes
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Visuais da Universidade Federal da Paraiba e da Universidade Federal
de Pernambuco.

Figura 13 : Bordado sobre paninho de bandeja Iracema Nogueira
Batista, s/d. 39 cm x 30 cm.

Fonte. fotografia: Séfora S. Costa e Silva (2019).

O olhar é conduzido para a harmonia entre linhas, formas e
cores, numa presenca marcante do bordado no artefato. Na figura 1
pode-se perceber que a composicao conduz o olhar que a observa
para uma apreciacao que liga as extremidades em sentido diagonal no
desenho. Bordados com flores, folhas, hastes e pistilos sdo posicionados
nos extremos e voltam-se um para o outro, delimitando a superficie
e criando ritmo suave com a predominancia de linhas curvas e
ondulantes. A harmonia cromatica corrobora esta crescente ritmica
de suavidades entre os amarelos, alaranjados e vermelhos das flores,
matizados pelo branco, bem como, dos verdes das folhas, matizados
com brancos, amarelos e o sutil toque de marrons. O conjunto se mostra
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simultaneamente leve e dinamico por meio das linhas, cores, formas
e superficie ocupada.

Figura 14: Bordado sobre vestido de algodao. Iracema Nogueira
Batista, 2020. 60 cm x 160 cm.

Fonte: fotografia Séfora S. Costa e Silva (2020).
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Figura 15: Bordado sobre vestido de algodao (detalhe). Iracema
Nogueira Batista, 2020. 60 cm x 57 cm.

Fonte: fotografia: Séfora S. Costa e Silva (2020).

Os elementos visuais evidenciam-se também nos bordados sobre
vestido de algodao (Fig. 14 e 15). O olhar segue num sentido que vai da
parte superior para a parte inferior do artefato, descendo da esquerda
para a direita, onde brotam flores, folhas, pistilos, ramos, intercalados
entre as fissuras exigidas pelo ponto richelieu. Vé-se o movimento de
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cheio/vazio causado pela retirada de tecido no ponto referido e sua
respectiva profundidade, de modo que o olhar é convidado a penetrar
a trama do tecido. Os espacos vazios destacam o elemento “luz”’, como
ensinado por Ostrower (2013, p. 157-158), reforcando o efeito de claro-
escuro.

Os matizes de cores utilizados no bordado dialogam com os
elementos visuais “volume” (OSTROWER, 2013, p. 131), “luz” (OSTROWER,
2013, p. 157-158) e “cor” (OSTROWER, 2013, p. 177-212). O volume é
percebido na sobreposicao de fios, bem como no contraste entre tons
claros e escuros sugerindo a existéncia de luz. A cor constitui o didlogo
mais evidente, uma vez que a bordadeira utiliza com afinco uma paleta
diversificada, composta por cores primarias, secundarias, tercidrias e
seus matizes, aproximando as cores analogas que se estendem do verde
ao roxo, passando por amarelos e magentas, em relagdes coloristicas
que tendem a reducdo de tensao psiquica, pois sdao “menos fortes na
fusao” (OSTROWER, 2013, p. 208).

Nao obstante as caracteristicas formais citadas, a observacao
atenta conflui para uma sensac¢ao de paradoxo assim como descrito
por Didi-Huberman (2015), no sentido de “buscar o discurso que se
proclama ele préprio enquanto saber sobre a arte, arqueologia das
coisas esquecidas ou nao percebidas nas obras desde sua criagao, por
mais antiga ou recente que seja” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 9). Aqui,
busca-se as respostas as perguntas esquecidas ou ignoradas sobre a
visualidade dos bordados.

Os bordados téxteis em artefatos domésticos tém sido relegados
a indiferenca no ambito da teoria e da histéria da arte, assim como
constatado por Teixeira (2015). A contribuicao deste estudo reside em
ver esses desenhos com fios de algodao segundo o que emanam,
num exercicio delicado de perceber sua singularidade, como outrora
Didi-Huberman condicionou seu olhar para apreciar o afresco de Fra
Angélico, Anunciacao (1440-1441), segundo a luz do ambiente monastico,
percebendo-o em seus mais imbricados sentidos.
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Assim, sob o sol do sertdao do Seridé potiguar, com olhar atento
percebe-se nas flores coloridas, nas folhas, nos ramos e nos pistilos
posicionados na barra do vestido (Fig. 15) e no paninho de bandeja
(Fig.13) as relagbes composicionais, oriundas tanto de aspectos objetivos
quanto subjetivos, como estudadas por Ostrower (2013). Ao primeiro
olhar, pouco atento, os bordados podem parecer com algo posicionado
abaixo, fora do espectro da construcao de visualidades do campo
artistico. Contudo, a complexidade da composicao, em verdade demarca
uma base estruturada, uma nascente, de onde emanam sonhos de
existir dignamente, crescer e criar, imersos em uma atmosfera pacifica,
resistente, presente e forte, na medida da profusdo de cores e nas
relacdes que se estabelecem entre os elementos do bordado.

Essa percepc¢do de que o ato de bordar e consequentemente
o proprio bordado podem trazer implicagdes subjetivas afeitas a area
da psicologia, surgiu no decorrer da pesquisa para elaboracao da
dissertacao de mestrado, ao observar-se os artefatos e 0 modo como sao
realizados os bordados. Tal percepc¢ao, partiu também das concepcdes
trazidas por Sennett (2013) sobre trabalho artesanal. Com ele foi possivel
identificar que enquanto trabalha, envolta numa atmosfera particular,
a bordadeira elabora-se intimamente, costura-se, alinhava-se, maos e
mente trabalham em sintonia, expressando-se visualmente.

O autor estadunidense constata que o fazer artesanal, enquanto
modo de trabalho no qual as maos sao conduzidas pelo pensamento
em prol de um trabalho bem feito, imprime subjetividades ao objeto
produzido (SENNETT, 2013, p. 20). Ao discutir a compreensao de
artesanato enquanto processo de feitura de coisas concretas, o autor
convida o leitor ao avango da compreensao indagando o qué o processo
de feitura das coisas revela a respeito de quem as faz. Esclarece que para
aprender com as coisas, faz-se necessario saber apreciar as qualidades
dessas coisas, seja uma vestimenta ou a maneira certa de escaldar um
peixe (SENNETT, 2013, p. 18).
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O autor pontua que a civilizacao ocidental tem dificuldade
de estabelecer relagdes entre a cabeca e a mente e de reconhecer e
estimular o impulso da pericia artesanal. Nesse sentido, seguindo a
proposicao do autor, este estudo considera observa¢des da sintonia
entre a mente e o corpo que borda, evidenciadas nos bordados e
identificadas durante entrevistas com bordadeiras, sobretudo com
I[racema Nogueira Batista e Maria do Rosario Araujo Vale.

No ambito dos bordados téxteis, vistos no Serido potiguar, a
sinergia entre corpo e mente sdo flagrantes, como observado outrora
por Brito (2013, p. 12), a qual afirma ser o bordado uma “narrativa do
corpo”. Assim também observou Frées (2011) quando estudou os
pormenores do processo produtivo do bordado em Caicé-RN, em
especial a dimensao humana e educativa, nas quais constatou que o
amadurecimento profissional da bordadeira envolve o “dominio do
trabalho e de certo conhecimento de si mesmo” (FROES, 2011, p. 32).

A dimensao subjetiva do bordado dialoga ainda com as reflexdes
propostas por Bourriaud (2011) para quem a forma de vida do(a) artista
fornece a substancia daquilo que é realizado. Ao afirmar que a “existéncia
precede a obra” (BOURRIAUD, 2011, p. 129), sobretudo numa dimensao
mais recente da arte, o critico de arte francés desloca o ponto de luz
para o que esta por tras das escolhas artisticas: a pessoa do(a) artista, o
modo de vida, os afetos, as limitagdes, as circunstancias e as escolhas que
o(a) situam como individuo, ainda que elabore uma arte contestadora
de singularidades. Assim o fazendo, posiciona-se e evidencia sua
compreensao, sua vivéncia.

O uso de fios coloridos marca a visualidade do bordado
seridoense. Diz-se que ha a matizagcao porque o bordado apresenta o
uso de varios tons de uma mesma cor ou de tons de cores analogas ou
complementares. Ocorre, contudo, que dentre os bordados matizados
em Caicé-RN, é mais comum encontrar fios aplicados em sequéncias
de cores analogas ou havendo o desdobramento de um mesmo tom,
com raras oposicoes entre cores complementares.
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Considerando que a cor obedece a principios de relagbes
coloristicas (OSTROWER, 2013, p. 179), em que o valor de uma cor é
dado pela relagao que elabora junto a outras cores, a escolha de cores
analogas em detrimento das cores complementares, incorre na redugao
de tensdes psiquicas (OSTROWER, 2013, p. 208). E o que se percebe ao
analisar os bordados sobre tecido apresentados nas figuras 1 e 2, nos
quais ha a matizacao em diferentes tons, predominantemente de cores
analogas entre si. O estudo desse elemento visual é particularmente
importante no ambito das analises realizadas porque a “matizacao” do
bordado sobre o téxtil se apresenta como uma das caracteristicas que
torna o bordado de Caic6-RN um artefato destacado frente aos demais
bordados como citado por Brito (2010).

Na observacao atenta dos bordados é possivel perceber que
a tensao psiquica pretensamente causada pela relacao entre os pares
de cores complementares, preconizada por Fayga (2003, p. 208),
raramente aparece nos artefatos téxteis pesquisados. Ao contrario,
ha o predominio do uso de escalas tonais e cromaticas analogas, o
que indicia uma intencao de paz que subsiste a imagem bordada.
Nos artefatos estudados verifica-se predominantemente a presenca
de referida relagao coloristica, embora seja comum encontrar
bordados monocromaticos, como no caso daqueles que empregam
exclusivamente o ponto richelieu ou, ainda, alguns bordados matizados
com cores complementares. Percebe-se, portanto, o predominio do
uso de escalas tonais e cromaticas das cores analogas, aproximando-
se assim do conceito de entropia (ARNHEIM, 2016, p. 339), enquanto
condicdo advinda da fisica na qual ha a harmonia espacial das cores.

Contudo, faz-se necessario trazer dois apontamentos a esta
reflexdo. O primeiro deles é de autoria de Eric Michaud (2016, p. 29)
quando analisa a imagem como matriz da histéria e assinala que, em
dado momento histérico, aimagem artistica passeou por um laboratério
de base estética e cientifica, no qual se buscou uma higiene sabia e
matizada do sistema nervoso, a exemplo das pinturas de Georges
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Seurat e Paul Signac (MICHAUD, 2016, p. 29). Neste aspecto, vé-se uma
aproximacao interessante com o objeto material em estudo, os bordados
téxteis, uma vez que a aplicacao das cores no bordado matizado se
da pela posicionando-se os fios lado a lado, dada a impossibilidade
de mistura fisica das cores, de modo semelhante a técnica de pintura
praticada por artistas ligados ao Impressionismo, quando as cores eram
aplicadas em separado e as relacdes entre elas ocorriam no plano 6ptico.

A segunda questao é exposta por Guimaraes (2015) e Teixeira
(2015). Trata-se das inter-relacdes subjetivas domésticas ou comerciais
gue o bordado téxtil pode, também, potencializar. A primeira afirma que
0 ato de tecer pode “aprisionar homens e mulheres, atras de maquinas
de costura em fabricas ilegais por todo o mundo, que sustentam uma
industria milionaria da moda e dos objetos do desejo” (GUIMARAES,
2015, p. 4070). E a segunda ressalta que, mesmo sendo considerados
simbolos de castracdes e castigos velados aos desejos femininos,
paninhos e bordados

merecem ser tomados como um lugar de liberdade,
pois as mulheres de comportamentos burgueses,
normalmente tao subservientes as vontades e aos
mandos dos maridos, tinham nas rodas de costura ou
mesmo no trabalho solitario a sensacdo de controle e
de poder de criagcdo. Em uma sociedade fortemente
patriarcal como a brasileira, nem a decoracdo doméstica,
tida como da alcada do mundo feminino, no século XIX,
era conduzida pelas donas de casa. Geralmente, eram os
maridos que escolhiam e adquiriam os mdveis, lidavam
com a mao de obra, pagavam pelos servicos. Mesmo
que algumas mulheres representem a exce¢ao, como
Eufrasia Teixeira Leite, as atividades manuais sem fins
lucrativos e sem participacao de atividades comerciais
garantiam distracao e ocupagao do tempo livre,
sindnimo de confortavel posicdo social. Os paninhos
seriam finos artefatos de distincdo e também um espaco
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para expansao da interioridade, de dominio de um
codigo particular, de criacdo de uma linguagem artistica
especial, que sé as mulheres dominariam (TEIXEIRA, 2015,
p.9).

Nesse sentido, considerando os diversos pormenores que podem
envolver o ato de bordar e o artefato bordado, o bordado téxtil se
configura como objeto e tema de estudo capaz de fazer ver as relagdes
histdricas a ele relacionadas. Assim como todas as pessoas detém a
capacidade de perceber visualmente um artefato, diferindo apenas
quanto a denominacao que atribuem a determinada cor (ARNHEIM,
2016), as pessoas também detém distintas capacidades de executar
os artefatos, diferindo nos modos de realizagao, emprego de técnicas,
métodos, cores, linhas, formas e motivos.

Ainda, Adrin Forty no livro Objetos de desejo, pode auxiliar na
compreensao dos artefatos bordados quando afirmou que “nenhum
design funciona, exceto se encarna ideias que sao comuns as pessoas
para as quais o objeto se destina” (FORTY, 2007, p. 330). O autor
demonstrou em seu estudo os modos como os objetos de design
transformam as relagcdes sociais e as ideias sobre o mundo, baseando-se
na produc¢ao e no consumo dos produtos, para além do mero registro
ao individuo criador do objeto. Portanto, acessar o bordado téxtil
como visualidade exige que se pense sua produgao e sua circulagao, o
consumo e o uso dos artefatos bordados.

REMINISCENCIAS EXPRESSIVAS EM PORTUGAL

Em determinado momento da pesquisa, houve a necessidade de
investigar uma nocao cedica entre as pessoas ligadas ao bordado em
Caico-RN: a bibliografia existente afirma que as origens dessa atividade
remonta a llha da Madeira. Em viagem de estudos a Portugal, com
especial atencao ao arquipélago da Madeira, para fins de aprofundar
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a compreensao sobre a formacgao das imagens bordadas em Caic6-RN,
foi possivel verificar, em visita ao Museu do Bordado, em Funchal, a
proximidade dos artefatos bordados das duas localidades ao apreciar
a matizacdo das cores dos fios e sua aplicagao nos desenhos bordados.
Segundo o encarte que versa sobre essa arte téxtil e distribuido aos
visitantes da instituicdao, pode haver até duas mil cores numa mesma
peca (Fig. 16).

Figura 16: Capa do catalogo sobre a tapecaria da Madeira

Gapecaria

da Madeira

Wazc’lemz

Fonte: Instituto do Bordado, da Tapecaria e Artesanato da Madeira, fotografia
Séfora S. Costa e Silva (2018).

Tal aproximacao entre a matizacao vista nos bordados do Seridd

potiguar e a tapecaria madeirense foi sentida e pode ser verificada
ao analisar-se as figuras 16 e 17. Embora os processos produtivos, a
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gramatura dos fios e as técnicas empregadas sejam dispares, aimagem
resultante em ambos os artefatos, indicia uma proximidade do bordado
“matizado” de Caic6-RN com a tapecaria vista na llha da Madeira.
Observe-se, contudo, que no tocante aos artefatos monocromaticos
com o emprego do ponto richelieu, as semelhancas sao evidentes, seja
nos bordados da Madeira ou dos Acores.

Figura 17: Bordado sobre lencol (detalhe). Acervo de Iracema
Nogueira Batista.

Fonte: fotografia Séfora S. Costa e Silva (2019).
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Da visita ao Museu do Bordado, as lojas Patricio & Gouveia e
Bordal, foi possivel compreender que existe proximidade imagética
entre o bordado matizado em Caicé-RN e a tapecaria madeirense. Tal
continuidade visual pode sugerir que a técnica tenha atravessado o
atlantico pelas maos tecelas, uma vez que a tecelagem era a principal
atividade na llha da Madeira até meados do século XIX (FERNANDES,
2016, p. 31). De fato, a origem do bordado de Caic6-RN é frequentemente
atribuida a Ilha da Madeira, Portugal, como constatado por Brito (2010,
p. 48): “Os bordados seridoenses valorizam a heranca das primeiras
colonizadoras portuguesas, no espaco seridoense, especificamente da
Ilha da Madeira, embora nao existam dados histéricos que confirmem
tal concepgao”.

Estudos realizados pelo professor e historiador Helder Alexandre
Medeiros de Macedo e pela pesquisadora e bordadeira Iracema Nogueira
Batista sobre as relagdes historicas entre a “arte do bordado e o seu
saber-fazer, e a histéria e cultura da regiao Seridé potiguar” (BATISTA e
MACEDQ, 2011, p. 8), texto ainda inédito, esclarecem que o povoamento
do arquipélago da Madeira deveu-se as familias oriundas do norte de
Portugal e que, a partir dai, disseminaram sua cultura pelo Atlantico,
numa tentativa de vincular as novas conquistas ao Velho Mundo.

As evidéncias visuais ligam o bordado portugués ao bordado
de Caicé-RN, seja em cotejos com os objetos expostos no Museu
do Bordado, em Funchal, seja com os artefatos comercializados na
atualidade. Ha uma correlacao evidente entre o bordado caicoense
matizado e a tecelagem madeirense, bem como de formas e imagens,
entre o bordado portugués continental, sobretudo de Guimaraes, e
o insular, neste caso nos Acores e na Regiao Autbnoma da Madeira,
notadamente entre aqueles que usam o ponto Richelieu.
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Figura 18: Capa do catalogo sobre o bordado da Madeira.

Fonte: Instituto do Bordado, da Tapecaria e Artesanato da Madeira. Fotografia:
Séfora S. Costa e Silva (2018).

Na Casa dos Linhos, fundada em 1886, na cidade de Porto, num
periodo de transicao entre a tapecaria e o bordado, pode-se apreciar
artefatos realizados no norte do pais e nas ilhas atlanticas, como o
bordado vindo do territério portugués insular dos Acores, do tipo
Richelieu, em que se verifica a perfuracao do tecido e a evidéncia de
espac¢os vazados como pertencentes a composicao. Este bordado,
apresenta, no entanto, uma paleta especifica de cores que oscilam
entre o branco, o oliva e o azul, sem matiza¢ao de cores numa mesma
figura bordada.

Os dados historicos apresentados, numa primeira analise, nao
permitem concluir que houve imigracdao de bordadeiras oriundas
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das ilhas atlanticas. Talvez tenha havido a vinda de tecelas, porque a
atividade preponderante na llha da Madeira até 1851 era a tecelagem
ou, ainda, a imigracao de bordadeiras em momento histdrico posterior.

Os estudos desenvolvidos por Macedo e Batista (2011), os quais
citam pesquisa realizada por leda Silva de Lima sobre os inventarios de
habitantes seridoenses no século XVIII, indicam que algumas mulheres
com origem no norte portugués e falecidas na regiao potiguar sabiam
bordar, sendo as “artes domésticas” adstritas ao ambito residencial, assim
como citam a mesma atividade sendo executada por mulheres negras
escravizadas (BATISTA e MACEDO, 2011, p. 41). Apesar das incertezas,
os indicios sao relevantes e tal ligacao é mencionada em pesquisas
anteriores, tais como as realizadas por Batista (1988, p. 18), Brito (2010,
p. 48-49), Frées (2011, p. 48-49) e Batista e Macedo (2011, p. 40-41).

Além disso, as imagens coletadas durante a pesquisa, resultantes
da elaboracao de bordados téxteis, num e noutro territério, e da
tapecaria, bem como a semelhanca entre os processos criativos e
produtivos vistos nos espacos geograficos pesquisados, com fases e
funcdes bem definidas em solo portugués insular, e dotado de maior
liberdade no ato de bordar sobre o téxtil no Seridé potiguar, resultam
em artefatos com visualidade semelhante, sobretudo quando utilizam
o ponto richelieu.
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Figura 19: Bordado acoriano sobre linho . Paninho de bandeja de
autoria desconhecida, s/d. 20 x 33 cm
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Fonte: fotografia Séfora S. da Costa e Silva (2018).

Nesse sentido, do ponto de vista imagético, a similaridade visual
observada entre os artefatos téxteis bordados nas Ilhas Oceanicas da
Madeira e dos Acores (Fig. 19), assim como aqueles vistos em Guimaraes,
Portugal, apontam uma possivel transmissao histdrica desse saber. Essa
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que se deu, provavelmente, em ambito doméstico e pelas maos de
mulheres livres ou escravizadas, como sugerem os estudos de Batista
e Macedo (2011). Do ponto de vista do levantamento histérico, resta
pendente uma investigacao mais precisa acerca dessa origem, embora
as evidéncias visuais oferecam uma hipétese plausivel de transmissao
cultural via imigracao e depois entre geragdes que habitaram o Serid6
potiguar.

Por outro lado, a incidéncia de cores variadas, nao obstante
a aridez do espaco geografico seridoense, foi percebida outrora por
Almeida (2012) quando estudou a estética do sertao, segundo a qual
este possui, de um modo geral, uma visualidade sui generis cujos

elementos formadores da sua visualidade passam a
impressao de que o homem habitante dessa natureza
arida, numa ansia de modifica-la, sente a necessidade de
enxertar cores e formas excessivas nos espacos vazios;
isto é, passa a reelaborar a sua natureza sob o prisma de
multicores. Surge, assim, uma estética festiva e austera,
risivel e épica, dramatica e lirica, espalhafatosa e religiosa,
monocromatica e colorida, cheia e vazia (ALMEIDA, 2012,
p. 29).

A autora pontifica que o bordado téxtil esta inserido na seara
da expressao estética ao afirmar que

tanto os bordados quanto as colchas de ‘fuxico’,
denominados como objetos artesanais, estdo no campo
da expressao estética. Podemos alargar essa expressao
e recoloca-los no campo de possibilidades da arte.
Abstraindo os conceitos cldssicos da arte e do artista
como um ser privilegiado, é possivel discutir os bordados
e as colchas de retalhos como expressdes do belo.
Poderiamos contempla-los como tragcos matriciais de
uma estética especifica da cultura do sertdo (ALMEIDA,
2012, p. 36).
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Especificamente sobre as relagbes que a imagem bordada
evidéncia no tocante ao espaco sertanejo seridoense, Brito (2013, p. 4)
afirma que tal bordado

acessa, por meio da memoria, elementos narrativos
que tratam da relacdo das mulheres com o espaco e
sua paisagem, apropriando-se e reinterpretando a
realidade fisica a partir de sua experiéncia estética com
a producdo artesanal e, também, refletir como esse
processo repercute na formacao de outras bordadeiras
que, inevitavelmente, vao aprendendo a ler e a narrar as
histérias e as paisagens através dos tecidos, das linhas e
das agulhas (BRITO, 2013, p.4).

Para a autora, de um modo geral, a producao de bordados traduz
uma elaboragao estética sobre e para a regido seridoense (BRITO, 2013,
p.4), o que dialoga com o pensamento de Almeida (2012, p. 36) acerca da
estética do bordado no sertao, para quem tais bordados sao expressoes
do belo e elaboram o espaco, narrando-o com fios de algodao. Do
ponto de vista das pessoas envolvidas com o bordado téxtil, ambas
autoras reafirmam as preocupacdes compositivas presentes no bordado,
o que foi aprofundado na pesquisa que originou este texto, quando
se discutiu a dimensao sensivel presente no bordado, em especial, a
intencao de paz.

Outro aspecto interessante do didlogo entre os bordados téxteis
e as artes visuais diz respeito ao anonimato. Os bordados téxteis vistos
no Serido potiguar e em Portugal (continental e insular) em 2018,
nao traziam a indicacao de autoria, salvo algumas exce¢dées como os
trabalhos de Izilda Parente expostos na Casa dos Linhos, na cidade de
Porto. No arquipélago da Madeira evidenciou-se a mesma pratica de nao
identificar a autoria dos trabalhos. Nesse caso, o anonimato apresenta-
se como catalizador de um cruzamento tedrico entre arte e trabalhos
artesanais, sobretudo, quando realizados por mulheres.
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Questoes de género perpassam ambos os institutos. Nas artes
visuais, tem a ver com as dificuldades de acesso aos meios e materiais
ditos artisticos e, na arte popular ou no denominado artesanato, além
de referidas barreiras, passa pela falta de discussdo sobre expressao
visual e suas implicacdes no trabalho autoral com os materiais e técnicas
que dispoe ou utiliza.

O ARREMATE

O estudo da expressao visual do bordado téxtil no Seridd
potiguar, no inicio do século XXI, a partir do viés metodologico proposto,
acessou indicios de uma sensibilidade estética nas escolhas vistas no
ato de bordar no Seridé potiguar na atualidade. A discussao partiu
da proximidade com o conceito de trabalho artesanal trazido por
Sennett (2013, p. 19), no sentido de materializar algo de modo bem
feito, em sintonia com a mente, até considerar a presenca dos elementos
visuais (OSTROWER, 2013, p. 99) e das relacdes coloristicas comumente
presentes nos bordados téxteis de Caicd-RN. Constatou-se ainda que o
emprego comum de fios de algodao coloridos, com o uso aproximado
de cores analogas, incorre na compreensao de tensao psiquica trazida
por Ostrower (2013. p. 207).
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BONEQUEIRAS NO PE DE MANGA:
memorias e historia

Larissa Rachel Gomes Silva
Maria Betdnia e Silva

Em 2017 iniciando no mestrado pelo Programa Associado de
P&s- Graduagdao em Artes Visuais - Universidade Federal da Paraiba/
Universidade Federal de Pernambuco - (PPGAV UFPB/UFPE). No processo
de pesquisa, tinhamos como objetivo a producao feminina da Regido
do Cariri Cearense, nos deparamos com a Associacao das Bonequeiras
no Pé de Manga, um grupo de mulheres que desde 2002 trabalha com
a confeccdo de bonecas de pano na cidade do Crato-CE, desta forma
resolvemos nos voltar para esse grupo e tentar conhecer mais sobre
suas historias.

A Associacao das Bonequeiras no Pé de Manga é um grupo que
nasceu em 2002 e perdura até os dias de hoje. O grupo foi formado
na cidade do Crato — CE e desde a sua fundag¢ao apenas mulheres tém
participado ativamente do processo de fazer bonecas de pano.

Nesse texto, destacamos as sementes iniciais que fizeram
germinar e resultaram na criacdo da Associacao das Bonequeiras no
Pé de manga e trazemos também alguns elementos das histérias de
seis mulheres que fazem parte do grupo.

Para compreender melhor o surgimento do grupo devemos
fazer mencao a psicodramatista Elisete Leite Garcia (fig. 20), prima de
Gertrudes Leites, atual presidente da associacao que propds a prima
a criacao de bonecas de pano para serem usadas em suas sessdes
de Tatadrama, pois segundo ela “O boneco de pano como “Objeto
Intermediario” facilita a manifestacao da subjetividade identificando
a maneira pela qual se promove a relacao do individuo com a vida,
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nos aspectos sociais, profissionais, culturais e familiares” (GARCIA;
MALUCELLI, 2010, p. 72).

Figura 20: Elisete Leite. s/d.

Fonte: Elisete Leite. s/d.

Colocar essa ideia em pratica foi desafiador:

No inicio do Tatadrama, em 2002, havia apenas uma
bonequeira ativa em um sitio distante. Em face da
necessidade de bonecos de pano para as dinamicas
do Tatadrama, sua criadora, tendo conhecimento das
tradi¢Oes artesanais nordestinas, procurou, dentre os
seus parentes e amigos em Crato, o conhecimento dessa
habilidade artesanal. Foi realizada uma pesquisa de porta
em porta e assim, foram surgindo as primeiras mulheres
que se dispuseram a contribuir com o que sabiam da
arte. Tendo sido dado inicio a primeira reunido, onde
cada participante contribuia com o que conseguia
resgatar na memaoria: uma sabia como confeccionar o
tronco, outra, os membros, outra tinha habilidade com
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bordados, o que possibilitava dar expressao ao rosto
dos bonecos, e com materiais diversos criaram-se varios
tipos de cabelos. A partir de entdo colocando em pratica
as lembrancas do passado aliadas a muita criatividade
e imaginacao, as agulhas e linhas, os retalhos de pano
e tufos de algodao se transformaram em bonecos de
pano (GARCIA; MALUCELLI, 2010, p.85).

Desta forma o grupo foi formado com mulheres que tiveram
interesse em aprender mais sobre o oficio de fazer bonecas de pano
e trazer essas “lembrancas do passado”. Algumas das participantes do
grupo comentaram que ao fazer a boneca tentam recordar o que viram
as suas maes fazendo. Halbwachs (2006, p.31) nos ajudou a entender
que “para confirmar ou recordar uma lembrancga, nao sao necessarios
testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes
sob uma forma material e sensivel”.

A escolha em trabalhar com a boneca nessa pesquisa da-se
justamente porque esse objeto também desperta memarias que vém
da minha infancia. Apesar de nunca termos nos visto pessoalmente
e mesmo sendo de gera¢des completamente diferentes, temos essa
ligagao afetiva com a boneca. Violette Morin nos fala dessa relacao que
temos com objetos comuns, eles possuem esses vestigios de memodrias,
de recordagoes:

También puede ser biogréfico el objeto que se aleja de
lo funcional para volverse cultural y decorativo: el reloj
de familia, la medalla del deportista, la mdscara egipcia
del etnélogo, el mapamundi del viajero. Cada uno de
estos objetos presenta una experiéncia vivida, pasada
o presente, de su poseedor y forma parte de su vida.
Penetrar en una casa en la que decoracién proviene de
las aventuras profesionales, mentales o afectivas de su
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ocupante es tan indiscreto como investigar su identidad
(MORIN, 1974 p.190)"°

Esse objeto nos une e nos traz memoarias da infancia. Nem todas
as mulheres da Associacao tiveram a oportunidade de usufruir desses
momentos de ser crianga. Muitas amadureceram muito rapido devido
as necessidades econémicas familiares, mas mesmo assim carregam
as memodrias, do que quase nao chegaram a ter, mas que hoje tentam
resgatar.

A seguir apresentamos algumas das mulheres, da Associacao
das Bonequeiras no Pé de Manga, que agora participam da memoria
feminina da regidao do Cariri, com o trabalho de resgate de um objeto,
que ainda faz parte da histéria de muitas mulheres.

BONEQUEIRAS

Gertrudes Leite (fig. 21), nascida em 4 de marco de 1962, na cidade
de Crato- CE casada e mae de 4 filhos.

10 Também pode ser biogréfico o objeto que se afasta do funcional para tornar-se
cultural e decorativo: o relégio da familia, a medalha do atleta, a mascara egipcia
do etnélogo, o mapa do mundo do viajante. Cada um desses objetos apresenta
uma experiéncia vivida, passada ou presente, de seu possuidor e faz parte de sua
vida. Penetrar numa casa em que a decoracao provém das aventuras profissionais,
mentais ou afetivas de seu ocupante é tao indiscreto quanto investigar sua identidade
(MORIN, 1974, p.190). Tradugao nossa.
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Figura 21: Gertrudes com uma de suas bonecas, 2017.

Fonte: Larissa Rachel Gomes Silva, 2017.

Gertrudes iniciou sua fala relatando como o grupo comecou,
na época elas nao conseguiram encontrar na regiao uma producao de
bonecas de pano e o grupo foi se formando com mulheres que tinham
algo em comum. Todas as que se interessavam em entrar no grupo
falavam “Eu vi minha mae fazendo”, se referindo as bonecas. Logo, 16
mulheres estavam participando do projeto, proposto por sua prima
Elisete, psicdloga, que vive em Sao Paulo. Essa ideia surgiu como um
resgate da sua prépria infancia, quando ela brincava com as bonecas
de pano.

Ela ndo teve boneca, ndo costurava quando era jovem. Algumas
vezes sua boneca era um sabugo de milho ou qualquer outro objeto
que pudesse lembrar um brinquedo. Morava em um sitio da cidade
de Crato, nao se vendiam bonecas nas redondezas e quando sua mae
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podia, fazia suas bonecas. Era a mae, que depois de trabalhar na roga,
fazia uso dos retalhos para criar os brinquedos para a filha.

A realidade que a mae de Gertrudes enfrentava era como a de
tantas outras que: “(...) ao lado de irmaos, pais ou companheiros, faziam
todo o trabalho considerado masculino: torar paus, carregar feixes de
lenha, cavoucar, semear, limpar a roca do mato e colher” (FALCI, 2011,
p.250).

Devido ao projeto da prima, passou a fazer bonecas e convidou
outras mulheres que mostravam interesse em aprender e colaborar
com o projeto. Agora adultas, juntas, estao resgatando através de suas
memarias um brinquedo, que poderia ficar perdido no tempo, mas
aos poucos vem ganhando mais visibilidade podendo se tornar um
patriménio.

Francisca Pianco, nascida em 23 de agosto de 1946, na cidade
de Crato-CE, casada e mae de 5 filhos, conhecida também por Dona
Francisquinha (fig. 22). Relatou que quando era crianca nao fazia
bonecas, brincou muito, sua mae era agricultora, quando ficou mais
velha ficava encarregada de levar o almogo para a mae na ro¢a. Quem
costurava era sua madrinha, ela ndo sabia fazer boneca, seu pai quando
tinha oportunidade e condicao, levava para ela bonecas que comprava
na feira.
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Figura 22: Dona Francisquinha, 2017.

Fonte: Larissa Rachel Gomes Silva, 2017.

Também se casou cedo, voltou a brincar com bonecas aos 60
anos, quando foi convidada para participar da Associacao. O marido nao
a apoiou quando comecou a fazer as bonecas, teve sérios problemas
com ela, mas hoje ele passou a apoiar o seu trabalho. Até os 60 anos
nao tinha liberdade de fazer o que queria. As bonecas, de certa forma,
foram responsaveis pela autonomia que tem agora em sua proépria vida.

A histéria de D.Francisquinha se une a de muitas mulheres
no Brasil e em outros paises pelo mundo afora, pois as regras sociais
estabelecidas sobre o lugar que deveriam frequentar e as atividades
gue deveriam assumir se restringiram durante muito tempo ao interior
do lar: a criagao dos filhos, os afazeres domésticos, a submissao ao
marido. Em muitos casos, eram obrigadas a casar sob as decisdes do
pai que escolhia e decidia com quem, decisdes essas que atravessaram
classes sociais distintas como podemos perceber na reflexdo de Falci:
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As mulheres de classe mais abastada ndao tinham
muitas atividades fora do lar. Eram treinadas para
desempenhar o papel de méae e as chamadas “prendas
domésticas” - orientar os filhos, fazer ou mandar, fazer
a cozinha, costurar e bordar. Outras, menos afortunadas,
viuvas ou de uma elite empobrecida, faziam doces
por encomenda, arranjos de flores, bordados a crivo,
davam aulas de piano e solfejo, e assim puderam ajudar
no sustento e na educacao da numerosa prole (FALCI,
2011, p.249).

Podemos perceber que Dona Francisquinha esta entre essas
duas realidades: antes era apenas a dona de casa e depois de entrar
No grupo passou a ajudar na renda familiar.

Seu marido, que antes era contra a sua participacao no grupo,
passou a ver esse trabalho de outra forma e deixou de pensar que
era “perda de tempo”, notou que era algo rentdvel e que ajudaria no
sustento da casa. Ela confidenciou que, certa vez, o marido comentou
que se tivesse jeito a ajudaria a fazer as bonecas.

A boneca de pano representa para ela um resgate da sua infancia,
ja que como outras bonequeiras do grupo, teve que amadurecer cedo,
justamente por ser mulher, tinha que ajudar nos trabalhos domésticos.
Esse resgate se repete nos depoimentos. Para elas ndo é s6 uma forma
de trazer um objeto para os tempos atuais, € dar a oportunidade para
mulheres como Dona Francisquinha de “brincar”, pois é a infancia que
estdo tendo a oportunidade de reviver, criada por suas préprias maos.

Ana Tereza Luna Bezerra (fig. 23) nasceu em 20 de marco de
1978, na cidade de Crato-CE, solteira, e mae de 2 filhos, uma falecida.
Esta na Associacao desde o inicio. E a Unica até o momento com nivel
superior completo, é formada em Letras pela URCA. Sua habilidade em
reproduzir personagens é reconhecida por Gertrudes que elogia suas
habilidades e atencao aos detalhes
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Figura 23: Ana Tereza. 2017.

Fonte: Larissa Rachel Gomes Silva, 2017.

Como as outras ela ndao teve uma boneca de pano quando
crianga, as bonecas que teve eram de plastico. Nao tem muitas memorias
da sua infancia e sua relagcdo com as bonecas que tinha.

Ana relatou que ficou afastada da Associacao por um
determinado periodo, porém apds a morte prematura de sua filha de
5 anos, ela retornou e acredita que fazer as bonecas é como se estivesse
fazendo-as para a sua filha. Por isso, fazer bonecas para ela é como
uma terapia, é possivel ver o carinho que tem pelas bonecas que faz:

Tudo comegou como um passatempo, uma curiosidade,
mas nunca tinha tempo, ou achava tempo, mas depois
de uma perda muito grande em minha vida, tive que
me refazer, me reinventar e como tinha habilidades
manuais, resolvi fazer o que tinha vontade e ndo tinha
me encorajado, e deu certo. Hoje as bonecas significam,
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ndo s6 um modo de terapia, de hobby, mas de incentivo,
de esperanca, a cada boneca, um novo sonho.

As minhas bonecas eram de borracha, e sempre gostei
de fazer roupinhas, algumas bonecas de pano também,
guardo belas lembrancas da minha infancia, e em
alguns atos de minha vida adulta hoje com 40 anos, me
identifico com coisas e momentos que vivi na brincadeira
com bonecas. Sempre brincava com amigos, dificilmente
sozinha.

E um meio de engrandecer o grupo, usar nossos dons
a servico dos outros, uns ajudando os outros, eu passo
adiante o que sei, e as meninas o que elas sabem, uma
troca experiéncia de vida e arte. Trabalhando, vivendo,

brincando (ANA TEREZA, 2018).

O depoimento mostra o quanto essas mulheres conseguem,
juntas, ajudar umas as outras, nao s6 no sentido de criar as bonecas, mas
também nos problemas que a vida nos traz, o que lembra o kaffeeklatsch,
um tipo de reunido informal onde se toma café enquanto conversa:
“sempre considerei que o kaffeeklatsch era um remanescente de algum
antigo rito feminino de reunido, um ritual de conversa intima, mulheres
falando com suas entranhas, dizendo a verdade, rindo até parecerem
bobas, revigoradas, de volta ao lar, sentindo tudo melhor (ESTES, 1994,
p.421-422)".

Acreditamos ser esse o motivo de muitas delas repetirem que
fazer bonecas é uma terapia, sejam juntas ou cada uma em sua casa,
€ um momento sé para elas mesmas, em que podem se concentrar e
criar um universo particular.

Maria Vilani Luna nasceu em 22 de outubro de 1937, também na
cidade de Crato-CE, viliva e mae de 8 filhos. Sua méae era costureira para
ajudar na manutencao da casa, Dona Vilani (fig. 24) ficava encarregada
de cuidar dos irmaos menores. Como tinha que cuidar dos irmaos para
que a mae pudesse trabalhar, nao aprendeu a costurar com ela, apenas
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tentava reproduzir o que conseguia ver quando ndo estava sendo baba.
Morava em um sitio cheio de arvores frutiferas, mas brincava em um
pé de manga com os irmaos, porém ela nao brincava, cuidava deles,
pois era a responsavel.

Figura 24: Dona Vilani, 2017.

Fonte: Larissa Rachel Gomes Silva, 2017.

Comecou a fazer roupas para as bonecas que fazia, com as roupas
velhas que a avé cedia, sua mae nao dava os retalhos das roupas que
fazia. Casou cedo, nao teve tempo de brincar como gostaria, teve sete
filhos, dos quais dois faleceram e adotou Ana Tereza. Ficou vituva duas
vezes, a primeira aos 23 anos, por isso teve que comecar a trabalhar
cedo, foi quando aprendeu a costurar de “verdade”.

Entrou na Associagcdao aos 70 anos participando no projeto de
corpo e alma. Brincava com as bonecas que fazia, ja que ndo conseguiu
na infancia. Apesar da idade, hoje com 80 anos, continua fazendo
bonecas. Segundo ela, sente dificuldade, mas impressiona a perfeicao
das bonecas que cabem na palma da sua mao (fig. 24).
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Figura 24: Detalhe mini boneca feita por Dona Vilani, 2017.

Fonte: Larissa Rachel Gomes Silva.

Fazer a boneca para ela é uma terapia, ela se sente brincando.
Quando esta vendo a boneca relembra a infancia, as dificuldades que
enfrentou, as bonecas que tentava fazer com tiras de retalho e sabugo
de milho, mesmo que nao fosse para ela. Candau (2016, p.9) afirmou
que a memoria é acima de tudo uma reconstru¢ao continuamente
atualizada do passado. A boneca a ajuda a esquecer de seus problemas.
Ela se sente bem com o que faz. “Ela representa em mim uma crianca”.

Luiza Marilaque Oliveira Fidelis nasceu em 27 de janeiro de
1980, na cidade de Crato-CE, casada, mae de 2 filhos. Num primeiro
momento tivemos a oportunidade de conhecer todas as bonequeiras
pessoalmente, mas também mantivemos contato por meio do whatsapp
e conseguimos fazer algumas perguntas, como no caso de Marilaque
(fig. 25) que faz parte da associacao desde 2002.
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Figura 25: Marilaque Oliveira, 2017.

Fonte: Larissa Rachel Gomes Silva, 2017.

A primeira pergunta foi qual era a primeira lembranca dela com
a boneca. Sua resposta foi simples e direta:

A primeira lembranca é que tempo atras a gente ficava
satisfeita em ter uma boneca para brincar e que nossas
maes ja tinham passado por essa experiéncia.

Marilaque demonstra valorizar o fato de ter uma boneca quando
era crianga, apesar de parecer algo comum na visao de algumas pessoas.
A realidade de muitas mulheres que fazem parte desse grupo é que
enfrentaram a perda da infancia cedo e ndo tiveram tempo de brincar,
fosse com uma boneca ou com qualquer outro brinquedo, como ressalta
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FALCI (2011, p.250) “As mulheres pobres nao tinham outra escolha a nao
ser procurar garantir seu sustento”.

Mas também queriamos saber o que a boneca de pano
representa para ela. Assim, ela disse:“Ela representa, diversao, trabalho
digno, e importancia onde estamos resgatando lembrancas das pessoas”.

Em seguida perguntamos sobre as mudancas que a Associacao
causou em sua vida. Em sua narrativa Marilaque destaca: “Mudou
algumas coisas tenho mais amigos no projeto, e la podemos contar
umas com as outras também nos divertimos, tiramos nossos estresses”.

Rosario Oliveira (fig. 26) nasceu em 14 de outubro de 1969, na
cidade de Crato-CE. Casada, e tem um filho, irma de Marilaque, citada
anteriormente.

Figura 26: Rosario Oliveira, 2018.

Fonte: Larissa Rachel Gomes Silva, 2018.
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E autodidata, possui muitas habilidades manuais e aprendeu
sozinha a costurar, bordar e também a fazer bonecas. Chegou a dar
aulas na educacao infantil depois que terminou a escola normal, mas
se encontrou no artesanato. Rosario respondeu as mesmas perguntas
que fizemos a sua irma, suas respostas estao a sequir.

Sobre sua primeira boneca Rosario comentou:"Minha boneca
de pano foi um pano enrolado em um sabugo de milho eu fazia olhos
e bocas com tinta de caneta. Nao parecia nem um pouco com as que
eu faco hoje.”

Sobre o significado do que a boneca representa para ela, Rosario
enfatizou que:

Representa uma busca de resgate da cultura nordestina
onde muitas criancas e adolescentes passaram pelo
mesmo que passei brincando com sabugo de milho,
etc. Hoje realizo fazendo histérias com as bonecas que
confecciono, para trabalhos com psicologia para levarem
até outras pessoas que de alguma maneira fazem parte
ou se recordam de quando era crianca. (OLIVEIRA, 2018,

s/p).

A historia dessas mulheres e sua relacao com a boneca de pano
tém momentos comuns. Primeiro sao mulheres que antes de iniciarem
esse trabalho eram donas de casa, sua vida era dedicada aos servicos
domésticos e criagcao dos filhos. As bonecas de pano fizeram parte da
sua infancia, algumas apenas as viam de longe e se transformaram
em objetos de desejo. Hoje produzem suas bonecas com as memdrias
que ficaram sobre elas da época em que eram criangas, pois, mesmo
sem possuir uma, a lembranca ainda é forte. Zaccara (2017) bebendo
nas reflexdes sobre memoria e identidade tecidas por Candau (2012)
afirmou o seguinte:
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A memdria, a0 mesmo tempo em que nos modela, é
também modelada por nds. Isso resume a relagao entre
membdria e identidade: elas se conjugam e se nutrem
mutuamente, se apoiam uma na outra pra produzir
uma trajetdria de vida, uma histéria, um mito, uma
narrativa. Podemos, portanto, dizer que a meméria é
um elemento constituinte do sentimento de identidade,
tanto individual como coletiva e um fator extremamente
importante em relacdo ao sentimento de continuidade e
de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo (ZACCARA,

p. 29, 2017).

Estar em um processo criativo quando hd o prazer pelo que se
faz é quase como se fosse possivel perder a no¢ao do tempo, afirmamos
pela nossa prépria experiéncia, e vemos nesse grupo o prazer em fazer
essas bonecas. Nao é como uma obrigacao, cada boneca recebe atencao
especial quanto a cor do cabelo ou a estampa das roupas.

A infancia dessas mulheres é uma parte das suas vidas que foi
perdida precocemente e agora esta sendo resgatada. Elas estao (re)
criando sua prépria infancia, estao tendo a oportunidade de mostrar o
que nao viveram e fazendo com que outras criancas e adultos também
possam revisitar suas memaorias.

A presenca da infancia é algo comum na nossa producao, pois o
trabalho com as bonecas é ao mesmo tempo um resgate de um objeto
e um resgate das suas préprias memorias. Fazer bonecas para mim
e para elas é ter esses momentos de volta, de lembrar e fazer outras
lembrarem, é um compartilhamento de recordagdes.

Ernst Fischer (1987) definiu esse compartilhamento de memdrias
do artista na arte da seguinte forma:

Para conseguir ser um artista, é necessario dominar,
controlar e transformar a experiéncia em meméria, a
memoria em expressdo, a matéria em forma. A emocédo
para um artista ndo é tudo; ele precisa também saber
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trata-la, transmiti-la, precisa conhecer todas as regras,
técnicas, recursos, formas e convencdes como que a
natureza - esta provocadora - pode ser dominada e
sujeitada a concentracdo da arte. A paixdo que consome
o diletante serve ao verdadeiro artista; o artista ndo é
possuido pela besta-fera, mas doma-a (FISCHER, 1987,
p. 14).

Conhecer essas mulheres, ter a oportunidade de escutar suas
histérias e ver a habilidade que elas tém em criar bonecas com temas
tao variados, foi uma grande fonte de inspiracdo. Embora consciente
de que nosso objetivo inicial era estabelecer um didlogo entre a minha
producao e a do grupo, percebemos que temos muito mais a aprender
com elas do que o contrario. A prova disso é o processo que iniciamos
depois de nos permitir aprender com elas.

CONSIDERACOES FINAIS

Investigar e entender a importancia da histdria e do registro da
producao artistica, bem como de suas artistas € uma tarefa fundamental
para aqueles que se debrucam nos estudos cientificos das Artes Visuais.

Nesse sentido, entendendo que aprofundar uma pesquisa
onde tenho como foco a cidade onde passei grande parte da minha
vida, o Crato, estudando um grupo especifico de mulheres, ou melhor,
a Associacdo das Bonequeiras no Pé de Manga é uma forma de dar
visibilidade ndao apenas a elas mas também a nés mesmas como
mulheres. Vemos que é necessario nos reportar a nossa localidade, nos
reafirmando como artista/investigadoras dessa regiao e contribuindo
com os estudos de campo.
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Figura 27: Mapa de localizagao da Regiao do Cariri, s/a.
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Fonte: https://viajenachapada.wordpress.com/
a-chapada-do- araripe/mapa-cariri/

Entretanto, é necessario levar em conta a seguinte situagao:
a Regido do Cariri (fig. 27) apesar de ser vista para alguns como um
“celeiro cultural”, ndo tem um circuito artistico forte. O que quero dizer
com isso é que a regiao conta com um Centro Cultural do Banco do
Nordeste, localizado na cidade de Juazeiro do Norte, fundado em 2006;
possui outros espagos expositivos, oferecidos pelas unidades do SESC -
Servico Social do Comércio, com funcionamento nas cidades do Crato
e Juazeiro do Norte. Outro ponto relevante é o Curso de Artes Visuais
e Teatro, que passou a funcionar apenas em 2008, na Universidade
Regional do Cariri — URCA.

Ou seja, a regido tem uma grande riqueza cultural, uma
populacao que em grande parte demonstra ter habilidades técnicas e
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manuais, além dos que carregam os conhecimentos que foram passados
por geracoes. Percebemos apesar de tudo, a regiao nao recebe um
grande circuito e incentivo artistico e cultural. Por isso, essa pesquisa
teve como foco a Associacdao das Bonequeiras no Pé de Manga. Elas
nao tém formagao académica em Arte, mas tém muitas habilidades e
potencialidades artisticas e seus processos criativos sao continuamente
ativados seja individualmente, em suas préprias casas, seja coletivamente
quando estao juntas na Associagao.
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AVANTE, MULHERES! A performance como
lugar de pesquisa e autoconhecimento

Ana Carolina Coelho Cosentino
Maria das Vitérias Negreiros do Amaral

INTRODUCAO

Arte do corpo, do aqui e agora da vida, a performance esta ligada
a um conjunto de praticas contestadoras conhecidas como vanguardas
artisticas, produzidas inicialmente na Europa e nos Estados Unidos, no
comeco do século 20. Desde o principio esteve atrelada a busca dos
sujeitos que a experimentam por trabalhar questdes internas, de vida e
existenciais, mas que configuram ao mesmo tempo, demandas sociais/
coletivas. De nossa parte, a performance é uma forma de fazer do nosso
corpo um lugar de politica e discussao acerca do sujeito mulher na
sociedade contemporanea. Com este intuito, criamos performances e
reinterpretamos outras' de Yoko Ono, VALIE EXPORT, Marina Abramovic,
Ana Mendieta, Lygia Clark, Ben Patterson e Joseph Beuys, dentre outros
artistas.

Por meio da arte, questionamos os modos culturais sobre o corpo
da mulher. Nossa pesquisa tem como motor principal, as mulheres com
as quais convivemos, mas ela vai além. Avizinha-se de muitas outras
mulheres e alcanca Francisca Friederike Margarethe (1843-7)", nossa
antecessora na ordem das avoés, que morreu durante um parto, na
Alemanha. Levantamos informacdes de que sua filha, Adele Plessmann

11 Asagoes refeitas foram: Cut Piece, Lightning, Touch Cinema, Action Pants: Genital
Panic, Seven Easy Pieces, Body Tracks, Caminhando, Paper Music e Shaving.

12 Estimativa com base na arvore genealdgica da familia Plessmann. Disponivel
em: http://www.plessmann.info. Acesso em 10/04/2016.
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(1875-2), residindo no Recife, engravidou de um homem muito mais velho
do que ela, sem estar casada e foi socialmente rejeitada. Procuramos
em cartérios, cemitérios, nos arquivos da prefeitura, em igrejas e
sinagogas: nenhum documento, registro, fotografia ou carta de Adele
existe.Conseguimos, em conversa com a pessoa mais idosa da familia,
apenas uma noticia: “Adele desapareceu depois que o pai da crianga™
a registrou em nome de outra mulher como mae. Circunstancias sociais
impediram Adele até de ver sua filha". Na referida conversa, o assunto
parecia ser tabu. Mais tarde descobrimos que no ocorrido, Adele tinha
entre 12-13 anos de idade.

Repeticbes dessa natureza, em que maes foram separadas
de seus filhos pelos pais das criancas ou pela morte, perpassaram
as geracoes subsequentes alcancando a contemporaneidade. Em
todas as ocorréncias, algum tipo de rejeicao social esteve presente,
assim como a resignacao das mulheres no isolamento, na tristeza e
nos estados compulsivos. Uma forma de paixao'? Um tipo de amor
que ultrapassa a fronteira da intensificacao sem se efetivar, sem ser
vivido? “Com demasiada freqliéncia a psicanalise situa as paixées ‘no
mundo’. Na verdade as paixdes cozinham e re-cozinham na solidao”
(BACHELARD, 2008, p. 29). Sei que nisso tudo estamos incluidas, apesar
da cegueira desfocada sobre nés mesmas. Falamos mais pelo que
sentimos.

Por outro lado, até que ponto as mencionadas repeticdes nao
banalizaram as circunstancias, afastando-as de uma possivel nogdo
de sacralidade, que é o que torna as coisas especiais, com sentido
profundo? O que, na base das ocorréncias que relato, de morbidez nas
relagdes afetivas a partir do processo gestacional entre os sujeitos da

13 Nascida no Recife, em 04 de novembro de 1888.

14 Do grego Pathos: excesso, catastrofe, passividade, sofrimento, assujeitamento.
Retirado do Dicionario Informal. Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.
com.br/significado/pathos/17615/. Acesso em 17/04/2016.
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minha familia, se repete? A ocultagao dos reais estados emocionais das
mulheres? O nao reconhecimento por elas mesmas de seus equivocos,
maus encontros, impedindo-as de recomecarem, de re-experimentarem
a vida? Por pior que tenha sido a tragédia repetida, porque nenhuma
de nods a supera e recomega?

Foi na arte que encontramos primeiro, algum respaldo para
minhas indagacgoes. Inicialmente nos trabalhos da artista Lygia Clark
(1920-1988), a qual enfatizava os sentidos do corpo humano em muitas
de suas criagdes. Seus “objetos relacionais”, por exemplo, consistem em
um conjunto de objetos de estrutura simples, que podem ser refeitos
por qualquer pessoa e que foram idealizados para serem utilizados
na interagao com os corpos dos participantes. Com esses objetos, a
artista apropria-se da poténcia existente em texturas, variacao de peso,
temperatura, etc., para despertar os sentidos do corpo, e com isso
compreender melhor a alma.

Lygia relatou que somente apds nove anos de experimentos com
os tais objetos comec¢ou a concatenar uma teoria(estruturacao do self),
para apresentar os resultados que percebia a partir de suas proposicoes.
Na pesquisa artistica, foi deslocando cada vez mais a aten¢ao do objeto
inanimado para o organismo vivo. Tornou-se conhecida como a artista
que abandonou a arte. O que fez foi perceber que a obra esta no corpo,
na carne, nos gestos, na vida. Centrou seu interesse investigativo no
ser humano.

Inspiradas em Lygia Clark, nossa intencdo com a pesquisa foi
produzir uma alteracdo no padrao repetido geracionalmente entre as
mulheres da familia, considerando a potencialidade da performance
para a formacdo de imagens plenas de afeto (com capacidade de
afetar o sujeito que a produz). Os trabalhos praticos que realizamos
nao pretendem uma cisao com as mulheres, mas com a morte® nas

15 Corte nas relagdes entre maes e suas crias. Corte nos vinculos ou mortes fisicas
propriamente ditas.
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circunstancias ja descritas. Nisso, a performance entra como dispositivo
para trabalhar sobre a vida, como uma arte do corpo, viva, usada para
transpor o que percebemos como habito antigo, inconscientemente
passado adiante.

A arte é o proprio processo de desidentificacao que buscamos.
Consideramos importante frisar o desaparecimento de uma mulher. Por
meio da arte, queremos afirmar uma voz feminina como contraponto
a este desaparecimento. Se a voz de Adele Plessmann esteve ausente,
dispomos a nossa para ser utilizada através das agdes performaticas.
Ademais, nos sentimos fortalecidas ao conhecer a vida e os trabalhos
de artistas mulheres. Suas imagens oferecem, muitas vezes, o potencial
de romperem com esteredtipos culturais. Tomando-as como forma de
espelhamento para um devir, como se escolhesse agrega-las a nossa
heranca materna.

Carolee Schneemann (1939-), Ana Mendieta (1948-1985) e VALIE
EXPORT (1940-) por exemplo, sao apenas algumas das artistas que fazem
de seus corpos, meio de reflexao sobre a vastidao e profundidade que
é ser mulher. Mesmo artistas como Camille Claudel (1864-1943) e Frida
Kahlo'® (1907-1954), para o que foi possivel ser feito entre o século
19 e inicio do século 20, quando nao se falava ainda em feminismo,
recusaram-se a lidar apenas com a imagem de mulher musa. Com
grande capacidade para retratar emocdes, Camille Claudel esculpiu
obras que exibiam conteudos dificilmente expressos na arte de seu
tempo, como o abandono ou o corpo na velhice (DELBEE, 1988). Por
meio da pintura, Frida refletiu sobre a impossibilidade de ter filhos, seus
problemas de saulide e afetivos, sua luta contra o colonialismo.

16  http://www.fkahlo.com.
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Figura 28: Frida Khalo. Menina com morte mascara, (1907-1954);
Diego em meus pensamentos (1943); Mi nascimiento (1932).
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Fonte: http://www.virgula.com.br/diversao/obras-de-frida-kahlo-serao-expostas-

no-instituto-thomie-ohtake-em-setembro/.

Trazer estas artistas para o debate atual é lembrar das mulheres
que nado se esquivaram “das dicotomias patriarcais que cindiram
conhecimentos publicos e privados, cotidianidade e excepcionalidade,
mente e corpo” (FERNANDEZ-CAQ, 2011, p. 211). Outrossim, lidaram com
estas questoes por meio da expressao artistica.

A pesquisadora Luciana Loponte (2002) averiguou de que forma
o corpo da mulher tem sido delineado no imaginario da arte ocidental;
constatando a existéncia de uma espécie de pedagogia visual que
naturaliza e legitima este corpo como objeto de contemplagao. Segundo
a autora, o corpo e a sexualidade da mulher sao postos em discurso,
no campo das artes visuais, nao por elas mesmas, mas a partir de um
determinado modelo do olhar dos homens.

Capa | Sumario | 97



http://www.virgula.com.br/diversao/obras-de-frida-kahlo-serao-expostas-no-instituto-thomie-ohtake-em-setembro/
http://www.virgula.com.br/diversao/obras-de-frida-kahlo-serao-expostas-no-instituto-thomie-ohtake-em-setembro/

Encontros e conexdes em artes visuais: pré pandemia

Assim como ocorreu com muitas das artistas pesquisadas,
recorremos a arte para dialogar com o que percebemos como
imposicoes sociais/convencgodes coletivas. Apenas no campo da arte
encontramos espaco para trabalhar esses assuntos. Colocamos tudo a
vista para uma releitura, para alcancar novos pontos de vista, reformular
o pensamento. Utilizamos como pano de fundo nossas historias
pessoais como mulheres, que experimentaram e ainda experimentam
as consequéncias dessa pedagogia do feminino.

Foi com esse olhar que come¢camos a experimentar, de maneira
intuitiva, a performance. Mais precisamente, isso aconteceu em uma
noite do ano de 2008. Sentindo inquietude no corpo devido a um
assunto intimo e angustiante, comecamos a dancar como forma
de extravasamento do que sentia. Depois de um tempo, pegamos
uma maquina fotografica e comecamos a captar em video, nossa
sombra. Passamos a verbalizar o que estava sentindo, intercalando
sempre a pergunta: vamos sair por ai seguindo os nossos desejos? A
filmagem aconteceu na sala da casa onde estava morando e durou
aproximadamente 30 minutos. Por vezes repetimos sem parar uma
palavra ou frase. Em seguida, assistir aquelas imagens nos provocava
tontura, enjoo, ainda a catarse. Somente muito tempo depois é que
percebemos que aquilo o que fizemos poderia ser lido como um ato
performatico, que estdvamos processando afetos por meio da arte.

Em 2012 nos aproximamos do campo artistico da performance
e de suas teorias; foi quando participamos como pesquisadora do
GRUPO TOTEM" de teatro performatico. Mesmo assim, a performance
continuou sendo para nés uma forma de experimentacgao da vida
e nao uma linguagem artistica puramente. Este é o angulo através
do qual observamos: como uma arte-experiéncia que é capaz de
proporcionar uma pedagogia de si, uma autopoieis. As acdes que
realizamos continuam sendo meio de processamento de profundos

17  Disponivel em: http:/grupototemrecife.blogspot.com. Acesso em 30/08/2018.
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anseios, a exemplo de Suave Quanto Sombra, e Cinema de Toque, sobre
as quais comentaremos adiante.

Suave Quanto sombra foi feita em 2014 durante uma residéncia
artistica no Peligro — Lugar de Arte e Ciéncia'®. Nesta performance,
coletamos sangue menstrual, misturamos a sementes de urucum e
escrevemos numa parede do mencionado centro cultural, um manifesto
poético de libertacao afetiva das nossas parentes”. Esta acao foi como
um ritual de separacao da tragédia repetida na vida das mulheres da
nossa familia. Foi como um corte interventivo nas repeticdes, que como
dissemos, alcancam a contemporaneidade. Situada entre a cor purpura
e o vermelho, provocamos experiéncias relacionais com as profundezas
do nosso corpo. Usar o sangue na performance Suave quanto sombra
foi como estar presente desde as entranhas, em cada intencao que
escrevemos no manifesto.

O sangue menstrual e o do parto sao liquidos “tidos
por manifestacdes da violéncia interna” (BATAILLE, 2014, p. 78).
Simbolicamente, o sangue evoca todo o sofrimento humano. Nao
reduz-se a isso, no entanto. “O sangue é temivel porque é senhor da vida
e da morte e porque na sua feminilidade é o primeiro rel6gio humano,
o primeiro sinal humano correlativo do drama lunar” (DURAND, 2012,
p. 111). Ele evoca também a vida. Muitas mulheres nunca negaram o
corpo, nunca perceberam o parto e o sangue menstrual como impuros
ou de bruto carater.

18 Espaco cultural independente, composto por galeria de exposicdo e ateliés de
artistas, que em 2014 estava sendo coordenado pelo fotégrafo Luiz Santos e cujos
principais interesses situavam-se entre arte e ciéncia. No periodo em que participei
do programa de residéncias artisticas do espaco, aconteceram exposicoes, debates,
cursos, exibicdo de filmes, outras residéncias artecientificas e atividades colaborativas
para a inclusdo de pessoas de comunidades populares circunvizinhas.

19 Consideramos parentes todas as mulheres que se identificam ou tém afinidade
com nosso relato.
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Antes de iniciar o ato da escrita na parede, rezamos ajoelhadas
na terra escura do jardim interno do espaco Peligro, acendemos velas e
cantamos. Cantamos repetitivamente a musica Koi Txangaré (Vou matar
vocé?), da tribo Mawaca. Se nos perguntarem qual o sentido exato da
insercao de Koi Txangaré no trabalho, nao saberemos responder. Talvez
tenha sido uma analogia ao fato de que estamos nos alimentando do
passado, fazendo a digestao, regurgitando. Cantamos e dangamos
durante o ato, lentamente. A profundidade é antropofagica. Talvez
tenhamos estado comendo os significados sobre o que é ser mulher,
com os quais nos deparamos, como se tentdssemos uma transformacgao
alquimica digestiva.

Figura 29: Suave quanto sombra.

Y

Fonte: Fotografia de Maria Salguero.

20 Vou matar vocé. Vou comer seu figado com milho torrado. Vou comer carne
crua também. Vou matar vocé, vou matar vocé. Disponivel em: https://www.letras.
mus.br/mawaca/386495/traducao.html. Acesso em 31/10/2016.
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Figura 30: Suave quanto sombra

Fonte: Fotografia de Maria Salguero.

Suave quanto sombra foi uma performance registrada em video,
recurso do qual nos apropriamos como forma de documentacao e
também como forma de enxergar, de perceber nossa diferenca no
legado familiar. A experimentacdo é uma possivel via de escape para
qualquer instancia de dominacao, seja ela estabelecida mediante
autoridade, passada adiante nos processos educativos, na tradicao
coletiva, etc.

No que diz respeito aos modos culturais sobre o corpo da
mulher, muito pertinente e atual é a colocacao de Foucault (2006),
guando afirmou que ainda é preciso estudar de que corpo a sociedade
em que vivemos necessita. Em meio a tantas transformacoes, sera
que os temas “tradicionais” sobre o corpo da mulher ja se esgotaram?
Sera que as mulheres artistas, por exemplo, estao de maneira geral
entrando no discurso da chamada “grande arte” e saindo das questdes
identitarias, assim como sairam de outros papéis com o Feminismo?
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Além das artistas ja mencionadas, lembremos de Christina Machado
(1957-), Luiza Prado (1989-) e Clara Averbuck (1979-), Barbara Kruger
(1945-), Judy Chicago (1939-), Cindy Sherman (1954-), para citar apenas
algumas, cujos trabalhos giram em torno de tais aspectos.

O corpo da mulher como objeto de pesquisa é discutido por
Marian Fernandez-Cao, a qual afirma que muitas criadoras converteram
0 corpo

(...) em lugar de perguntas e experiéncias, tracaram
cartografias em seus corpos em busca de uma
identidade impossivel, redesenharam seus érgaos
internos, suas peles externas, as vezes como lugar de
partida, as vezes de chegada e outras como lugar de
passeio, perda e reencontro (FERNANDEZ- CAOQ, 2011,

p. 207).

Em busca de uma identidade que apenas parece impossivel. A
arte é um recurso que permite o retorno do sujeito a si mesmo e isso é
condicao de autoconhecimento, transformacao e politica. Colocar-se
em questao é ja estar em deslocamento. Reconstruir no¢des intimas
aprendidas e que carregamos, sobre o que pode ser uma mulher, social
e culturalmente, eis 0 nosso deslocamento. Propomos a performance
como dispositivo para desconstruir, articular e transformar questdes
diretamente no corpo, muitas vezes nu. Existem limites para isso? Sera
a hudez a marca do louco, mesmo na arte?

Quisemos compartilhar o percurso investigativo com uma
amiga convidando-a para usar seu sangue menstrual em uma escrita/
desenho na parede, a fim de que contasse suas historias. Ela respondeu
categoricamente: “o sangue menstrual € muito sagrado para isso, nao”.
Outra amiga referiu-se ao uso do sangue menstrual em qualquer tipo
de trabalho/interveng¢ao como algo de uma ordem “espiritualmente
negativa”. Essas falas mexeram conosco, foram mais um espelho
colocado frente a nossa face. Foram, no entanto, o contraponto que nos
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ajudou a perceber que nao estamos sozinhas nesse impeto de mostrar
a intimidade, o corpo nu em trabalhos de arte, as dores, o sangue. Ainda
precisamos criar nossas imagens desse corpo, cuja representacao até
entao foi idealizada e estabelecida por homens. N6s mulheres nao
saimos das questdes identitarias porque estas nao se esgotaram mesmo.
O que nossa amiga disse sobre a sacralidade do corpo da mulher é
verdade. Mas tentar transformar estigma, tabu, preconceito, subjugacao
desse corpo, nao é igualmente sagrado?

Para desenvolver este assunto, comento a re-performance de
Touch Cinema?', realizada por nés no Recife, em 2016. Ressaltamos
que em todas as re-performances que realizamos, consideramos a
possibilidade de variacao com relagao as que foram feitas inicialmente
pelas artistas escolhidas, trabalho com improvisacao e criacao. Em Touch
Cinema, por exemplo, a artista VALIE EXPORT criou uma espécie de
cinema a partir de uma caixa (aparentemente de isopor ou papelao)
aberta em dois lados opostos. Um dos lados recebeu uma cortina, o
outro (sem a cortina) foi posicionado na parte superior de seu corpo
nu (@bddmen e seios). Nas ruas de Viena e de outras cidades europeias,
os participantes foram convidados a experimentar aquele cinema, que
nao era para ser visto, e sim tocado.

A artista austriaca trabalha os meios de comunicacao
e, mais particularmente, o fosso existente entre as
representacdes midiaticas das mulheres e sua realidade
social. VALIE EXPORT nunca foi ligada a uma interrogacao
puramente formal do material filmico, mas sempre se
preocupou com o conteddo da imagem. A dentincia dos
codigos e habitos da sociedade machista é baseada em

21 Performance criada por VALIE EXPORT na década de 1960, feita por ela mesma
e por outras mulheres de seu grupo artistico, em Viena e em diversas outras cidades
europeias.
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uma investigacao e uso do filme, video, performance,
fotos. Mais tarde, ela incorporard o digital na sua paleta.

Na nossa releitura dessa performance, ndo conseguimos ter
acesso ao texto originalmente falado pelo artista Peter Weibel para
convidar as pessoas a experimentar o cinema. Texto, alto falante e
o objeto cinema foram todos produzidos a partir das condi¢oes
possiveis, dos materiais disponiveis. O artista argentino Leandro Olivan
participou conosco desta re-performance, convidando as pessoas para
a experimentac¢ao do cinema. Realizamos o trabalho em um momento
em que a nagao brasileira enfrentava uma crise politica sem precedentes.
No Recife, na Praga do Derby, entre abril e maio de 2016, cerca de 500
pessoas se instalaram fixa ou dinamicamente no Acampamento Popular
Permanente em Defesa da Democracia. Este foi um ato de resisténcia em
defesa da democracia brasileira e contra o impeachment da presidenta
Dilma Roussef. No dia 10 de maio de 2016, ocorreu o encerramento das
atividades na praca, reunindo movimentos sociais, partidos politicos,
coletivos, etc. Somar Cinema de Toque? a este dia e a este ato coletivo
foi como uma acao de micropolitica em duplo sentido: como forma de
dizer nao ao golpe e também como um convite a mudanca do olhar
social sobre o corpo da mulher. Sublinho que a presidenta era uma
mulher, o que reforca a significatividade da acao.

22 Extraido do catdlogo da exposicao intitulada VALIE EXPORT, produzida pelo
Bcubico (Recife), de 13/04 a 31/05 de 2013.
23  Traducéo de Touch Cinema.

Capa | Sumario | 104




Avante, mulheres! A performance como lugar de pesquisa e autoconhecimento

Figura 30: Cinema de Toque

Fonte: fotografia de Lorena Lopez, 2016.

Em Touch Cinema VALIE EXPORT problematiza a relagao cultural
com a imagem da mulher projetada no cinema, que muitas vezes
caracteriza o “objeto de desejo”. Com esta performance a artista criou
uma situacao onde a mulher pode se colocar no lugar de sujeito dessa
experimentac¢ao, ndo mais objeto, conforme relata Loreck:

Nao é mais um olhar de longe que escanea a imagem
de um corpo, sem revelar excitacdo ou desejo. Ao
contrario, maos de fato acariciam os seios, enquanto
outros assistem de maneira voyeur, controlada e o
olhar de quem era anteriormente ‘objeto de desejo’
- agora sujeito — é inevitavel. Enquanto a caixa preta
do cinema permanece intacta, ver e tocar, distancia e
aproximacao, sao curto circuitos no corpo feminino.
O elemento chave neste teste de cena de sexualidade
é o publico; em outras palavras, o ato da transgressao
acontece diante de todos. Claro, os espectadores ndo
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véem os seios despidos, ou os mesmos sendo tocados.
Uma cena classica de deleite cinematografico torna-se
um encontro fisico (LORECK, 2010, p. 262)*.

O trabalho com o corpo nas producdes de VALIE EXPORT tem
conexao com a histéria do ver, da representacao da mulher, signos e
simbolos dessa imagem. Seu trabalho é uma afirmacao do corpo da
mulher, é uma proposicao para a mudanca do olhar social sobre esse
corpo.

VALIE EXPORT relata o ato especifico de agressao contra
a versao de Cinema de Toque na qual acompanhava
uma amiga, que portava a caixa do cinema. O publico
com raiva rejeitou as dimensdes estéticas e politicas da
acao e estigmatizou as protagonistas como prostitutas.
Psicologicamente, esta avaliagdo imprecisa, moralmente
desdenhosa das duas mulheres foi uma tentativa
de manter a separacdo entre intimidade doméstica
legitimada, a qual ndo é de interesse de estranhos, e
a sexualidade como discurso social (LORECK, 2010, p.
263)%.

24 "No longer is it a gaze from afar that scans a body image without revealing
arousal or lust. Instead, hands actually stroke the breasts, while others watch in a
voyeuristic, controlled manner, and the gaze of the former “object of desire” - now
the subject - is unavoidable. While the black box of the cinema remains intact, seeing
and touching, distance and closeness are short- circuited on the female body. The
key element in this test scene of sexuality is the public; in other words, the act of
trespass takes place before everyone’s elses. Of course, spectators do not see the
bare breasts or see them being touched. A classical scene of cinematic enjoyment
turns into a physical encounter” (LORECK, 2010, p. 262).

25 VALIE EXPORT reports on the specific act of aggression against a version of TAPP
und TASTKINO in which she accompanied a female friend who carried the cinema
box. The angry public rejected the aesthetic and political dimensions of the action
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De modo analogo, em junho de 2016, a artista suica Milo Moiré
foi presa ao re-performar sua versao de Touch Cinema no Trafalgar
Square (Londres), um dos trés locais em que realizou a re-performance.
Mais do que a policia, que realizou o arresto, chamou-me atencao a fala
do jornalista Ryan Steadman, que parece repetir o que VALIE EXPORT
presenciou tantos anos antes, conforme mostra a Ultima citacao.

E o tipo de coisa que soa como prostituicio para nés,
mas ninguém pode negar que Moiré foi quem comecou
com esta performance estranha, ... entdo, elogios? (...) Se
ela cobrasse, aquilo seria definitivamente prostituicdo,
entao bem feito, nés supomos (STEADMAN, 2016, p. 26).

Esse tipo de reacdao demonstra que pouca coisa parece ter
mudado nestes 50 anos que separam VALIE EXPORT de Milé Moiré.
Ainda na década de 1960, quando debates sobre feminismo e questoes
de género todavia nao eram comuns, VALIE EXPORT deu énfase ao corpo
em seus trabalhos com intencdo de promover uma reformulacdo desse
olhar cultural. Sua praxis parece emergir da experimentacao dos efeitos
de um autoritarismo excessivo, que é uma das facetas do arquétipo do
patriarcado. O mesmo que parece se constelar nas historias familiares
que trazemos para a pesquisa. Por meio da performance e de muitos
outros meios como video, desenho, instalacao, etc., VALIE EXPORT

and stigmatized the actors as prostitutes. Psychologically, this inaccurate, morally
dismissive assessment of the two women was an attempt to maintain the separation
between legitimate domestic intimacy which is of no concern to outsiders, and
sexuality as social discourse” (LORECK, 2010, p. 263).

26 “Thatkind of sounds like prostitution to us, but one cannot deny that Moiré was
the one who initiated this odd performance, so... kudos? (...) If she were to charge,
that would definitely be prostitution, so well-played, we suppose” (STEADMAN,
2016, s/p.).

Capa | Sumério | 107




Encontros e conexdes em artes visuais: pré pandemia

discute o tema “identidade da mulher”. No trecho abaixo, Reutner
apresenta uma fala da VALIE a este respeito.

E possivel criar identidade?’ e ‘A identidade pode criar
a si mesma (se ela estiver penosamente ausente)?’. Ao
articular este tema, EXPORT encontra na ‘duplicagdo’ um
dispositivo estilistico apropriado. ‘A minha identidade
possui um eco? Posso ver, ouvir, sentir, reconhecer o
eco da minha identidade? Quantas vozes tem minha
identidade? (REUTNER, 2010, p. 220)%.

A arte tem o potencial de intermediar esse didlogo consigo
mesmo e com os outros. Especificamente a performance, que é
atravessada pela acao, pela gestualidade do corpo, pelas interagoes
com os outros e com o mundo, pode tornar-se a prépria atualizacao da
capacidade imaginativa e da vida do sujeito que a realiza e de todos os
que dela participam. Performances sdao também imagens que podem
ser experimentadas no corpo e na vida pratica. Para Renato Cohen,
“o trabalho do artista da performance é basicamente um trabalho
humanista, visando libertar o homem de suas amarras condicionantes,
e a arte, dos lugares comuns impostos pelo sistema” (COHEN, 1989, p.
45). Para o autor, com a performance, a vida do artista é colocada em
jogo, na busca por uma transcendéncia. Observamos a performance
como um modo de vida que permite aos sujeitos tornarem-se em

27 “"Many of VALIE EXPORT's works deal with the construction of a self image: ‘Is
it possible to create identity?’ and ‘Can identity create itself (If it is sorely missed)?".
In articulating this theme, EXPORT finds in ‘duplication’ an appropriate stylistic
device. ‘Does my identity have an echo? Can | see, hear, feel, recognize the echo of
my identity? How many voices identity have?’ By the ‘duplication of identity’ EXPORT
means ‘the context of image and reality, or various realities, or media reality (...)." But
she is not concerned with biographical or autobiographical subjects in a narrow
sense, because ‘art is not a therapeutic tool” (REUTNER, 2010, p. 220).

Capa | Sumario | 108




Avante, mulheres! A performance como lugar de pesquisa e autoconhecimento

narradores da sua prépria historia, muitas vezes por meio da subversao
da ordem estabelecida. E neste sentido que as performances se insurgem
enguanto praticas de resisténcia, como forma de questionamento e
problematizacdo sobre o que pode estar por tras das nossas experiéncias
afetivas. O ato performatico é um ato de producao de imagens no
corpo e na vida. Performances “nao expressam tanto ideias como as
incorporam” (SCHESCHNER apud LIGIERO, 2012, p. 58), dai serem como
rituais que ajudam as pessoas

a lidar com transicdes dificeis, relacdes ambivalentes,
hierarquias e desejos que problematizam, excedem
ou violam as normas da vida diaria (SCHECHNER apud

LIGIERO, 2012, p. 49, 50).

A performance, por facilitar o acesso ao sensivel, permite
a elaboracado de questdes vitais para aqueles que a experimentam.
Com frequéncia a imagem da mulher aparece como “o corpo fetiche”
usado na Historia da Arte. E possivel uma transformacao dessa imagem
cultural? Sera que podemos falar desse corpo que vem sendo idealizado
e interpretado por homens? Nosso corpo sente diferente do que esta
sendo mostrado, nosso corpo sangra, e também chora.
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Figura 31: Carolee Schneemann, Fresh Blood - A Dream Morphology,
1983/2004, impressao tipo ¢ 117 x 166 m. Cortesia: P.P.O.W © Carolee
Schneemann.

Fonte: https://frieze.com/article/carolee-schneemann-1.

Em “Fresh Blood - A Dream Morphology” (performance/ filme),
Carolee Schneemann observa o quanto das relagcbes com o corpo da
mulher vém sendo normatizados. Neste trabalho a artista brande um
guarda-chuva descrevendo-o como um simbolo para uma vulva com
energia flexivel, capaz de sangrar e ter um orgasmo. Schneemann
procura opor-se a ideia de que o prazer feminino é algo “secreto”,
“evitado” ou de “segunda categoria” (GOTTARDT, np, 2016).

Contagiada pela pratica de artistas como Carolee Schneemann,
Yoko Ono e VALIE EXPORT dentre outras, queremos contribuir para
essa desmistificacao do que culturalmente identificamos como corpo
da mulher. Ao nosso ver, essa mistificacdo retira muito da forca das
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mulheres. Por meio da experimentagao artistica ampliamos certamente
o entendimento sobre questdes pessoais, mas que estao igualmente
demarcadas num contexto politico mais abrangente. A performance
é uma forma de ultrapassar e transformar regras, convencoes,
barreiras sociais e culturais. Ela muitas vezes oferece contribuicoes
epistemoldgicas, estéticas e afetivas para a reformulacao do olhar
coletivo sobre o que estiver em foco. Para além da performance, no
campo da arte em geral, urge pensar sobre “como teorizar os afetos, a
identificacao e o investimento em imagens feitas por mulheres e outros
grupos sociais” (BETTERTON, 2011, p. 20). Desviar o olhar que esta sempre
direcionado a obras e artistas para criar espaco de observacao, sobre a
maneira como os significados das obras sdo construidos e para quem.

Neste aspecto, “se a imagem da mulher que esta disposta na
midia, na cultura e mesmo no campo simbélico, foi desenvolvida por
homens, é relevante apresentar outros significados, fazer uma releitura
do Feminismo com a subjetividade das mulheres em exibicao” (Loreck,
2010, p. 260). Criar nossas imagens e as colocar na maxima visibilidade
possivel. Ressaltamos, no entanto, que o Feminismo nao se restringe
a revisao das questdes de género, mas ao contrario, € uma discussao
politica que atravessa os direitos humanos, as ditaduras, imigragoes,
exilios e opressdes em varias dire¢des. Em meio a tudo isso é que esta
a problematica de um corpo politico feminino voltado para questoes
proprias, a busca e reinvencao de sua identidade. O recurso do video,
fotografia, performance e outras linguagens experimentais se ddo a
esta pesquisa, avante!
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A BEATA MARIA DE ARAUJO E O “MILAGRE
DA HOSTIA”: uma histdria a ser (re)contada no
museu vivo do Padre Cicero

Cicera Edvania Silva dos Santos
Maria Emilia Sardelich
Milton Silva dos Santos

INTRODUCAO

A etimologia da palavra museu origina-se no grego Mouseion,
que significa templo das Musas. Como instituicao social, os museus
nasceram no final do século XVIIl, mas se afirmam no século XIX.

A ideia de tudo acumular, a ideia de constituir uma
espécie de arquivo geral, a vontade de encerrar em um
lugar todos os tempos, todas as épocas, todos os gostos,
a ideia de constituir um lugar de todos os tempos que
esteja ele proprio fora do tempo, e inacessivel a sua
agressao, o projeto de organizar assim uma espécie de
acumulacéo perpétua e indefinida do tempo num lugar
que nao mudaria, pois bem, tudo isso pertence a nossa
modernidade. O museu e a biblioteca sdo heterotopias
préprias a cultura ocidental do século XIX (FOUCAULT,
2009, p. 419).

Michel Foucault (1926-1984) compreende 0 museu como uma
heterotopia do tempo que se acumula infinitamente, na qual o tempo
nao cessa de se acumular, de se instalar comodamente, em uma tentativa
de deter o préprio tempo, uma espécie
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[...] de utopias efetivamente realizadas nas quais todos
0s posicionamentos que se podem encontrar no interior
da cultura estdo ao mesmo tempo representados,
contestados e invertidos, espécies de lugares que
estao fora de todos os lugares, embora eles sejam
efetivamente localizaveis (FOUCAULT, 2009, p. 415).

Partindo da ideia de museu como uma heterotopia do tempo
(FOUCAULT, 2009) - esse lugar fora de todos os lugares - podemos
perguntar sobre como os museus brasileiros posicionam as produgdes
culturais das mulheres, afrodescendentes, indigenas, trabalhadoras?
Em que medida é possivel olhar para essas producdes nas instituicoes
museais e, também, de que modo essas instituicdes olham para as
mesmas?

Sdo esses questionamentos iniciais que alimentam nosso olhar
para o Museu Vivo do Padre Cicero, localizado em Juazeiro do Norte,
cidade situada na regiao do Cariri cearense. Langcamos nossos olhares
para esse museu a partir dos estudos da Cultura Visual. Mirzoeff (2016)
observa que assim como o vocabulo Histdria, a expressao Cultura Visual
designa tanto o nome do campo académico quanto o seu objeto de
estudo. Se denomina Cultura Visual porque trata-se de uma cultura do
visual, que nao é simplesmente a soma de tudo que tem sido criado
para ser visto, mas a relagao entre o visivel e 0s nomes que damos ao
que foi visto, como também tudo aquilo que se oculta a vista. Isso
quer dizer que nao vemos simplesmente aquilo que esta a simples
vista, mas acoplamos uma visao de mundo que resulta coerente com
aquilo que sabemos e ja experimentamos alguma vez. Desse modo
compreendemos as praticas de visualizacao como um lugar no qual
se criam e se discutem significados.

Acaso (2011) considera os atos de ver como eventos criativos e a
linguagem visual ndo somente como uma estratégia de comunicagao e
representacao, mas também como sistema performativo da realidade,
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que opera de maneira invisivel na agéncia do espectador e que se
faz necessario visibilizar. Para Sardelich (2019) os atos visuais, as
diversas enunciacdes visuais, funcionam como uma atuacao reiterada,
maquinada, em funcdao de determinadas normas sociais que nos
sobrepujam. Desse modo, podemos encarnar atuagoes relacionadas
a classe social, raca, género, diferenca cultural, em razdo de um sistema
de recompensas e castigos. A performatividade do visual nao é um fato
isolado do seu entorno, mas sim “uma pratica social, uma repeticao
constante e continua em que normas sociais se negociam” (SARDELICH,
2019, p. 195). A linguagem visual revela o invisivel posicionamento que
0s espacos institucionais mantém e, como docentes, assumimos o seu
poder performativo, o que nos possibilita compreendé-la e utiliza-la
para uma possivel transformacdao dos mesmos.

Desse modo, por meio da observacgao participante, buscamos
compreender como 0s atos visuais do e no Museu Vivo do Padre
Cicero, seja por meio da sua expografia, salas, corredores, iluminacao,
distribuicdo de objetos, cenas representadas, performam ideias e
privilegiam determinada narrativa. Para alcancarmos este objetivo
organizamos o texto do seguinte modo: apresentamos inicialmente
uma contextualizagao historica da criacao do municipio de Juazeiro
do Norte. Em seguida, destacamos o apagamento das mulheres beatas
da histdria oficial do municipio, enfatizando a personagem histérica
Maria de Araujo (1863-1914), protagonista do fendbmeno ocorrido em
1889, denominado de “milagre da hostia” e que originou as primeiras
romarias da regiao. Na sequéncia descrevemos o percurso que o Museu
Vivo do Padre Cicero oferece aos visitantes e, por fim, as consideracoes
alcancadas neste estudo.
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A CIDADE DE JUAZEIRO DO NORTE

Juazeiro do Norte foi erguida por maos romeiras e, segundo
dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a populagao
estimada em 2019 era de 274.207 pessoas. O atual municipio teve sua
origem no lugarejo chamado Joaseiro, oriundo da fazenda Tabuleiro
Grande, propriedade pertencente a familia Bezerra de Menezes. A
localidade foi povoada em meados de 1827, em torno de uma pequena
capela em homenagem a Nossa Senhora das Dores, construida a mando
dos proprietarios da fazenda.

Juazeiro também era um local de descanso dos viajantes que
transitavam pelo Cariri, entre Crato, Barbalha, Missao Velha e a serra de
Sao Pedro, atualmente denominada Caririagu. Por ser um “povoado-
encruzilhada” (DELLA CAVA, 2014, p. 79) a localidade nao tinha boa
fama. Conta-se que, em 1872, o padre Cicero Romao Batista (1844-
1934) foi designado para Juazeiro a fim de refrear a vida “desregrada”
do povoado. O religioso se instalou com sua mae e irmas, reprimindo
bebedeiras e rodas de samba, obrigando os envolvidos a pedirem
perdao pelas praticas “mundanas” que exerciam. Padre Cicero também
criou e liderou uma irmandade de beatas que trabalhariam com ele, a
Irmandade do Sagrado Coracao de Jesus.

Varias mulheres, negras e brancas, alfabetizadas e nao
alfabetizadas, tornaram-se beatas e contribuiram significativamente na
educacao de meninas e mocgas da regiao. Pouco se fala sobre as mulheres
beatas de Juazeiro, que cuidaram, trabalharam e, principalmente,
protagonizaram grandes acontecimentos na localidade. O mais
expressivo deles ocorreu em marco de 1889, quando a histéria do pacato
povoado do interior cearense foi transformada por uma mulher, negra,
de origem humilde, que irradiava em seu fenétipo tanto as caracteristicas
dos povos africanos escravizados como dos povos origindrios da regiao.
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A BEATA MARIA DE ARAUJO

Maria Magdalena do Espirito Santo de Aradjo (1863-1914),
mais popularmente conhecida como Maria de Araujo, comecou a ter
visdes “aos seis ou sete anos de idade, informacao ratificada pelo padre
Cicero” (NOBRE, 2014, p. 121). O referido padre era seu diretor espiritual
e lhe aconselhou a sequir a vida religiosa, dadas as suas experiéncias
espirituais inexplicaveis desde a meninice.

A interferéncia dos padres e diretores espirituais na vida de
suas dirigidas foi um dos grandes problemas da tradi¢ao espiritual,
principalmente, porque muitas vezes os religiosos sujeitavam as dirigidas
as praticas de mortificacao e peniténcia para as quais elas nao estavam
preparadas (NOBRE, 2014). A peniténcia fazia parte do cotidiano das
beatas. Na ultima noite de fevereiro de 1889, em companhia de outras
beatas, Maria de Araujo dedicou-se a uma madrugada de novenas em
virtude da quaresma. No dia seguinte, ap6s o encerramento das oragoes,
iniciou-se a cerimonia da comunhao. Ao receber a hostia, a beata foi
tomada por um estado de transe: a particula consagrada transformou-se
em sangue, que jorrou da sua boca, rolou sobre 0 manto e caiu sobre
o chao da capela de Nossa Senhora das Dores, atualmente Basilica de
Nossa Senhora das Dores. O referido acontecimento foi visto pelos
presentes e a noticia espalhou-se pelo lugarejo. Para a popula¢do da
época, Jesus Cristo se manifestava nas terras ressequidas do sertao
cearense e a beata Maria de Araujo era a escolhida.

Em um contexto no qual as intempéries climaticas assolavam
o sertao nordestino, o fendmeno extraordindrio acontecido com
Maria de Araujo apresentava as feicbes de um milagre, que resultou
na admiragao da beata e veneragao dos panos ensanguentados. Dom
Joaquim, na época bispo da Diocese Cearense, nao fora comunicado do
fato pelo padre Cicero, muito menos pelo monsenhor Monteiro, reitor
do Seminario do Crato. A noticia do “milagre da héstia” chegou até o
prelado por meio de terceiros. Uma comissao formada por sacerdotes
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de confianga do bispo seguiu para Juazeiro, para averiguar e atestar
a veracidade de tal fenbmeno. Mesmo apds a beata ser submetida
a exames e avaliagdao médica, o mencionado bispo desacreditou o
milagre. O fendbmeno provocou inumeras desavencgas entre padres,
bispos, médicos e jornalistas.

Ap6s realizar uma triagem entre as cartas recebidas pelo bispo
e pelo padre Cicero, Nobre (2014) constatou que entre os sacerdotes
havia uma questdo de nivel social em relacdo ao fenébmeno do “milagre
da héstia”. Aqueles que tinham funcdes hierdrquicas menores, e
residiam em cidades menores, acreditavam na veracidade do milagre.
Os que tinham func¢bes mais elevadas e, até mesmo o prelado da
Igreja, manifestavam apoio ao bispo do Ceard, devido a descrenca na
veracidade do fendémeno. A negagao do bispo resultou em um processo
episcopal que tramitou durante dois anos e condenou a beata Maria
de Araujo a uma vida reclusa, longe de sua familia, de todas pessoas
que Ihe admiravam e das orientagdes de seu diretor espiritual. A beata
relutou de todas as formas para nao viver confinada e foi registrada nos
documentos oficiais da Igreja como embusteira, pois nao seria digna
de tamanho milagre.

O olhar de homens brancos e negros e mulheres brancas
confinaria a mulher negra num local de subalternidade
muito mais dificil de ser ultrapassado (RIBEIRO, 2017, p.
46).

Em 1894, o decreto da Santa Sé sobre o fendbmeno foi publicado
em Carta Pastoral pelo bispo Dom Joaquim, interditando o concurso
de peregrinos ou curiosos em visita a beata; quaisquer escritos, livros
ou opusculos editados em defesa daquelas pessoas e fatos deveriam
ser recolhidos e queimados, como também os panos manchados de
sangue, hostias e outras reliquias (NOBRE, 2014).
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Sem duvida, essa mulher causou muito incbmodo, perturbou,
importunou e desgostou certa classe clerical, que almejou apagar todo e
qualquer vestigio relacionado a ela. As ordens clericais foram cumpridas,
mas foi exitosa a tentativa de apagar o fendmeno do “milagre da hostia”
da memodria daquelas pessoas que nele acreditaram?

Maria de Araujo, a protagonista do milagre, foi invisibilizada e
viveu os ultimos vinte anos de sua vida reclusa em uma pequena casa
no centro da cidade. Em 17 de janeiro de 1914 seu sofrimento expirou. A
urna com seu corpo foi depositada em um timulo construido dentro da
Igreja do Perpétuo Socorro em Juazeiro do Norte. Passaram-se dezesseis
anos e alguns padres ainda temiam as reminiscéncias da beata Maria
de Araujo. De tal modo que, em 22 de outubro de 1930, sua memdria
foi violada, seu tumulo destruido e seus restos desapareceram.

Nas ultimas décadas pesquisadores e movimentos de varias
areas reclamam a presenca da beata Maria de Araujo na histéria oficial
de Juazeiro do Norte. Em maio de 2018 realizou-se o “Seminario Maria
Magdalena do Espirito Santo de Araujo — onde esta ela?”, promovido
pela Universidade Regional do Cariri (URCA) em parceria com a
Universidade Federal do Cariri (UFCA), o Grupo de Valorizacao Negra
do Cariri (GRUNEC), o Grupo de Mulheres Negras do Cariri — Pretas
Simoa, entre outras instituicoes.

O MUSEU VIVO DO PADRE CiCERO

O Museu Vivo do Padre Cicero localiza-se na colina do Horto, em
Juazeiro do Norte. A mencionada colina € um caminho de peregrinacao
e um dos pontos turisticos mais visitados da referida cidade, pois de
longe é possivel avistar a estatua do padre, situada no seu topo, perto
do casarao que Cicero Romao ocupou e que atualmente também abriga
o museu. Inicialmente funcionaria no imoével um mosteiro beneditino,
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mas padre Cicero optou por transforma-lo em um espaco de estudo,
formacao humana, espiritual e profissional.

Inaugurado em 1° de novembro de 1999, o museu é administrado
pelos padres salesianos da Inspetoria Salesiana Sao Luiz Gonzaga.

O sistema de exposicdo do Museu Vivo do Padre Cicero
define-se a partir das tipologias de longa duracao,
cujo projeto expografico sugere uma concepgdo que
evoca o que poderiamos chamar de “uma estética da
fé”. O circuito expositivo assume um carater impositivo,
forma de organizacdo que estabelece uma “rota” para
o visitante, reproduzindo a légica dos percursos de
peregrinagao, em que o trajeto, ao modo de um texto
narrativo, encerra um discurso sobre um fato histérico
ou cultural, restringindo a poténcia polissémica do ato
contemplativo, em contraposi¢do a uma configuragao
propositiva, de carater mais flexivel e democratico

(ROCHA; SOUSA, 2018, p. 64).

Na entrada do casardao nos deparamos primeiramente com uma
capela. Nesta € comum encontrar pessoas em momentos de oragao.
Apos a capela, iniciamos o percurso no espaco interno do museu.
Na primeira sala estao expostas diversas imagens de santas e santos
catolicos dispostos em altares e outros moveis. Na segunda sala nos
deparamos com a primeira das cinco cenas do museu. As cenas estao
compostas por dez esculturas produzidas em resina de vidro e arame da
seguinte forma: cabecas, maos e calcados sdo modelados em resina de
vidro, sustentados por uma estrutura de arame revestido de espumas,
cobertas por tecidos e sobrepostas pelas vestimentas dos personagens.
Essas esculturas foram concebidas pelo arquiteto pernambucano Mozart
Guerra em parceria com a Construtora Serplan Engenharia LTDA.

A primeira cena retrata o padre tomando um café com amigos,
servidos pelas beatas Mocinha, governanta da residéncia do padre
Cicero, e Teresinha. As informacdes obtidas pela mediacdo educativa
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indicam que essa cena representa 0 momento em que padre Cicero
teria profetizado 36 filhos para o amigo Aureliano Pereira. A segunda
cena apresenta o padre deitado em seu quarto, em uma rede, em um
momento de descanso. Na terceira cena temos o padre em seu escritorio
com o primo José Joaquim Teles de Marrocos (1842-1910). Natural da
cidade de Crato, o professor e jornalista popularmente chamado de
José Marrocos lutou ao lado de padre Cicero pela emancipacao politica
do municipio e noticiou o fendmeno do “milagre da héstia” em varios
jornais. A quarta cena exibe o quadro do Sagrado Coracao de Jesus,
que o padre ganhou do Papa Ledo XIIl, em uma visita que fez a Roma.
A esse quadro é atribuida a tradicao das Renovacdes.?®

A ultima cena do percurso é exibida em uma pequena sala, que
simula uma capela na qual visualizamos a escultura do padre Cicero
juntamente com a escultura da beata Maria de Araujo (Fig. 32). De
todas as cenas representadas, somente na ultima encontramos a beata
Maria de Araudjo. Segundo informagbes do museu, a cena remete ao
fendmeno do “milagre da hdstia”, ou seja, a transformacao da hostia
em sangue na boca da beata, ocorrido em 1° de marco de 1889. Apesar
da informacao recebida pela instituicao, observamos que nenhum
dos objetos ou moveis expostos sao do periodo em que aconteceu o
fendbmeno ou mesmo remetem ao “milagre da héstia”. Sobre a mesa
que separa as estatuas da beata e do padre, é possivel observar pétalas
de flores vermelhas e brancas em torno de uma biblia. Nessa cena

28 Trata-se de um rito familiar celebrado anualmente, sempre na mesma data,
nas residéncias de pessoas devotas ao Sagrado Coracao de Jesus. A celebracéo é
conduzida por uma rezadeira ou rezador, mas conta com a participacao de todas
as pessoas presentes. Na ocasiao sao declamadas ora¢des e entoados canticos em
homenagem aos santos de devocéao, de perdao e agradecimento, geralmente no
final da celebracao a familia oferta uma refeicdo aos convidados, como uma forma
de partilha e agradecimento pela presenca.
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nenhum objeto remete ao fendmeno do “milagre da héstia” nem aos
panos manchados de sangue.

Figura 32: Representacao do fendbmeno “milagre da héstia”.

Fonte: Cicera Edvania Silva dos Santos, fotografia digital, 2018.

Consideramos que o fendémeno do “milagre da héstia” justifica
a presenca de tantas pessoas romeiras visitando Juazeiro do Norte, em
especial a colina do Horto, porém o museu oferece poucas indicagoes
sobre as cenas e personagens representados. Nada diz sobre Maria de
Araujo, a protagonista do fendbmeno. Como apontam Victério Filho e
Correia (2013), ao longo do tempo as imagens nao foram consideradas
como objeto de pesquisa por serem entendidas como um produto das
diferentes modalidades de imaginacao. Oriundas de uma memoria
individual que pode vir a ser validada por coletivos, chegando a ser
instituidas como verdadeiras e originarem uma profusao de novas
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imagens, estas nao declaram somente um acontecimento, mas criam
um passado e sua compreensdo. As imagens instituem e justificam os
acontecimentos, nao apenas os representam, mas tornam o ausente
presente.

As quatro primeiras cenas desse museu indicam que a meméria
construida e validada pela instituicao é a do padre Cicero, assim como
a profusao de imagens produzidas em Juazeiro do Norte e regiao que
criaram, e seguem criando, um passado e a compreensao desse passado.
O que impede e/ou impediria que a cena alusiva ao fendmeno do
“milagre da héstia” seja mais expressiva em relacao ao acontecimento?

O museu é administrado por uma ordem religiosa. Sera essa
a razao pela qual nao exibe as perversidades praticadas contra Maria
de Araujo? As informacgdes fornecidas por uma mediadora do museu
mencionam as repreensdes sofridas por Maria de Araujo e as proibicoes
ao culto dos panos ensanguentados, sancionadas pelo bispo Dom
Joaquim que tramitou na justica religiosa até o ano 1894. O fendbmeno
do “milagre da héstia” ainda nao é reconhecido pela Igreja Catdlica, no
entanto é uma narrativa de carater popular e devocional.

Consideramos que a quinta e uUltima cena exposta no Museu
Vivo reforca a hierarquia do padre Cicero sobre as beatas de Juazeiro,
menospreza a presenca e importancia dessas mulheres, em especial
Maria de Araujo, a mulher sem tumulo, dos restos mortais desaparecidos.
No casarao também encontramos diversos ex-votos, deixados pelos
romeiros que visitam o museu. Na cena da Figura 1, os ex-votos
enquadram as estatuas que representam o padre e a beata, o que
nos remete a nocao de consciéncia e memoria apresentada por Lélia
Gonzalez (1935-1994), para quem a consciéncia pode ser o lugar do
saber, como também da aliena¢ao, mas a memoria seria o lugar de
inscricoes “que restituem uma histéria que nao foi escrita, o lugar da
emergéncia da verdade, dessa verdade que se estrutura como ficcao”
(GONZALEZ, 1984, p. 226).
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Apesar do museu organizar uma expografia para reverenciar
padre Cicero, a cena dos ex-votos ressoa como um lapso da consciéncia,
do discurso oficial. A memdria, a narrativa popular de carater devocional,
encontrou um modo de introduzir-se nesse discurso. Ela se aproxima
de uma bencao simbdlica aos curados representados nos ex-votos,
cuja bencao também é dada por Maria de Araujo. Embora o museu nao
privilegie a narrativa popular e devocional do milagre, Maria de Araujo
encontra-se ladeada por ex-votos que testemunham curas, tal como
uma mem©ria astuta revelada através das escorregadelas do discurso
da consciéncia. Esse nao seria, na verdade, o lugar de Maria de Araujo,
posto que a consciéncia nao foi capaz de apagar tamanha memoria?

A percepcao é seletiva, construida tacitamente por meio de
rotinas, preferéncias e das praticas do olhar, pois sem percebermos
elas se estruturam e se organizam internamente (SERVIO, 2014). Se
na capela de entrada do casarao é corriqueiro encontrarmos pessoas
fazendo preces diante da escultura do padre Cicero, a mesma atencao
nao é atribuida a escultura que representa a beata Maria de Araujo na
saida do mesmo. Sdo poucas as pessoas que a reconhecem e conhecem
sua histéria. Interessante notar que a Unica informacgao sobre essa
representacao esta fixada em uma fita adesiva branca, sobre o habito
da religiosa, no que seria o punho esquerdo da estatua e a direita de
quem a observa (Fig. 33).

Nessa representacao é possivel perceber uma expressao distante,
que nao interage com o observador externo, um olhar cabisbaixo, uma
cabeca curvada. A inclinacao da cabeca da estatua da beata seria efeito
do tempo sobre o artefato ou feito humano sobre o mesmo?

Capa | Sumario | 126




A beata Maria de Araujo e o “Milagre da Hostia”: uma histéria a ser
(re)contada no Museu Vivo do Padre Cicero

Figura 33: Etiqueta que indica a beata Maria de Araujo.

LT

Fonte: Cicera Edvania Silva dos Santos, fotografia digital, 2018.

O museu expde Maria de Araujo por meio de uma estatua que
representa as caracteristicas de uma pessoa idosa, um corpo curvado,
no entanto a beata contaria com vinte e cinco anos no periodo do
fendmeno denominado “milagre da héstia”.
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CONSIDERACOES TRANSITORIAS

Maria de Araujo é chamada da “beata do milagre” por aqueles
que Ihe reconhecem. Quem pode reconhecer a beata se o Museu Vivo
do Padre Cicero ndo conta a sua histéria? O fato de ter uma escultura
com uma etiqueta no punho para sua identificacao inclui a mesma
na narrativa do museu? Talvez, as escassas informacdes sobre Maria
de Araujo continuem reforcando essa antiga ordem de ndo a chamar
de algum lugar, de nao fazé-la aparecer, de nao trazé-la a lembranca
e nao confronta-la com a meméria instituida como verdadeira, que
originou essa profusao de imagens de padre Cicero. O museu ja se
autonomeia como vivo e do padre. Junto a ele representa os principais
personagens que com ele conviveram. Se Maria de Araujo nao tivesse
sido condenada ao esquecimento e invisibilizada, ocuparia um outro
lugar na narrativa desse museu?

Qualquer imagem, concebida ou ndo com alguma finalidade,
nao sera necessariamente interpretada tal qual foi pensada pelo seu
criador, pois sera definida pelos olhos de quem a observa a partir do
seu modo de ver que também é construido socialmente. Foi a auséncia
de imagens de Maria de Araujo na cidade de Juazeiro do Norte que nos
levou a procura-la. Talvez essa auséncia seja fruto do temor de validar
seu protagonismo, reconhecendo que a acao de uma mulher, negra e
pobre, transformou Joaseiro em Juazeiro do Norte.

Apesar de Maria de Araujo ser uma mulher condenada pela
Igreja Catdlica, o Museu Vivo do Padre Cicero ndao pode ignora-la e,
embora tenha se passado mais de um século do seu falecimento, ainda
nao houve uma retratacgao institucional. O olhar dos homens brancos
confinou Maria de Araujo a um desterro que nao se cumpriu. Em um pais
como o Brasil, cuja padroeira é uma santa catolica de cor negra — Nossa
Senhora de Aparecida —, Maria de Araujo foi renegada, talvez em virtude
da sua origem negra e indigena. Contrariando a interdicao sofrida
a partir do decreto da Santa Sé, da queima de qualquer publicacao
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relacionada ao fato, sua memoria persistiu. Se essa mulher causou
muito incdmodo, perturbou, importunou e desgostou certa classe
clerical, que almejou apagar todo e qualquer vestigio relacionado a ela,
tamanho incOmodo permanece. As ordens clericais foram cumpridas,
mas foi exitosa a tentativa de apagar o fenémeno do “milagre da héstia”?
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ARTES VISUAIS

Inclusao e transversalidade em processos educacionais



ENSINO INCLUSIVO DE ARTES VISUAIS:
uma abordagem relacional em Joao Pessoa - PB

José Getulio Martins Junior
Robson Xavier da Costa

INTRODUCAO

“[...] partir do meio, pelo meio, entrar e sair, nao comecgar nem
terminar” (DELEUZE e GUATARRI, 1996).

Esta pesquisa teve como objetivo refletir sobre a questao
do trabalho com imagens no Ensino de Artes Visuais (EAV) em um
contexto da Educacao Regular Inclusiva (ERI), em salas de aula com
estudantes com e sem Deficiéncia Visual (DV), na Escola Municipal de
Ensino Fundamental General Rodrigo Otavio (EMGRO) na cidade de Joao
Pessoa, estado da Paraiba. Por meio da andlise da experiéncia em sala de
aula foram desenvolvidas estratégias inclusivas construidas a partir de
uma abordagem relacional (BOURRIAUD, 2009). Configuramos o trabalho
por meio da Artografia, utilizando pesquisa-acdo (IRWIN, 2003). Para lidar
com as contradi¢cdes encontradas no caminho, tomamos como aporte
tedrico central os principios envolvidos no pensamento complexo de
Morin (2003) e seu olhar sensivel para a questao da condicao humana.
Este estudo refletiu sobre um caminho percorrido por meio do relato
de experiéncia vivenciada em sala de aula.

Esta pesquisa surgiu a partir dos seguintes questionamentos:
como trabalhar com imagens no Ensino de Artes Visuais (EAV), em um
contexto da Educacao Regular Inclusiva (ERI), em salas de aula com
estudantes com e sem Deficiéncias Visuais (DVs)?
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O trabalho de campo foi desenvolvido com uma turma de nono
ano, da Escola Municipal de Ensino Fundamental General Rodrigo
Otavio - EMGRO, Joao Pessoa, Paraiba, durante o ano letivo de 2016.
Dos 23 estudantes inicialmente matriculados/as, 21 concluiram o curso e
estiveram envolvidos nas atividades no decorrer de todo o ano letivo - 12
eram do sexo feminino e 9 do masculino, com idades variando entre 13
e 19 anos, e média de 16 anos. Dentre eles, quatro tinham diagnosticos
de deficiéncia, sendo trés com DVs.

O foco do trabalho voltou-se para o EAV, o uso das imagens da
Arte Contemporanea e papel do Artégrafo em uma sala de aula inclusiva.
Partimos da perspectiva do Artégrafo como um “curador educacional”.

Greenberg, Ferguson e Nair (1966), afirmaram que as exibi¢oes
sao: [...] o principal espaco de troca na economia politica da arte, onde
significagdes sao construidas, mantidas e ocasionalmente desconstruidas.
Em parte espetacularizadas, em parte um evento social e histérico, em
parte um dispositivo de estruturacao, as exibicées — especialmente
exposicoes de arte contemporanea — estabelecem e administram os
significados culturais da arte. (GREENBERG, FERGUSON E NAIR, 1966,
p. 2). (traducao livre dos autores).

O Artografo assume cotidianamente esse papel (de curadoria
educacional) a partir dos seus planejamentos, tanto na escolha e
producao de conteudos e imagens quanto no desenvolvimento de
estratégias para sala de aula, constituindo um exercicio intenso de
criacao.

Consideramos como a Abordagem Triangular (BARBOSA, 2010,
p. 11) desenvolvida inicialmente no museu de Arte Contemporanea
(MACQ), da Universidade de Sao Paulo (USP), no final da década de 1980
e sua posterior adaptac¢ao para sala de aula, como um caminho possivel
para aplicacao nesta pesquisa-acao.

Paralelamente a implantacdao e expansao da Abordagem
Triangular no Brasil os principais museus de Arte brasileiros implantaram
setores educativos e a mediacao cultural, voltados para a sistematizacao
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e exposicao dos acervos e reflexos de uma crescente preocupagdao com
a experiéncia do publico nos espacos museoldgicos em todo o mundo.

A Abordagem Triangular, por sua vez, tem-se mostrado flexivel.
Talvez sua origem no MAC USP, ao aproximar a escola do museu, tenha
relagao com sua capacidade de se moldar e ser moldada a partir
do contexto onde é aplicada. Um estudo sobre a questao poderia
levantar a hipétese de que Artégrafos, Curadores, Criticos e Artistas
compartilham questdes e dilemas, sendo possivel uma troca mais
intensa de experiéncias e praticas.

Consideramos a pratica artistica indissocidvel da pratica docente,
essas praticas Artograficas (IRWIN, 2013) pressupde a natureza relacional
e rizomatica da “Pesquisa Viva” (Op. Cit., p.32), e, nesse sentido, também
propde “efetuar ligagdes modestas, abrir algumas passagens obstruidas,
por em contato niveis de realidade apartados” (BOURRIAUD, 2009, p.11).

EM BUSCA DE UM CONTEXTO ESCOLAR
SINGULAR PARA O ENSINO DAS ARTES
VISUAIS INCLUSIVAS EM JOAO PESSOA

A partir da Constituicao Federal brasileira de 1988, foi assegurado
o “[...] atendimento educacional especializado as pessoas com
deficiéncias, preferencialmente na rede regular de ensino” em “[...]
igualdade de condicdes de acesso e permanéncia na escola”, dando
inicio as transformacdes mais efetivas no publico da escola regular.

Em 1989 “a integracgdo social das pessoas com deficiéncias”
foi definida pela Lei N° 7.853, que incluiu no sistema educacional
as escolas especiais publicas e privadas. Dessa maneira, buscou
assegurar a obrigatoriedade e gratuidade da Educacao Inclusiva nos
estabelecimentos de ensino.
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Em 6 de Julho de 2015, foi instituida a Lei Brasileira da Inclusao
da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), Lei
n° 13.146:

[..] destinada a assegurar e promover, em condicdes
de igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoas com deficiéncias, visando a

sua inclusdo social e cidadania (BRASIL, 2015, p. 1).

O Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (Lei N° 13.146/2015)
em seu Art. 3¢9, inciso IV, alinea “e”, definiu o conceito de “barreiras
atitudinais” como sendo: “[...] atitudes ou comportamentos que impecam
ou prejudiquem a participacao social da pessoa com deficiéncia em
igualdade de condicbes e oportunidades com as demais pessoas”.

O Professor de Artes Visuais costuma utilizar imagens em
suas aulas. Elas estabelecem a especificidade da area e a auxiliam na
performance da apresentacao dos conteudos. Entretanto, podem ser
“barreiras” para aprendizagem de estudantes com DVs em uma turma
de Educacao Regular.

Nunes e Lomdnaco (2010) afirmaram que a cristalizacao de
preconceitos na escola pode levar “[...] o estudante cego a exclusao
dentro da légica da inclusao”. Portanto cabe aos professores/as de
Artes Visuais refletirem sobre suas praticas pedagdégicas buscando
aplicar tecnologias assistivas que possibilitem aos/as estudantes com
DVs compreenderem a complexidade das imagens da Arte.

Esta pesquisa tem como objeto analisar o Ensino Inclusivo das
Artes Visuais por meio da atuacao do Professor de Artes Visuais Getulio
Martins, concursado pelo municipio de Joao Pessoa, Paraiba, na Escola
Municipal General Rodrigo Otavio (EMGRO) no nono ano do Ensino
Fundamental em 2016.

A escola funciona nos trés turnos: do sexto ao nono anos, pela
manha; do primeiro ao quinto, a tarde; e os quatro ciclos fundamentais

Capa | Sumario | 135




Encontros e conexdes em artes visuais: pré pandemia

de Educacao de Jovens e Adultos (EJA), a noite. A partir de 2015, passou
a gerir turmas de EJA no turno da manha, nas instalagdes do Instituto
dos Cegos da Paraiba Adalgisa Cunha (ICPAC), em Joao Pessoa, Paraiba,
Brasil. As atividades noturnas relacionadas ao EJA foram suspensas pela
SEDEC na escola em 2017.

Com 19 estudantes com deficiéncias a EMGRO concentrava um
publico 71% maior do que a média de estudantes com deficiéncias do
municipio de Joao Pessoa. Do total de 25 estudantes com baixa visao,
DVs ou associadas em toda rede, 14 estavam matriculados na EMGRO,
sendo 56% do total. Estes dados nos levam a afirmar que, no tocante a
um contexto educacional de inclusao do estudante com DVs, a EMGRO
configurava um contexto escolar singular nesse processo.

Nesta pesquisa tivemos contato com a equipe do Projeto Artes
Visuais & Inclusao da UFPB, a partir do GT do Instituto dos Cegos da
Paraiba Adalgisa Cunha (ICPAC) para melhor compreensao do universo
dos nao videntes.

Considerando que a utilizagao convencional de imagens pode
ser uma barreira para os/as estudantes com DVs no Ensino das Artes
Visuais, foi preciso considerar a “abordagem relacional” baseada no
didlogo, buscando construir um caminho pedagdgico em que o artista/
pesquisador/educador esteja incluido juntamente com os/as estudantes.

Para Irwin (2013, p. 32) a Estética Relacional “lida com a relacao
entre o A/r/tégrafo e a Arte, entre ideias visuais (ou ideias musicais, ideias
dramaticas, etc.) e interpretacdes, e entre artefatos e espectadores.”
A A/r/tografia enxerga a pesquisa-agao como uma pesquisa viva em
processo. “[...] A/r/tégrafos concentram seus esforcos em melhorar a
pratica, compreender a pratica de uma perspectiva diferente, e/ou
usar suas praticas para influenciar as experiéncias dos outros” (IRWIN,
2013, p. 32).

As contribuicdes tedricas de Bourriaud (2009), sobre “Estética
Relacional” podem permear, situar e tornar possivel a compreensao
e analise da producao artistica contemporanea. Para conceber sua
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aplicagcao enquanto abordagem relacional no Ensino Inclusivo das Artes
Visuais fez-se necessdario o uso do “pensamento complexo” (MORIN,
2003).

Para atuar como Artégrafo por meio da pedagogia relacional,
foi necessario reconhecer conflitos, equivocos, contradicdes e,
principalmente abrir espaco para a relacao de coexisténcia dialégica
com os/as estudantes.

Costa (2015), ao destacar a articulagao entre Arte e vida, proposta
pela Arte Contemporanea, demonstrou a possibilidade de abordagem
A/r/tografica inclusiva em sala de aula, ao afirmar que:

[...] as propostas que envolvem arte contemporanea
exigem do publico e de todos os especialistas uma
compreensao da imagem como uma totalidade, todos
os sentidos (audicao, olfato, paladar, visao e tato) sao
trabalhados em instalagdes, performances e sites specifics,
exigindo uma atencéo redobrada e uma interacao

gutural com a proposta em questao (COSTA, 2015, p. 167).

Fundamentar uma proposta de Ensino das Artes Visuais Inclusiva
por meio da Arte Relacional que “toma como horizonte teérico a esfera
das interagcdes humanas e seu contexto social mais do que a afirmacao
de um espaco simbdlico autbnomo e privado” (BOURRIAUD, 2009,
p.19) é propor uma “inversao radical dos objetivos estéticos, culturais
e politicos postulados pela Arte Moderna” (BOURRIAUD, 2009, p.20).
Essa proposta foi possivel no contexto do Ensino das Artes Visuais
Inclusiva na EMGRO.
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DA POETICA DA VIDA A POETICA RELACIONAL

As praticas pedagogicas aplicadas na EMGRO pelo Prof. Getulio
Martins, no ano de 2016, na turma do nono ano do Ensino Fundamental,
durante esta pesquisa intervencao, foram baseadas em um dos
elementos essenciais da Arte Contemporanea, o “jogo”.

O primeiro jogo: a fronha de objetos. Teria sido com o uso de
um saco, mas o professor escolheu uma fronha de travesseiro grande
o bastante para comportar trés objetos de tamanho médio, e que
pudessem ser manipulados por dentro. A proposta era conhecer melhor
a turma e promover a integracao sensorial.

Na pratica seguinte a proposta foi produzirem uma narrativa
ficcional a partir de estimulos sensoriais, exceto visuais. O trabalho foi
baseado nas narrativas de vida diaria.

No encontro seguinte o professor estimulou o didlogo sobre
as relagdes entre sentidos e sentimentos presentes na memoria,
perguntando sobre a escolha dos elementos (imagem, cheiro, som,
musica, objeto, etc.).

As histoérias das criangas estavam carregadas de valores e
referenciais estéticos e culturais, evidenciando o que Maquet (1986)
afirmou sobre haver “em qualquer comportamento humano ou em
qualquer artefato produzido pelo ser humano, um componente
humano, um componente cultural, um componente singular” (apud
RICHTER, 2003, p.37).

No encontro seguinte a ideia foi promover a percepg¢do e o
questionando sobre como interpretamos o mundo. Foram planejadas
duas atividades, e a primeira envolvia uma brincadeira, desta vez, com
sons de agua e outros sons proximos, dentre eles, o som de chiado
(estatica), o som de uma cachoeira, rio, torneira e do mar.

Gostariamos de destacar que em um dos encontros o professor
utilizou uma imagem da primeira parte da instalacao de Cildo Meireles,
“Desvio para o Vermelho” (1967), em exposicao permanente no Inhotim
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desde 2006, aimagem foi descrita oralmente pelo professor como sendo
formada por uma grande sala, com méveis, centro, sofd, escrivaninha,
TV, quadros nas paredes, varias estantes com muitos objetos e livros,
etc,, e tudo tinha a tonalidade avermelhada, inclusive o chao e os objetos
dentro da geladeira.

O professor perguntou o que os/as estudantes pensavam quando
viam a obra ou a imaginavam, e foram respondendo: “- é a casa do
vampiro”, “- da agonia”, “- aconteceu alguma coisa ruim”. Questionando
o que os fazia pensar no vampiro, na agonia e que algo ruim havia
acontecido e responderam ser a cor vermelha presente em tudo.

O professor perguntou sobre o que unia todos aqueles objetos
e a resposta foi unissona: “o vermelho”. O professor descreveu que o
vermelho aludia ao sangue derramado durante a ditadura militar no
Brasil, ligada ao evento da morte do jornalista Vladimir Herzog. E falou
sobre outras obras do artista Cildo Meireles, e da forca de seu trabalho
residir em proporcionar impactos sensoriais e psicolégicos no publico.

A proposta da ultima atividade foi a constru¢ao de um jogo
de tabuleiro. Os estudantes ficaram curiosos com a possibilidade, e
referéncias a inumeros jogos ja conhecidos foi imediata. O professor
confirmou que os/as estudantes poderiam se inspirar em outros jogos ou
mesmo criar novos. Entretanto, o jogo deveria incorporar as pesquisas
e 0 processo vivido pelo grupo.

Em todos os grupos de estudantes uma questao se repetiu como
os/as colegas com DVs participariam das etapas de planejamento do
jogo de tabuleiro, sempre que era necessario mudar a ideia ou discuti-
la novamente, tendiam a ficar de fora nos momentos de confeccao do
trabalho, exigindo um esforco redobrado do professor para sua inclusao
nos grupos (Figuras 34 e 35).
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Figuras 34 e 35: Grupo de alunos/as elaborando o jogo de tabuleiro.

Fonte: acervo da pesquisa, 2016.

O desafio durante as aulas seguintes era tornar o jogo acessivel.
A pergunta foi: “Todos nessa escola podem jogar o jogo de vocés?”, “Ele
é acessivel?”, “Como torna-lo acessivel?”.

A ideia para finalizar a pesquisa intervencao foi realizar um
encontro em que todos os jogos pudessem ser jogados por todos os
estudantes da escola. A “Mostra Artistica e Cultural” permitiu que todas
as turmas pudessem vivenciar e reconhecer a variedade de processos
poéticos relacionais a partir da estética do cotidiano envolvida no
jogo, as logicas e regras, seus referenciais estéticos, seus processos
construtivos, etc. (Figuras 35 e 36).
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Figuras 35 e 36: Jogo criado pelos alunos/as.

Fonte: acervo da pesquisa, 2016.

A dialégica relacional aplicada na sala de aula se revelou circular
e espiralada. As questdes caminhavam num percurso que dava voltas,
perpassando seus integrantes, sofrendo suaves mudancas de intensidade
a medida que sutilmente foi também promovendo mudancgas nos
participantes.

Uma abordagem contemporanea para o Ensino da Arte ja foi
defendida, segundo Richter (2003), por autores como Marjorie e Brent
Wilson (1990) e Arthur Efland (1998), sinalizando um movimento que
remonta aos anos 1960. Para os autores: a Arte Pés-Moderna adquiriu
uma nova abordagem artistica, em que os elementos formais aparecem
como meios nos quais o conteudo artistico é revelado, e ndao como o
proprio conteudo. A énfase é dada aos conceitos, temas, ideias, aspectos
sociais, politicos, a literatura e a narrativa. Aspectos como ironia, parddia,
metafora também sao temas centrais (RICHTER, 2003, p.48-49).
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CONSIDERACOES FINAIS

A sala de aula da EMGRO revelou-se um campo de exploragao
relacional importante, uma vez foi possivel aproximar pessoas com e
sem deficiéncias por meio do Ensino Inclusivo das Artes Visuais.

A estratégia dialogica trabalhada com grupos de estudantes
com e sem DVs demonstrou a necessidade de acordos pedagdgicos nos
grupos de estudantes, do registro de informacdes em seus cadernos,
a medida que se impunha a necessidade do didlogo para realizacao
das atividades.

Esta pesquisa demonstrou que a EMGRO apresenta um contexto
inclusivo, mas a predominancia de estudantes matriculados com DVs
caracteriza a mesma como uma escola exclusiva. A proximidade com
o ICPAC em parte justifica essa maior presenca de estudantes com
DVs, mas nao justifica a evidente orientacdo dos gestores publicos por
definir escolas de referéncia para lidar com estudantes com deficiéncias
especificas na Secretaria Municipal de Educacao de Jodo Pessoa.

Esta pesquisa resultou de um esforco em compreender o papel
do Artista/Educador enquanto Artégrafo na pratica da inclusao de
pessoas com DVs no municipio de Joao Pessoa, Paraiba, Brasil.
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ARTES VISUAIS NA EDUCACAO DE PESSOAS
COM DEFICIENCIAS VISUAIS (DVS) NA UFPB

Maria das Gragas Leite de Souza
Robson Xavier da Costa

INTRODUCAO

Esta pesquisa buscou identificar como os docentes da
Universidade Federal da Paraiba, adequam suas estratégias de ensino
para trabalhar com discentes com Deficiéncias Visuais em salas de aula
nos cursos de graduagao em Educacao Artistica e Pedagogia da UFPB
e verificar como discentes absorvem o conhecimento por meio dessas
estratégias de ensino.

Trabalhamos com a pesquisa qualitativa. De acordo com Minayo
(2007, p. 22) e Richardson (1999, p. 90) com estudo de caso (YIN, 2005, p.
32). O universo desta pesquisa foi o Campus | da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), especificamente os cursos de: Licenciatura em Educacao
Artistica (Habilitacao em Artes Plasticas), tendo em vista que no periodo
de 2004 a 2008, o curso estava em vigor, estudamos especificamente a
disciplina: “Fundamentos da Arte Educagao |” e o curso de graduacao
em Pedagogia, na disciplina “Ensino de Arte”".

No curso de Educagao Artistica (Habilitagao em Artes Plasticas),
pesquisamos a disciplina “Fundamentos da Arte Educacao I, no semestre
letivo 2015.2, ministrada pela Profa. Dra, Livia Marques de Carvalho;
no curso de Pedagogia, estudamos a disciplina “Ensino de Arte” no
semestre letivo 2016.1, ministrada pela Profa, Dra, Maria Emilia Sardelich.
Os sujeitos deste estudo foram os discentes e ex-discentes com DVs.
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EDUCACAO DE PESSOAS COM DVS

Ana Mae Barbosa (2004, p. 3) ressaltou a importancia da Arte para
formacao do ser humano para além das salas de aula, contribuindo para
a vida cotidiana. Segundo a autora, nao é possivel o desenvolvimento
de uma cultura sem Arte plena.

As primeiras expressdes indicam os dados sensoriais (visao, tato
e audicao), que constituem o conteudo da percepgao mais geral do
entorno. As demais formas de percep¢des ajudam na organizagao dos
dados periféricos, por meio da func¢ao simbdlica, revelando seu modo
de aquisicao cognitiva (MASINI, 1994, p. 53).

Percepcao é um processo mediado pelos conhecimentos prévios
do sujeito, decorrentes da sua experiéncia anterior, constituindo-se
de uma complexa atividade de analise e sintese, permitindo-lhe a
formulacéo de hipétese acerca do que é percebido (LURIA, 1991, p. 54).

Nossos sentidos nos abrem um universo repleto de sensacoes,
odores, gestos, texturas, cores, sons, etc. De acordo com Ponty:

A sensacao pode ser entendida como a maneira pela
qual sou afetado e a experiéncia de um estado de mim
mesmo (MERLEAU-PONTY, 1994, s/p).

Na visao de Peggy Mason (2011) no livro Medical Neurobiology
a sensacao, distingue-se da percepcao como um fenémeno psiquico
elementar resultado da acdo de estimulos sobre os 6rgaos dos sentidos.
Esses sentidos podem ser externos e internos (MASON, 2011, s/p).

Para Sacks (2002), [...] Os cegos constroem seus mundos a partir
de sequéncias (temporais) de impressdes (tateis, auditivas, olfativas) e
sendo capazes, como as pessoas com visao, de uma percepgao visual
simultanea, de conceber uma cena visual instantanea (SACKS, 2002,
p. 13).
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Os/as educandos/as com DVs, geralmente, tem dificuldades
de se expressar. Por meio da Arte podem ser motivados para explorar
objetos, por meio das sensa¢des de contato e de distancia, fazendo
uso de todos os sentidos.

Podemos afirmar que a Arte é necessaria para o desenvolvimento
dos/as discentes com DVs, auxiliando no desenvolvimento multissensorial
e no processo de aprendizagem.

Um dos grandes desafios do educador em sala de aula inclusiva
é saber como os/as estudantes com DVs compreendem o mundo, se
faz necessario conhecé-los melhor na tentativa de ajuda-los por meio
de estratégias inclusivas de ensino.

As estratégias de ensino, como sendo um caminho onde
todas as a¢Oes criadas ou escolhidas pelo educador
facilitam a aprendizagem dos educandos (BORDENAVE,

1998 s/p).

Masetto (2003) considerou estratégia metodolégica como
os meios utilizados pelo professor/a para facilitar o processo de
aprendizagem dos educandos.

Nessa perspectiva, de acordo com o MEC (BRASIL, 2001, p. 60) e
com a Associagdo Brasileira de Assisténcia ao Deficiente Visual (1999),
para fortalecer a aquisicao de conhecimentos algumas estratégias de
ensino sao necessarias para atender as necessidades dos/as educandos/
as com DVs.
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Figura 37: Quadro - Estratégia de Ensino para DVs.

Propor atividades que despertem seus sentidos: tato, audicdo, paladar, para
aprender e reconhecer o que ndo pode ver.

Inserir em suas atividades o alfabeto no sistema Braille.

Motivar a construir as imagens mentais a partir da experiéncia concreta com
objetos para representacgdo tridimensional e simbdlica.

Descricao de imagens.
Manusear materiais.

Entre outros.

Fonte: (BRASIL, 2001, p. 60).

Cabe aos/as professores de Artes Visuais utilizarem recursos
especificos para estimularem os/as educandos/as com DVs em contextos
de salas de aulas inclusivas, tais como:

a) Producdo de portfélios;

b) Realizacao de visitas as exposicoes;

c) Utilizar materiais e suportes adaptaveis;
d) Trabalhar com tecnologias assistivas;

e) Se possivel utilizar audiodescricao.

Nao podemos negligenciar as estratégias de ensino e os
materiais por parte do docente, uma vez que possibilitam o acesso
ao conhecimento dos/as educandos/as com DVs, a comunicagao e a
aprendizagem significativa.

Os recursos didaticos, destinados ao atendimento educacional
desses/as educandos/as, devem ser inseridos em situacoes de vivéncia
do cotidiano que estimulem a exploracao e o desenvolvimento pleno
dos outros sentidos. A variedade, a adequacdo e a qualidade dos recursos
disponiveis possibilitam o acesso ao conhecimento, a comunicagao e
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a aprendizagem significativa (SA, CAMPOS e CAMPOLINA SILVA, 2007,
p. 26).

De acordo com Pires (2010) uma das coisas que devemos
fazer, visando uma educacao de qualidade que possa proporcionar
o desenvolvimento educacional dos/as discentes com DVs é adaptar
materiais didaticos (PIRES 2010, p. 46).

Para adaptar imagens para uso na educacao de pessoas com
DVs o primeiro passo é a descricao, se faz necessario verificar o objetivo
da mesma. Quando a imagem apresenta uma carga de informacao que
apoia os conteudos de algum texto, ou quando ela é o préprio objeto de
conhecimento, ela precisa ser descrita. A partir dai busca-se descrevé-la
de maneira clara e objetiva, em Braille e também via audiodescricao,
evitando aumentar desnecessariamente o tamanho da versao do texto
em Braille que, por si s6 ja tem o tamanho maior do que a versao em
tinta. Essa descricao deve ser objetiva, tendo cuidado com os objetos
e conceitos desconhecidos pelo educando com deficiéncias visuais
(PIRES, 2010, p. 54,55).

As informacoes tateis, auditivas, sinestésicas e olfativas sao mais
ativas nas pessoas com DVs porque elas recorrem a esses sentidos com
mais frequéncia para decodificar e guardar na memdria as informacoes.
Sem a visao, os outros sentidos passam a receber a informacao de
maneira intermitente, fugidia e fragmentaria (SA, CAMPOS e CAMPOLINA
SILVA, 2007, p. 15).
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ENSINO DAS ARTES VISUAIS PARA
ESTUDANTES COM DVS NA UFPB

Para realizarmos este estudo de caso com duas docentes, uma
do extinto Curso de Licenciatura em Educacao Artistica®, na disciplina
“Fundamentos da Arte Educacao I, no terceiro periodo do ano de 2005.1,
a outra docente do Curso de Licenciatura em Pedagogia, que ministrou
aulas de “Ensino de Arte”; periodo 2015.2 e dois educandos com DVs: a)
um ex-estudante do Curso de Licenciatura em Educacao Artistica (Artes
Plasticas)®*® e b) um educando matriculado no Curso de Licenciatura em
Pedagogia, do Centro de Educacao, Campus | (figuras 38 e 39).

Figura 38: Quadro - Dados da Pesquisa I.

Dra Livia Marques Carvalho — Ex- Educando José Rodrigués — Ex-aluno do
Docente do Curso de Educacao Curso de Educacdo Artistica. Disciplina:
Artistica. Disciplina: “Fundamentos “Fundamentos da Arte Educacao I”
da Arte Educacao I"
Estratégias de Ensino para DV Adaptacao as Estratégias de Ensino
Aula expositiva com uso de Didlogo entre docente, educando e toda
analogias. turma.
Pesquisa usando musica. Letra da Msica.
Semindrio. Apresentacdo da musica com voz e violao.
Computador de Voz. Pesquisas em geral (textos, imagens).
Descricao de Imagem. Conhecimento para o dia a dia profissional
Prova Oral e Escrita. Escrita no computador e impressa.

Fonte: entrevistas Realizadas em Outubro e Novembro de 2016.

29 Licenciatura em Educacéo Artistica: nomenclatura usada no periodo que a
disciplina foi ministrada com trés habilitacdes: artes plasticas, musica e artes cénicas
(2005.1); no 3° periodo do curso.

30 No momento da pesquisa de campo, no periodo de 2016.2, nao identificamos
nenhum educando com DV matriculado no Curso de Artes Visuais (bacharelado ou
licenciatura).
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Figura 39: Quadro - Dados da Pesquisa Il.

Dra Maria Emilia Sardelich Educando Severino
Curso de Licenciatura em Pedagogia. Curso de Licenciatura em Pedagogia.
Disciplina: “Ensino de Arte”. Disciplina: “Ensino de Arte”.

Estratégias de Ensino para DV Adaptacao as Estratégias de Ensino

Recursos de Tecnologia Assistiva: Rapidez no acesso do material para
Computador de Voz, Impressora Braille. estudo.
Producao e Apreciagéo Artistica. Producao de Portfélio.
Textos em Braille. Leitura de Textos.
Aulas Praticas com Dinamicas. nteracdo entre os educandos/educador.
Didlogo docente/discente. Comunicacéo.

Fonte: entrevistas Realizadas em Outubro e Novembro de 2016.

A experiéncia do educando com DV na disciplina “Fundamentos
da Arte Educacao I”, no Curso de Educacao Artistica, ministrada pela
professora Dra2 Livia Marques Carvalho, mostra as estratégias de
ensino que a educadora utilizou, visando estimular a construcao e o
desenvolvimento do conhecimento no educando.

A Profa, Livia Carvalho utilizou as seguintes estratégias de ensino:
aula expositiva com analogias, que tem como objetivo favorecer a
compreensao dos conteldos abordados na disciplina pelo estudante
com DV.

Rodrigues®' o educando da disciplina confirmou a importancia
da aula expositiva citada pela professora, por favorecer o didlogo entre
docente/educando e a turma, afirmando que a aula:

Favoreceu bastante a maneira como o conteudo foi
ministrado, os colegas também contribuiram e assim
terminou ajudando a perceber cada disciplina, cada
contetido ministrado em sala de aula (RODRIGUES, 2016,

p.1).

31 Nome ficticio.
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A Profa, Livia Carvalho aproveitava as experiéncias pré-existentes
do educando e solicitava uma pesquisa, tendo em vista que o educando
ja trabalhava com musica.

Para realizar essa pesquisa RD recorreu aos recursos da Tecnologia
Assistiva o “programa de voz” para pesquisar as letras das musicas, pois
o computador também tem teclas em braile, isso possibilitou a digitacao
dos textos, dando assim uma independéncia ao educando, para ouvir e
ter acesso as letras das musicas, a professora afirmou que: o educando
trouxe para sala de aula uma musica de Luis Gonzaga, que tratava as
mulheres de uma maneira romantica e um Funk.

Outra estratégia usada pela professora Livia, foi a descricao de
imagem. Como afirmou o estudante:

Ela mostrou que eram trés pessoas numa sacada de uma
varanda, e tinha outra imagem que eram trés caixdes.
Isso foi algo que terminou ajudando a perceber cada
disciplina, cada contetudo, cada imagem que queriam
transmitir, e tem servido de experiéncia para minha vida
profissional (RODRIGUES, 2015, p. 1).

Essa declaracdo reforca que é necessario buscar estratégias que
valorizem e despertem a criatividade e potencialidade do educando
com DV, explorando os recursos multissensoriais.

O segundo grupo de entrevistados foi a Profa. Maria Emilia
Sardelich e o educando Severino®. A professora recorreu a Tecnologia
Assistiva, utilizando os seguintes equipamentos: Computador com
recurso de Voz e Impressora Braille, por considerar fundamentais no
trabalho com discentes com DV.

Segundo do Curso de Licenciatura em Pedagogia:

32 Nome ficticio.

Capa | Sumario | 151




Encontros e conexdes em artes visuais: pré pandemia

As midias sdo mais rapidas, facilitam o acesso, a
gente nao tem muita dificuldade porque o professor
deixa o material que ele vai utilizar no semestre com
antecedéncia (SEVERINO, 2016, p. 1).

Isso quebra uma das barreiras encontradas pelos educandos
com DV, que é a aquisicao do material em tempo habil para leitura
antecipada dos textos, o que possibilita o didlogo em sala de aula entre
professor/educando/turma.

A producao e apreciacao artistica foi outra estratégia de ensino
utilizada pelas duas educadoras entrevistadas para trabalhar com
educandos com DV nas aulas de Artes na UFPB. Severino (2016) afirmou
que: “A gente produziu um modelo de portfélio”. Ou seja, 0 educando
produziu atividades praticas durante a disciplina, envolvendo a criagao
de imagens.

A producao de textos em Braille, usados como estratégia de
ensino para educandos/as com DVs. No entanto, Severino afirmou:

A questdo de nao ter os textos em tempo real, em
braile para trabalhar em sala de aula, sempre havia um
atraso, com respeito a isso, eu pegava os textos depois,
os professores ndo me deixavam com antecedéncia,
também eu acho que a estrutura da Universidade Federal
da Paraiba, ndo era do jeito que esta hoje, em condicdes
melhores, maior desafio pra mim, de certa forma me
deixou preocupado eu ndo sabia como fazer (SEVERINO,

2016, p. 1).
O ex-estudante da UFPB percebeu que os recursos inclusivos

utilizados pela professora na UFPB possibilitaram acessibilidade cultural
ao estudante.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada nos colocou diante de situagcbes de
aprendizagem no Ensino Superior, possibilitando questionamentos e
inquietagdes.

A Profa, Dra, Livia Marques Carvalho, ministrou a disciplina
“Fundamentos da Arte Educacao |I” descreveu sua experiéncia com
educando Severino em sala de aula, usando recursos de tecnologias
assistivas, tais como: gravagoes de textos, aulas expositivas, computador
com aplicativo de voz, assim como descricao de imagens.

A Profa, Dra Maria Emilia Sardelich ministrou a disciplina “Ensino
de Arte”, afirmou que utilizou tecnologias assistivas objetivando a
inclusao dos estudantes com DVs, fomentando a autonomia, o didlogo
e a aquisicao de novos conhecimentos.

Comecei a buscar um didlogo mais estreito com os
professores, assim como entre o professor e o setor
de reproducéo de texto em braile e também trabalhos
praticos como produzir um portfélio (SEVERINO, 2016,
p. 1.

Para Rodrigues (2016, p. 1), as estratégias de ensino utilizadas
pelos professores foram favoraveis, pois elas buscavam meios para
passar o contetido. Os resultados apresentados refletem um importante
aspecto da realidade dos educandos com DVs nos cursos de Educacao
Artistica (Artes Plasticas) e Pedagogia da UFPB.
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EXPERIENCIA, SENSORIALIDADE
E LUDICIDADE NA MEDIACAO
INCLUSIVA NO SOBRADO DR.
JOSE LOURENCO, EM FORTALEZA

Sara Vasconcelos Cruz
Robson Xavier da Costa

MEDIACOES INICIAIS

Na busca por expor e debater as condi¢des de acessibilidade e
inclusao em museus no Ceard, acompanhamos, entre os anos 2015 e
2017, o desenvolvimento da pesquisa “Travessia dos Sentidos: estratégias
de mediacao multissensorial e inclusiva no Sobrado Dr. José Lourenco
em Fortaleza” (CRUZ, 2017), posteriormente publicada pela Editora da
UFPB (CRUZ e COSTA, 2017). A Travessia foi uma investigacao sobre
Ensino das Artes Visuais originalmente concebida como dissertacao
de mestrado para o Programa Associado de Pés-Graduagao em Artes
Visuais da Universidade Federal da Paraiba/Universidade Federal de
Pernambuco (CRUZ, 2017).

A pesquisa teve como objeto de estudo as estratégias de
mediagdao em espagos expositivos pensadas a partir de objetos ou
acoes que levam em consideracao a multissensorialidade. Inicialmente
pensadas a partir das necessidades do publico com deficiéncia que
visitam esses espacos, as estratégias apresentadas acabaram por discutir
as possibilidades de uma educagao sensorial em Arte e suas aplicacbes
na mediagao cultural.

Para o presente artigo, no entanto, consideramos debater as
questoes tedricas do trabalho, que consistem em trés pilares: experiéncia,
sensorialidade e ludicidade na mediacao - parte do Capitulo 3 (CRUZ,
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2017). Como a experiéncia contribui para absorcao das informacdes
e sensacoes durante a visita? Como a experiéncia pode mostrar-se
sensorialmente no publico? E como fazer isso por meio de recursos
ludicos?

No que tange especificamente ao museu, a inclusao de pessoas
com deficiéncia em seus espacos vai muito além das convenc¢des que
nos levaram ao desenho universal e & adaptacao dos espacos fisicos. E
preciso pensar como o campo da Media¢ao Cultural tem se colocado
nesse processo de democratizar cada vez mais o acesso ao museu. Pois,
para além dos recursos, estudar sobre os diferentes modos de percepcao
mostrou ser um bom caminho nessa busca pela inclusao em museus.

Quando, em 2012, Sara Cruz entrou no curso de Especializacao
em Educacao Inclusiva na Universidade Estadual do Ceara (UECE),
procurou pensar sua pratica enquanto educadora de museus e discutir
essas instituicdes como espacos da Educacao Inclusiva. Para tanto,
escolheu o Sobrado Dr. José Louren¢o, uma instituicao cultural de
Fortaleza, no intuito de desenvolver um material multissensorial de
apoio aos mediadores do espaco. Foi quando desenvolveu, junto aos
educadores do Sobrado, a chamada “Mala dos Sentidos” (CRUZ, 2013),
que consistia num material ludico cuja proposta era que as obras
expostas fossem exploradas pelos demais sentidos além da visao e
que a mala pudesse ser trabalhada com grupos formados por pessoas
com e sem deficiéncia (fig. 40).
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Figura 40: Mala dos Sentidos.

Fonte: banco de dados da pesquisa. 2012.

A mediacao proposta com a Mala dos Sentidos permitiu que
tanto a pesquisadora como os educadores do Sobrado se aproximasse
do publico por meio de atividades ludicas e criando didlogos com as
obras expostas (CRUZ, 2013). E certo ainda que os objetos da Mala
dos Sentidos ndao foram usados exclusivamente com o publico com
deficiéncia, levando a mais perguntas: a mediacao sensorial seria
vantajosa também ao publico sem deficiéncia? Que diferencas essa
abordagem traria as visitas desse publico?

A partir da analise critica dessa pesquisa anterior, a pesquisadora
passou a outros questionamentos que envolveram a relagao do publico
com a obra, mediada por esse recurso multissensorial. De que maneira
esse material poderia proporcionar uma percepc¢ao multissensorial, ou
mesmo sinestésica, da Arte? Como isso afetaria a relacao que o publico
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estabelece corpdrea e sensorialmente com a obra? E com o museu? E
como apresentar esse material?

Trabalhando o corpo como um todo e buscando compreender
como o trabalho artistico pode ser percebido pelos demais sentidos além
da visao, é preciso repensar os recursos para mediacao em museus de
Arte e até mesmo a prépria mediacao, entendendo que, como processo
educativo, é também uma propositora de agdes e experiéncias poéticas
e criativas.

Neste artigo foram levantados os conceitos de arte como
experiéncia e experiéncia estética (DEWEY, 2010); sensorialidade,
fundamentado em Le Breton (2007) e o conceito de Ludicidade
(HUIZINGA, 2000).

Dewey defende em Arte como experiéncia (2010) que a experiéncia
é constante na proépria vida, na relagao que estabelecemos com o meio
e a partir da qual o modificamos e somos modificados. As mediacdes no
Sobrado se propunham a gerar experiéncias estéticas nos envolvidos,
tanto no publico quanto na artista/educadora.

Quando propusemos discutir estratégias de mediacao que
priorizem a relacdao que o publico tem com a obra exposta a partir de seu
préprio corpo - e do corpo da artista/educadora — Estamos falando de
sensorialidade. Do sentir. A ideia de trabalhar diversos sentidos na relacao
ao trabalho artistico expande a légica vigente na percepcao social,
essencialmente visual, e passamos a trabalhar com uma compreensao
multissensorial, ou seja, que compreende a realidade em dimensbes
sensoriais a partir dos diversos sentidos. O que, no entanto, nao implica
em uma percepcao sinestésica, onde ha a ideia de sobreposicao de
sentidos.

A multissensorialidade pressupde espaco para a atuagao dos
sentidos mutuamente, como um dialogo. A ideia de um didlogo
intersensorial, sugerido por David Howes (2005, p. 10), talvez esteja
préximo disso, apontando para uma atuacao plural dos sentidos, mas
nao para uma harmonia ou igualdade entre esses. A valorizacao de
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um sentido ou outro, como é o caso da visao para a nossa sociedade,
€ uma construcao social e cultural que, segundo Howes (2005, p.10)
pode variar no espago e no tempo.

Por fim, compreendendo que as atividades propostas para
as mediacdes do Sobrado consistiam em proposicdes ludicas®. Se
a experiéncia educativa precisa ser afetiva (ARGOLO, 2005, p.81), ela
deve envolver esse prazer, essa faceta ludica. E certo que as estratégias
aqui apresentadas nao se caracterizam como jogos, mas, envolvendo
o brincar no ato de aprendizagem.

Neste artigo nos propomos a apresentar a discussao destes
referenciais tedricos realizada durante a pesquisa de mestrado (CRUZ,
2017), sendo, portanto, um recorte desta, tendo, por vezes, citando
partes da publicacdo a qual nos referimos anteriormente.

EXPERIENCIA

Por ser a realizagdo de um organismo em suas lutas e conquistas
em um mundo de coisas, a experiéncia é a arte em estado germinal.
(DEWEY, 2010, p. 84)

Ao longo da histéria, a Arte foi concebida como um produto
separado da experiéncia humana, como se uma escultura ou uma
pintura, por exemplo, fosse Arte apenas pelo uso das técnicas. A arte
contemporanea trouxe a tona possibilidade de rebater tal concepcao
e relacionar a experiéncia estética com a experiéncia humana, ou seja,
de relacionarmos a Arte com o cotidiano, com a nossa existéncia.

A experiéncia acontece na relacao que os seres humanos
estabelecem com o meio em que vivem e, a partir da qual, pode ser

33 Olddico, segundo o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, é um adjetivo
relativo ao jogo, ao divertimento, préprio do que serve para dar prazer ou divertir,
ou seja, o que se faz por gosto.
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modificado por ele e/ou o modifica, continuamente. Assim, quando
falamos em experiéncia na Arte, estamos falando de relagbes. Em seu
texto Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia (2001), Larrosa
Bombia questionou o sentido de “experiéncia” a partir do significado da
palavra em varias linguas. Em portugués, inglés e italiano, experiéncia
pode ser traduzida como “o que nos acontece”; ja em espanhol, “o que
nos passa”; e, em francés, “o que nos chega” (c’est que nous arrive).
Logo, antes de tudo, a experiéncia exige do sujeito que a vivencia, uma
posicao de abertura para o novo, para que aquilo aconteca, passe ou
chegue nele.

O sujeito da experiéncia se mostra em um lugar dos
acontecimentos, quanto como um territorio sensivel de passagem é
significado ou resignificado pelo usuario. O sujeito da experiéncia foi
definido por Larossa Bomdia como “[...] um sujeito que perde seus
poderes precisamente porque aquilo que faz experiéncia dele se
apodera” (LARROSA, 2001, p.25). O sujeito da experiéncia esta entregue.

A experiéncia é determinada por nossas vivéncias, pela
capacidade que temos de atribuir significados as relagcdes estabelecidas
com o meio. Para Dewey (2010, p. 82), a experiéncia relaciona o que
foi vivido e prepara-nos para o futuro. O tempo da experiéncia é o
momento presente. O sujeito que vivencia a experiéncia é capaz de, na
relacdo que estabelece com o seu meio, transformar-se e transforma-lo.

Para que algo nos toque, nos chegue, para que nos acontega, é
preciso interromper os automatismos e transferirmo-nos para o “aqui
e agora”. E esse rompimento que nos gera estranhamento e nos traz
para o presente. Acostumados que estamos a ver, por exemplo, somos
capazes de passar por um mesmo lugar diariamente e justo por estarmos
habituados, seus detalhes podem passar despercebidos.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca

ou nos toque, requer um gesto de interrupgdo, um gesto
gue é quase impossivel nos tempos que correm: requer
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parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar e escutar mais
devagar [...] dar-se tempo e espaco (LARROSA, 2001, p.

24).

Imagine que, todos os dias, uma pessoa faga 0 mesmo trajeto.
O caminho nao esta presente, ele é um entre: entre o ponto de partida
e o de chegada. A pessoa precisa chegar a um determinado lugar.
Agora imagine que, em um dia especifico, durante seu trajeto, a pessoa
perceba que um dos muros no caminho foi pintado por um artista.
Aquela pintura nao estava ali no passado e o estranhamento em ver
algo novo no caminho habitual faz com que a pessoa desacelere seu
passo, olhe, estranhe. Esse estranhamento traz a percep¢ao do momento
presente de estar no trajeto.

Assim, a pessoa em questao se torna um “territério da
experiéncia”, pois se abre para o desconhecido. Mas tudo isso s6 é
possivel mediante um desequilibrio, um momento de desconforto
que, ao gerar conflito, traz a busca pelo equilibrio. E nessa busca que
se constroéi a experiéncia.

A experiéncia, na medida em que é experiéncia, consiste
na acentuacéo da vitalidade. Em vez de significar um
encerrar-se em sentimentos e sensacdes privados,
significa uma troca ativa e alerta com o mundo; em seu
auge, significa uma interpenetracao completa entre o
eu e o mundo dos objetos e acontecimentos (DEWEY,

2010, p.83).

A experiéncia ocorre na nossa interacao com o ambiente e é
inerente a vida. Sendo assim, continuamente vivenciamos experiéncias.
O que diferencia uma experiéncia comum de uma experiéncia singular,
porém é que a ultima faz seu percurso até o desfecho e conclui-se de
modo que seu encerramento tenha sido construido ao longo de sua
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vivéncia, e nao interrompido por elementos externos. A conclusao nao
é uma coisa distinta do processo de experiéncia é, como afirma Dewey,
a “consumacao de um movimento” (DEWEY, 2010, p.133) e, portanto, é
construida durante o percurso.

A experiéncia estética, no nosso caso, tida em contato com
trabalhos artisticos, nos afetou ndo sé cognitivamente, mas também
como troca sensorial entre a obra e o publico. Se a experiéncia ocorreu
com a intera¢ao do ser vivo com o ambiente, vivenciamos experiéncias
o tempo todo. Mas apenas as experiéncias singulares desequilibram,
quebram os automatismos. Proporcionar uma experiéncia estética é
desequilibrar, plantar inquietudes.

Entretanto, é preciso ressaltar que, para afetar, o desequilibrio
e o equilibrio devem existir igualmente. Segundo Dewey (2010, p.80)
ha dois tipos de situacdes possiveis em que a experiéncia estética nao
aconteceria: um mundo em constante perturbacao ou em um mundo
perfeitamente equilibrado. No primeiro caso, o repouso nao existiria e,
assim, a busca infindavel pelo equilibrio tenderia ao cansaco por nao
se direcionar a um desfecho. Ja em um mundo totalmente equilibrado,
“sono e vigilia nao poderiam ser distinguidos” (DEWEY, 2010, p.80).
Assim, foi possivel afirmar que precisamos das tensdes para apreciar
as solucodes. “Pelo fato de o mundo real, este em que vivemos, ser uma
combinagao de movimentos e culminacao, de rupturas e reencontros, a
experiéncia do ser vivo é passivel de uma qualidade estética” (DEWEY,
2010, p.80). O equilibrio s6 é possivel em movimento e, portanto,
mediante a relagdao com o desequilibrio.

A experiéncia singular é a que faz o seu percurso até o desfecho
e conclui-se de modo que seu encerramento tenha sido construido
ao longo de sua vivéncia. Uma mediacao pode ser uma experiéncia
cotidiana para o educador, por exemplo. Todavia, no momento em
que ela se diferenciar das demais, em que seu percurso conduzir a um
desfecho que gera desequilibrio para quem o vivencia, ela serd uma
experiéncia singular.
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O desequilibrio proposto na mediacao de Arte pode encontrar
seu deslocamento nao apenas na ordem temporal da visita, mas também
na ordem de padrao espacial, onde o corpo do visitante possa ser o
lugar de experiéncia. A busca por relacionar o corpo e a obra, pela
incorporacéo, é causada pelo desequilibrio. E o desvio e, portanto, a
busca pelo caminho, pela estabilidade, que nos afeta. Sendo assim, a
mediacdao também deve propor desequilibrios.

Cabe ao educador “desviar”, propor novos olhares. O olhar deve
sofrer desequilibrios para a experiéncia estética. Ela deve ser como ver
o mar pela primeira vez, como Diego, que ficou mudo, estarrecido,
diante da grandeza (GALEANO, 2002). A mediacao que desequilibra o
visitante é que traz a busca pela estabilidade. E nessa busca que se da
a experiéncia estética.

Ao visitar uma exposicao, o sujeito desloca-se do seu espago
comum (casa, trabalho, escola, etc...) e rompe com seu cotidiano no
museu. Esse rompimento, por si s6, ja gera um desequilibrio. Ocorre
que, até para esses rompimentos, criamos determinados padroes:
“nao pode tocar”, “ndo pode falar alto”, “o que o artista quis dizer?”,
“por onde comeca a exposicao?”, sao falas comuns dentro do espaco
expositivo e nos remetem a comportamentos esperados. Para Dewey,
esses comportamentos “esperados” sao desvios em direcdes opostas
a experiéncia estética; segundo o autor,

[...] os inimigos do estético ndo sdo o pratico nem o
intelectual, sdo a monotonia, a desatengao para com
as pendéncias, a submissao as convengdes na pratica e
no procedimento intelectual (DEWEY, 2010, p.117).

O mediador tem, entdo, a dificil tarefa de romper com

esses habitos, a tarefa da corda-bamba: como desequilibrar esses
comportamentos a fim de gerar experiéncias estéticas?
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A educacgao é um processo de constante transformacao do
educador e do educando, onde os papéis se misturam, visto que ambos
estao sempre educando e sendo educados. O caminho sé existe ao
ser trilhado. O andar — percorrer o caminho - é um ato constante de
deslocar-se, de equilibrio e desequilibrio. E o deslocamento que muda
minha relagdo com o meio e minha percepc¢ao do contexto em que
estou inserida. Assim, o desequilibrio deve afetar também o educador;
a experiéncia estética é também de quem educa.

SENSORIALIDADE

Com as intervengdes propostas na pesquisa, a percepgao das
obras nao era mais somente visual. Com elementos disponiveis ao
toque, a manipulagao e a escuta, a obra era percebida pelo corpo todo,
uma imagem que todos os sentidos poderiam ler. Assim, criava-se uma
relagcdo intima do corpo com a Arte, permitindo aos visitantes uma
experiéncia multissensorial. Tudo isso levou ao questionamento: como
ocorre a percepc¢ao da obra de Arte por meio dos outros sentidos além
da visao? Como trabalhar Artes Visuais com todo o corpo? Como o corpo
se apropria dos trabalhos artisticos? Como o corpo pode relacionar-
se com a Arte e como essa relacao pode ser mediada por objetos
multissensoriais propositores? E como isso ocorre especificamente no
corpo com deficiéncia? (figuras 41 e 42).
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Figuras 41 e 42: mediacao com a mala dos sentidos no Sobrado Dr.
José Lourenco.

Fonte: banco de dados da pesquisa, 2012.

Obras como, por os parangolés, do artista brasileiro Hélio Oiticica
(1937-1980), s6 existem mediante a incorporacao do objeto, ou seja, a
partir do momento em que ele é vestido, tornando-se parte do préprio
corpo de quem o experimenta. E, bem por isso, nao faz sentido ser
exposto sem que essa experiéncia corpo-objeto proposta pelo artista
possa ser executada.

Outras artistas que podem ser citadas como exemplos dessa
relacdo sao Lygia Clark (1920-1988), Lygia Pape (1924-2004), Marina
Abramovic (1946- ) e Donna Conlon (1966- ). Essa ultima realizou no
MAC (CE), em 2009, uma instalacao chamada Fever, onde o visitante era
convidado a entrar em uma sala de paredes pretas e luz infravermelha,
que deixava a temperatura do ambiente muito quente e, em seguida,
em uma sala branca, onde a temperatura era muito baixa. O que é
possivel perceber nessa descricao é que o que realmente consiste na
obra de arte, nesse caso, é relagao da sensacao térmica com o corpo, nao
as salas em si. Assim, a Arte Contemporanea tem permitido relacionar,
cada vez mais, vida, cotidiano, corpo, Arte e experiéncia.

A educacdo é um processo de constante transformacgao, tanto
do educando como do educador. E a partir das experiéncias de ambos
que se constréi o conhecimento. Dos primeiros estimulos sensoriais a
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tomada de consciéncia da experiéncia, ambos, educando e educador,
sentem em seus proprios corpos essa transformacao.

Ampliando o conceito de experiéncia de Dewey (2010), a
densidade cultural da experiéncia vem a tona, aproximando outros
dois autores, Paulo Freire (1921-1997) e Elliot Eisner (1933-2014), como
afirmou Barbosa:

Se para Dewey, experiéncia é conhecimento, para Freire
é a consciéncia da experiéncia que podemos chamar
de conhecimento. J4 Eisner destaca da experiéncia do
mundo empirico sua dependéncia do nosso sistema
sensorial bioldgico [...] (BARBOSA, 2010, p.12).

Assim, o conhecimento pode ser construido a partir de nossas
experiéncias sensoriais — que acontecem em nds, NOS NOSSOS COrpos
- e da tomada de consciéncia delas. A experiéncia precisa afetar,
tocar os sujeitos para que seja transformadora, assim, sao capazes
de potencializar nossas relagdes com os contextos em que estamos
inseridos. No que tange especificamente a mediacdo em museus,
se a experiéncia precisa “tocar” o sujeito da experiéncia, acontecer
nele mesmo, entdo a distancia entre o que se vive e a Arte impediria a
experiéncia estética. O museu precisa aproximar-se das experiéncias
sensoriais.

A sensacdo é a capacidade de decodificar os estimulos fisicos
e quimicos que recebemos do ambiente. Sao esses estimulos que
produzem as percepg¢des sensoriais e, portanto, sao capazes de associar
informacdes advindas dos sentidos as nossas memarias e a nossa
cognicao, o que transforma continuamente nossos conceitos sobre
0 NGs mesmos e 0s contextos em que estamos inseridos e evocando
reacoes afetivas. Ou seja, ha também uma relagao continua de troca
mutua entre o corpo e a mente: o0 que ocorre em um, afeta o outro
diretamente. Sobre os sentidos, Dewey afirmou:
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O “sentido” abarca uma vasta gama de conteudos:
o sensorial, o sensacional, o sensivel, o sensato e o
sentimental, junto com o sensual. Inclui quase tudo,
desde o choque fisico e emocional cru até o sentido
em si — ou seja, o significado das coisas presentes na
experiéncia imediata. Cada termo se refere a uma fase a
aspecto reais da vida de uma criatura organica, tal como
a vida ocorre através dos 6rgaos sensoriais (DEWEY, 2010,

p. 88).

Os sentidos também sdo afetados pelas construcdes sociais. Na
cultura ocidental, os sentidos “nobres” sao a visao e a audicao, que, por
permitirem um distanciamento fisico da coisa percebida, acabam por
se destacar nas relagdes que estabelecemos entre nds, com o meio
€ com as coisas a nossa volta. Ja os sentidos “nao nobres”, ou seja,
negligenciados pela nossa cultura - olfato, paladar e tato — precisam
de uma aproximacgao para ser experimentados.

Quando trazemos esses uUltimos a tona na experiéncia
de mediacdo de obras de arte, o que se pede do visitante é uma
aproximacao, uma experiéncia corporal e imersiva com a obra, o que
podera gerar os estranhamentos ou desequilibrios abordados no topico
anterior. Assim, ouso afirmar que uma mediacao que se propde a tais
afetacdes, deve trabalhar com o aspecto sensorial da percepcao. E,
sendo essa percepc¢ao imediata, é possivel dizer entao que ha um
deslocamento da experiéncia para o momento presente, onde se
relaciona com o que ja foi vivido e se prepara para o que ainda vem.

E com os sentidos que as pessoas participam diretamente do
mundo. A mediacao sensorial se propde a ampliar olhares, a explorar
diferentes formas de percepc¢ao. Os elementos da obra podem ser
trabalhados por todos os sentidos, considerando a compreensao global
do corpo.

Tomando como exemplo o trabalho de Lygia Clark (1920-1988),
vemos que a artista foi uma das principais de sua geracao por apresentar
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um campo de experimentagdo que incluia experiéncias sensoriais,
psicoldgicas e educacionais. Lygia prop6s uma maneira diferenciada
de fazer e pensar, influenciando em como a Arte pode ser apresentada
para os estudantes. A artista trabalhava com as percepcdes do corpo
com grupos de pessoas criando situacdes para estimular os sentidos.
Essas situagcOes seriam responsaveis por mostrar o lado sensivel do
contato com o mundo, afetando as percepg¢des das pessoas sobre si
mesmas, sobre o outro e sobre a Arte.

Claro que tais afetagdes ocorrem no préprio corpo. A experiéncia
perceptiva é corporal, mas ndo apenas sensorial. Ela surge da relacao
do corpo com o mundo, ou seja, € também uma construcao social e
cultural. Le Breton, afirmou que é por meio do corpo que construimos
nossa relacdo com o mundo, que esse corpo é “moldado pelo contexto
social e cultural em que o ator se insere, 0 corpo é vetor semantico pelo
qual a evidéncia da relacao com o mundo é construida” (LE BRETON,
2007, p.7). Portanto, o corpo pode produzir sentidos continuamente e
€ assim que as pessoas se inserem de maneira ativa em dado espaco
cultural e social:

A cada instante decodificamos sensorialmente o mundo,
transformando-o em informacgodes visuais, auditivas,
olfativas, tateis ou gustativas. Assim, certos sinais
corporais escapam totalmente ao controle da vontade
ou da consciéncia do ator, mas nem por isso perdem sua
dimensao social e cultural. [..] Cada comunidade humana
elabora seu proéprio repertdério sensorial como universo
de sentido (LE BRETON, 2007, p. 55).

Um bom exemplo da percep¢dao como construcao social foi
descrito na pesquisa de Howard Becker (1985), sobre como um grupo
pode influenciar o aprendizado sensorial de outra pessoa. O autor
estudou como, apesar de uma determinada substancia causar, num
primeiro momento, sensacdes desagradaveis e de repulsa, ela pode,
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com o tempo, ser convertida em uma experiéncia prazerosa devido
ao contexto social em que a pessoa que a vivéncia esta inserida. Aos
poucos, a pessoa se submete ao modelo de percepgdao imposto ou
oferecido pelos demais membros da sociedade e aprende a reproduzir
as “sensacgOes necessarias” para que aquilo seja prazeroso, ou seja,
decodificar o que sente como algo agradavel.

O corpo, portanto, aprende. Tanto aprende como se condiciona.
Hélio Oiticica (1937-1980) criou o conceito de “suprasensorial”, que seria
a tentativa de criar proposicoes artisticas cada vez mais abertas, usando-
se de exercicios criativos e lugares/trabalhos dirigidos aos sentidos,
seriam capazes de serem penetrados, incorporados e proporcionar uma
“percepcao total” (OITICICA, 1986, p.103). Essa suprassensacao levaria
as pessoas ao dilatamento das suas capacidades sensoriais habituais e
impulsionaria a descoberta de criatividade e espontaneidade interiores,
escondidas e adormecidas nos velhos habitos. A arte seria, entao,
imprescindivel para essa educacao do corpo, para esse despertar dos
velhos habitos e para que possamos descobrir nossas potencialidades.

Tanto o condicionamento cotidiano, responsavel
por nossa sensibilidade adormecida, quanto a
suprassensacao, dilatadora de nossas capacidades
habituais para a descoberta de nosso centro criativo
interior, ttm por ambiente a contaminacao reciproca
entre arte e vida, isto é, os lugares de nossas experiéncias
cotidianas, as ‘paisagens’ concretas que nos sao
familiares (COCCHIARALE, 2010, p.63).

Tanto Hélio Oiticica (1937-1980), como Lygia Clark (1920-1988),
sao exemplos de artistas que trabalharam com a percepc¢ao sensorial
em suas obras como uma poténcia criadora. Ambos os artistas
compreenderam como o corpo pode ser educado e “deseducado”
por meio dos sentidos. O nos leva de volta ao pensamento de John
Dewey: “Nada que o homem [e a mulher] ja tenha alcangado pelo mais
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alto voo do pensamento, ou que tenha penetrado por um minucioso
discernimento, é tao intrinsecamente tal que nao possa se tornar o
coragao e o cerne dos sentidos” (DEWEY, 2010, p.100). Assim como
Dewey, Le Breton também destaca a aprendizagem corporal como
meio de construcao de novos conhecimentos:

Qualquer aquisicao de uma nova técnica é também um
aprendizado sensorial: aprender a cozinhar (olfacao,
gosto, visdo), a escalar rochedos (tocar, etc.), aprender
a tocar um instrumento (audicao, etc), etc. Ao mesmo
tempo em que se manifesta, a experiéncia corporal
modela as percepg¢des sensoriais pela integracao de
novas informacdes (LE BRETON, 2007, p.56).

Assim, educador e educando alternando-se continuamente
entre transformadores e transformados do processo de percepcao
sensorial - e sendo esse um caminho possivel para a aprendizagem,
principalmente para o aprendizado de Arte —, optamos por voltar o
olhar para esses dois corpos presentes no processo de mediacdo em
museus — o corpo do publico e o corpo do educador - e relaciona-los
com a producao de artistas que foram referéncia para o trabalho.

LUDICIDADE

A proposta de recursos materiais e interven¢des durante a
mediacao foi permeada pelo principio da ludicidade. O educador, ao
pensar estratégias de mediacdo multissensoriais e criadoras, convidou
o publico a ser ativo na mediagao, a participar da criagao dos percursos
dessa. E isso se fez possivel pelo uso do ludico, onde o que é apresentado
é verdade inabalavel naquele momento (como nos jogos), possui regras
proprias e respeita a autonomia dos participantes.

Do latim ludus, “ladico” significa algo “relativo a jogo ou
divertimento; que serve para divertir ou dar prazer”. Constantemente
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associada a brincadeira e a0 jogo, a capacidade ludica esta diretamente
relacionada a prépria vida — e nao somente a humana. Airton Negrine
(2000) acredita que o ludico &, antes de tudo, um estado de espirito e
um saber que, aos poucos, instalam-se na conduta do ser, devido ao seu
préprio modo de vida. O ludico, portanto, refere-se a uma dimensao
da vida humana que traz a tona sentimentos de liberdade frente a
espontaneidade. Alias, a liberdade é principio fundamental para a
ludicidade.

Johan Huizinga (2000) escreveu, em 1938, o livro Homo Ludens,
onde argumenta que o0 jogo seria uma categoria primaria a vida, tal
como o raciocinio (Homo sapiens) e a fabricacao (Homo faber), o que o
levou a denominacao de Homo ludens. Partindo desse principio, Huizinga
reconheceu o elemento ludico como primordial para o surgimento e o
desenvolvimento da civilizagcao que hoje constituimos. O ludico estaria,
segundo o autor, presente nas diversas esferas da vida. O jogo nao
se encerra nele mesmo, mas apresenta alguma finalidade biolégica,
algo para além do racional que impulsionou nosso desenvolvimento.
Huizinga define jogo como:

[...] atividade ou ocupacao voluntéria, exercida dentro
de certos e determinados limites de tempo e de
espaco, segundo regras livremente consentidas, mas
absolutamente obrigatdrias, dotado de um fim em si
mesmo, acompanhado de um sentimento de tensédo e
de alegria e de uma consciéncia de ser diferente da ‘vida
quotidiana’ (HUIZINGA, 2000, p. 24).

Atividades ludicas, no entanto, nao se referem apenas aos jogos,
mas envolvem aspectos desses. As estratégias de mediacao propostas
durante esta pesquisa nao eram especificamente jogos, mas serviam-se
das particularidades desses para criar ambientes de manipulacdo da
imaginacao, ou seja, momentos em que haja uma “evasao do mundo
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|II

real” e o publico pudesse trabalhar com proposicdes criadoras. Eis o
ludico.

O jogo vai além da racionalidade, ele se baseia na manipulacao
de imagens, realidades ficticias onde quem joga, conhece as regras.
Segundo Huizinga, o jogo cria e é a ordem, ele “Introduz na confusao da
vida e na imperfeicao do mundo uma perfeicao tempordria e limitada,
exige uma ordem suprema e absoluta” (HUIZINGA, 2000, p. 11). E um
isolamento do real, uma atividade que desloca os participantes para um
espaco e um tempo proprios do jogo, onde as regras desse prevalecem
e absorvem inteiramente participa.

Luckesi (2000) definiu as atividades ludicas como aquelas que
propiciam experiéncias de plenitude, que envolvem os participantes
por inteiro, de maneira flexivel e saudavel. Além dele, outro autor
que também abordou a ludicidade foi Santin (1994), que a definiu
como agdes vividas e sentidas, nao totalmente definidas por palavras,
mas que sao compreendidas pela fruicao. Santin (1994) alerta para
a fantasia e a imaginacao, aspectos que se articulam como teias de
materiais simbdlicos onde o que é vivido carrega as singularidades
que quem vivencia. Para ambos os autores, o que importa na atividade
ludica nao é o produto (no caso do jogo, quem ganha e quem perde),
mas 0 movimento, a experiéncia em si. E a acdo que possibilita aos
participantes momentos de encontro consigo mesmo por meio de
fantasias, ressignificacdes e expressividade.

Especificamente quanto a media¢ao da Arte, a ludicidade pode
trazer grandes contribuicdes. Atentando para o fato de que a educacao
estética é a educacao dos sentidos — assim como a experiéncia estética,
como foi dito anteriormente, faz relacdo com os sensorial, a relacdo do
jogo com a ordem, principalmente com a criacao da prépria ordem,
revela uma tendéncia estética do ludico:

E talvez devido a esta afinidade profunda entre a ordem
e 0 jogo que este, como assinalamos de passagem,
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parece estar em tao larga medida ligado ao dominio
da estética. Ha nele uma tendéncia para ser belo.
Talvez este fator estético seja idéntico aquele impulso
de criar formas ordenadas que penetram o jogo em
todos os seus aspectos. As palavras que empregamos
para designar seus elementos pertencem quase
todas a estética. Sao as mesmas palavras com as quais
procuramos descrever os efeitos da beleza: tenséao,
equilibrio, compensacao, contraste, variacao, solucao,
unido e desunido (HUIZINGA, 2000, p. 11).

Ainda sobre as possibilidades educativas da ludicidade nos
espacos de educacao nao formal, é pertinente citar Tojal:

Proceder com atividades ludicas que possam reforcar
0s aspectos de atencao, memoriza¢do e comunicagao
verbal dos conteudos adquiridos, além da aplicacao
de atividades artisticas, relacionadas tanto com as
linguagens plasticas, escritas, musicais e corporais,
vivenciadas em um ambiente acolhedor, é mais uma
etapa que tornard esta visita mais significativa [...] (TOJAL,
1999, p. 39).

Huizinga considerava que as Artes Plasticas (sic) estao muito
ligadas a matéria, 0 que, em sua opiniao, impediria irremediavelmente
a liberdade do jogo. Ainda que o autor afirme que a producao plastica
“desenrola-se completamente fora da esfera ludica” (HUIZINGA, 2000,
p. 121), por reconhecer que o carater do trabalho artesanal diminui
o fator ludico da Arte, é possivel afirmar que a Arte Contemporanea
rompe com isso e, com a participacdao cada vez mais ativa do publico e
o foco nas relacdes estabelecidas, os processos criativos tém se valido
muito dos aspectos da ludicidade.

Foi justamente pelo desafio de ensinar Arte Contemporanea de
uma maneira lidica que o professor Pio Santana (2010) desenvolveu
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uma proposta ludica para o Ensino da Arte. Compreendendo o ludico
como “alicerce provocador de situacdes curiosas que promovem a
descoberta de conhecimento” (SANTANA, 2010, p.90), Santana propds
jogos aos seus alunos que envolvessem varios conceitos préprios da
Arte, como linguagem, suporte e materialidade.

No caso das estratégias apresentadas e desenvolvidas durante
minha pesquisa, ndo sao necessariamente os objetos que encerram a
ludicidade em si, mas sim as atitudes e proposicdes do educador para
uso desses. E, para isso, exigia do educador uma predisposi¢ao ao ludico.
Se a experiéncia atinge nao apenas o corpo do visitante, mas também
o do educador, assim também se da com a ludicidade.

A mediacao da Arte se vale da postura ludica do educador para
propor situagdes nas quais o visitante possa vivenciar experiéncias,
propor novas ordens, interagir e ter experiéncias estéticas. Ainda
segundo Huizinga (2000), todas as formas de expressao poética estdo
ligadas ao ludico. E, compreendendo as estratégias de mediacao
expostas na pesquisa (CRUZ, 2017) como criagdes poéticas e estéticas,
foi possivel afirmar que o mesmo vale para elas: estdo, essas estratégias,
intimamente ligadas ao ludico.

A mediacao da Arte pode utilizar nao apenas da ludicidade, mas
também da sensorialidade e da experiéncia, para transformar o Ensino
da Arte em museus em uma proposicao poética, onde o ato de mediar
é visto em seu potencial duplo: artistico e educativo. A mediacao da
Arte pode proporcionar, tanto ao espectador como ao educador, uma
experiéncia estética baseada nos sentidos, na vivéncia intima da obra e
nas proposicoes que surgem no didlogo. Cabe ao educador estar também
a deriva dessa experiéncia, saber conduzir o publico a experiéncia
assim como vivencia-la. Educar pela Arte, produzir artisticamente pela
educacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A visita ao museu de Arte, ou melhor, dizendo, o contato com a
Arte, ndao deve nunca parar de estabelecer questionamentos. A fruicao
é constante e a cada novo contato com os trabalhos, somos capazes de
vivenciar novas experiéncias estéticas e poéticas. Assim, esse contato
do publico com os trabalhos expostos possibilitam novos caminhos
para a criacdo e para a fruicao.

Compreendendo a experiéncia estética como experiéncia dos
sentidos, entendemos que existem diversas maneiras de se perceber os
trabalhos artisticos e que despertar os demais sentidos além da visao
para tal experiéncia é fundamental.

O mediador que propde experiéncias sensoriais durante a visita
revela a preocupacao de que o publico possa acessar outras conexodes.
Andar pelo museu de maneira nao tradicional (de costas, lentamente,
descalcos, etc...) desloca o publico visitante para um mergulho no
desconhecido e quebra com a imagem que esse pode ter de museu
como o espac¢o do “nao pode”. A experiéncia “é uma transformacao da
interacao em participacao e comunicagao” (DEWEY, 2010, p. 89).

Respondendo as perguntas norteadoras desta pesquisa:
as estratégias de mediacao multissensorial e ludicas conduziram a
experiéncias estéticas mais amplas durante a visita ao Sobrado? Estimular
sensorialmente os visitantes facilitou o didlogo com esses? O objetivo
especifico de realizar mediacdes que propusessem agdes poéticas foi
cumprido.

A andlise das experiéncias teve como principal referencial teérico
o livro Antropologia dos Sentidos (LE BRETON, 2016). Compreender os
apelos culturais que envolvem os sentidos se mostrou como ponto
fundamental para esta pesquisa, mostrando diversas maneiras de
abordar a sensorialidade na mediagao, o que me instiga muito para
uma pesquisa futura. Como percebemos as obras pelos sentidos e como,
nesse processo, 0 corpo se apropria da obra? A possibilidade de uma
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pesquisa que se aprofunde nas questoes relativas a multissensorialidade
foi encantadora.

Acreditamos em um Professor/a de Arte que experiéncia
continuamente o ato de criar; que produz conhecimento em sua area
e que se propde a desequilibrios que possam trazer novas abordagens.
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CINEMA EM TRANSITO - VISUALIDADES,
POLITICA E IDENTIDADE: um didlogo
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Dolores Sollberger

INTERCAMBIO DE IDEIAS:
breve apresentacao da proposta

Este texto foi concebido como uma das primeiras agoes entre
o Programa Associado de P6s-Graduagao em Artes Visuais da UFPB/
UFPE, Brasil e a Universidade Nacional do Rosario (UNR), Argentina. O
texto acolhe vozes de autores situados geograficamente em lugares
distintos, mas, em busca de didlogos, pensando aproximacoes,
respeitando as experiéncias de vida de cada autor em relagao as suas
areas de atuacao/ formacao, expressoes culturais e nacionalidades. E um
texto que adota uma abordagem transdisciplinar, agregando visbes e
partilhas. Os autores sao pesquisadores de areas diferentes e afins: letras,
humanidades, artes visuais, comunicacao e cinema, juntos buscamos
pensar temas correlatos que envolvem cinema, identidade e politica.
Pela conexao dos nossos saberes, procuramos ampliar nossas visoes,
encontrando novos e multiplos caminhos para compreender o mundo
contemporaneo. A escrita envolveu trés alunos, Dolores, graduanda
de Letras da universidade argentina, Jéssica e Hélder, mestrandos em
Artes Visuais da universidade brasileira; além de mais trés docentes,
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Fabiola, professora visitante na UFPB; Jodo, professor da UFPB e Laura,
professora da Universidade Nacional do Rosario e a entrevistada na agao.

Adotamos um processo metodoldgico que se desenvolveu como
uma proposta de estudo colaborativo a partir da entrevista estruturada
pelos pesquisadores brasileiros (Hélder, Jéssica, Joao e Fabiola) a
pesquisadora entrevistada (Laura). O eixo inicial escolhido foi pensar
0 cinema, visto que todos os envolvidos sao investigadores interessados
na sétima arte, porém a partir de olhares epistemoldgicos distintos
e/ou afins. Tendo o cinema como eixo, desdobramos nossa reflexao
também para questdes politicas e de identidade. A primeira fase do
processo ocorreu pela elaboracgao e escrita das perguntas e respostas*.
Na segunda fase, apds todos nds lermos a entrevista, realizamos uma
conversa por videoconferéncia, objetivando ampliar a compreensao
e os sentidos do didlogo estabelecido na primeira fase da entrevista.
Observamos que o processo ocorreu de forma bilingue, portugués-
espanhol, com a mediacao da professora Fabiola e o apoio de Dolores.
Na terceira fase, apresentamos nossas consideracoes sobre a discussao,
pensando os temas abordados sobre cinema, cultura, identidades
e politica, igualmente, avaliando esse processo de intercambio de
ideias e rede de trocas de saberes entre pesquisadores de contextos
nacionais diferentes, mas com semelhancas e para se usar a expressao
em espanhol “hermanos” latinos-americanos.

34 A primeira fase da entrevista foi formulada no final de 2019, Laura recebeu a
proposta, acolheu a ideia e durante os primeiros meses de 2020 desenvolveu suas
respostas - parte escrita.
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CONVERSANDO COM LAURA UTRERA

Falar das similaridades entre o Brasil e Argentina em termos
culturais é desnecessario, afinal sabemos que compartilhamos com
arquétipos semelhantes e convivemos com a mesma intensidade as
praticas esportivas, a musica, a danca, a culinaria, a paixao pelo teatro e
claro a literatura e o cinema, dentre outras linguagens artisticas. Dentro
de uma relagcdao de hermanos, argentinos e brasileiros se preocupam
com o que acontece em seus paises, da mesma forma existe um olhar
atento com o que ocorre no pais vizinho. N6s brasileiros estamos na
cidade de Jodo Pessoa e uma vez por semana temos um voo direto para
Buenos Aires e vice-versa, prova de que essas distancias fronteiricas sao
cada vez mais estreitadas.

Quando tomamos conhecimento acerca da possibilidade de
entrevistarmos a Professora Laura Utrera nos deparamos com a figura
de uma pesquisadora transdisciplinar, cuja vivéncia com o cinema e a
literatura Ihe enveredou por varias instituicbes de ensino superior na
América Latina, incluindo o Brasil. De forma que ao elaborarmos nossas
perguntas visitamos seu site, tivemos acesso ao seu vasto curriculo e
tomamos o cuidado em lermos seus ultimos textos para nao cairmos no
arcabouco das obviedades, obrigando nossa entrevistada a responder
0 que ja havia escrito.

Procuramos formular questdes que complementam assuntos
de interesse mutuo em nossas culturas, mas que dialogassem com
o restante dos aspectos de toda América Latina, justamente por
identificarmos na estudiosa um perfil muito particular inerente a sua
atuacao. Estabelecer esses elos de ligacao, a nosso ver, é propiciar
por meio da entrevista a ocorréncia de significantes assuntos para os
estudos das artes visuais, na especificidade do cinema em seu liame
com a literatura, em seus processos educacionais, tedricos, histéricos,
culturais e criativos.

A seguir apresentamos a entrevista escrita desenvolvida:
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Hélder — Quando entramos em seu site, somos recepcionados
com um belo sorriso e uma frase que Ihe apresenta como uma “Doctora
en Letras con un ojo siempre puesto en la politica” (UTRERA, 2019,
online). Tal excerto dialoga com a frase do cineasta brasileiro Glauber
Rocha, “o autor é o maior responsavel pela verdade: sua estética é
uma ética, sua mise-en-scéne é uma politica” (ROCHA, 2003, p.36).
Considerando o cinema como parte da cultura visual, em seus estudos
vocé da preferéncia por obras cinematograficas com uma qualidade
estética e politica? Como vocé entende o entrelagcamento da estética
e da politica no cinema e na sua visualidade?

Laura — Ante todo, me alaga el didlogo que han encontrado
entre mi frase y la de Glauber Rocha. Muchas gracias. En cuanto a la
pregunta, soy cinéfila por eleccién. Lo que busco en toda pelicula es
una buena narracion. Una historia bien contada, a través de todas las
herramientas con las que cuenta el cine. Lo segundo que busco es
una experiencia emocionante, algo que s6lo me pasa en el cine como
acontecimiento sociocultural. Parafraseando a Domin Choi existen
peliculas en las que habitan una especie de saber que manipula y hace
explotar las emociones del publico.

Todo lo que digo forma parte de la estética del cine, de la
conformaciéon metodolégica de un lenguaje y para mi no hay eleccién
estética despojada de politica. O mejor, la politica habita en la estética
que promueve una pelicula. Aunque para mis estudios es indistinto. Tal
vez pueda pasarme que, como la pelicula me gusté mucho, me siento
a escribir sobre ella. También me ha pasado lo contrario, la pelicula me
gusté mucho y no puede escribir. Lo que nunca me ha pasado hasta el
momento es que una pelicula no me guste y pueda escribir una critica
porque, creo que, de lo que se trata, es de producir una critica que
potencie y articule la dimensién social, politica y cultural del filme y, por
supuesto, lo cinematografico como unidad estética: ;jAcaso esa no es la
funcion social que la critica debe desarrollar en la Sociedad? En el cine,
la politica aparece siempre camuflada estéticamente, se impone como
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lectura valorativa y reacentuada. No me seducen las ideologias liberales
que creen posible despojar a los filmes de la politica encandilando a
algunos con la idea de productos puramente estéticos.

Jodo e Jéssica - Tendo em vista que vocé participou de
trabalhos acerca da representacao da realidade no cinema argentino
contemporaneo e observando o crescimento de uma onda conservadora,
nao sé na América Latina, como vocé avalia a ideia de narracao do
nacional, de exploragao representativa da atual situagao cotidiana e das
pautas sociais, culturais, econdmicas e politicas no cinema argentino da
atualidade, fazendo um comparativo com as referéncias cinematograficas
que surgiram na América Latina a partir do advento dos cinemas novos
e suas propostas de cinema social, engajado e militante, empenhado
em mostrar e questionar as estruturagdes politicas, sociais e culturais
de sua época, por meio de experimentacoes, inclusive estéticas?

Laura — El cine sigue siendo el espacio artistico en el que se
plasman las huellas del presente, razén por la que en aquellas peliculas
que aparece la denuncia de la fragmentacion, evaporacién o destruccién
de un mundo (por caso: cambio de habitos cotidianos - culturales -
econdmicos, vaciamiento de ritos, nuevas formas de trabajo, nuevas
formas de familia, etc.) sigue palpitando algo que persevera. Gonzalo
Aguilar compone esta idea cuando en Otros Mundos (2006) reflexiona
sobre el nuevo cine argentino. Entiendo que alli radica la clave y cierto
concepto de narracion de “lo nacional” sobrevive en el ritmo del presente
como ocurre también en producciones cinematograficas del resto de
América Latina.

Por solo pensar en los inicios del cine militante, recordemos la
consagracion de figuras como Fernando Birri, Glauber Rocha, Jorge
Sanjinés y Paul Leduc (entre otros) que pensaron un cine militante como
manifiesto para América Latina. De hecho, los cuatro directores tienen
producciones cinematograficas y escrituras sobre cine que formulan
el marco tedrico-metodolégico de aquélla propuesta. Birri, en “Cine
y Subdesarrollo”, expone que “Nos interesa hacer un hombre nuevo,

Capa | Sumario | 183




Encontros e conexdes em artes visuais: pré pandemia

una sociedad nueva, una historia nueva, y por lo tanto un arte nuevo,
un cine nuevo (...) filmar con éptica popular el subdesarrollo” (1962).
Y, recordemos, como, con el paso de los anos y de los gobiernos, ese
concepto fue despojandose de aquélla primera idea para pensarse como
un cine para la liberacion econdmica, politica e ideoldgica pero también
para la liberacion de laimagen y de la imaginacion. Otra documentalista
brasilefio que pensé y milité por una idea de cine latinoamericano fue
Sergio Muniz, protagonista de una serie de experiencias que ocurrieron
a partir de 1964 en Brasil, donde se dio la integraciéon de cineastas
brasilefios que constituyeron “La carabana Farkas” y algunos cineastas
de la “Escuela Documental de Santa Fe” (Argentina). Y su accionar en
Cuba en materia de Escuela de Cine.

Fabiola e Hélder — As relagdes culturais entre o Brasil e os
paises latino-americanos nas artes e no cinema possuem certas
correspondéncias ou didlogos, observamos que no caso do cinema
existem trabalhos realizados a partir de parcerias e coprodugdes. Algumas
obras, inclusive, tratam de tematicas comuns ligadas as questdes de
identidade, multiculturalismo, etc. No Brasil, por exemplo, a Agéncia
Nacional do Cinema (Ancine) estimulou coproducdes internacionais
pelo “Acordo Latino-Americano de Coproducao Cinematogréfica
(acordo multilateral), junto com outros 15 paises: Argentina, Chile (por
adesao), Coldbmbia, Costa Rica (por adesao), Cuba, Equador, Espanha
(por adesao), México, Nicaragua, Panama, Paraguai (por adesao), Peru,
Republica Dominicana, Uruguai (por adesao) e Venezuela” (ANCINE,
2018, online). Considerando o cinema como um meio que também
pensa aimagem e as visualidades, portanto, parte da cultura visual, vocé
entende que essas coprodugdes colaboram para a constru¢ao de uma
cultura visual latino-americana? Como vocé percebe a recepcao de uma
visualidade latino-americana dentro do contexto do multiculturalismo
e do decolonialismo?

Laura - Las coproducciones de América Latina colaboran para
la construcciéon de una cultura visual en clave multiculturalista que
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supone respeto y asimilacién de todas las culturas que conviven en un
determinado territorio. Aqui, podriamos pensar, aunque en la practica
resulta muy dificil sobre todo por el accionar de los gobiernos, América
Latina como un mismo territorio heterogéneo en el que las culturas
organizan sociedades cuyo derecho principal sera el respeto de sus
diferencias de manera tal que exista igualdad de oportunidades (vida
social, politica y publica) y la coexistencia de diferentes culturas en
contacto (contra la idea de pluriculturalismo). Las sociedades respiran
multiples tradiciones combinadas en la sintesis “todas las sangres” de
José Maria Arguedas.

Hélder — Estudos contemporaneos abordam o conceito de
identidade como uma construcao social e cultural (SILVA, 2000, p.76)
que envolvem valores compartilhados com grupos que escolhemos,
e nao em termos étnicos ou demarcacgdes territoriais (BARTH, 1998,
p.195-196). Vocé obteve sua formacdo na Argentina, onde atua como
docente, publicou e veio ao Brasil como professora convidada por varias
universidades brasileiras em momentos distintos, além das solicitacdes
para ministrar palestras em outras instituicdes de ensino superior em
diversos paises da América Latina. Compreendemos que estamos
dialogando com uma académica intercultural. Em seu caso especifico
ainda existe uma peculiaridade que envolve a pluralidade das areas do
conhecimento no qual vocé atua: literatura, cinema e sociologia. Diante
da multiplicidade do seu desempenho como vocé se identifica, em
meio a essa transdisciplinaridade e transitividade artistica, académica,
cultural e cientifica?

Laura - Muchas gracias por la pregunta. Hace tiempo que vengo
pensado y argumentando sobre laimportancia de la transdiciplinariedad.
De hecho, mi formaciéon académica atravesé ese plano desde mis
primeras intervenciones. Recuerdo que cuando participaba como
expositora en Congresos sobre Literatura integré mesas en las que
estabamos “los raros”, es decir, colegas que estudiaban, por ejemplo, las
conexiones entre poesia y arquitectura, o que escribian sobre historia,
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ciney Literatura (afio 2005). Al poco tiempo, fui encontrando espacios
académicos con los cuales discutir mis avances (ademas de mi grupo
de estudio en Rosario que me acompand desde mis inicios en el tema).
Y eso se debid a un avance e instalacién de la transdiciplinariedad
como forma de ir mds alla (trans) no sélo de la unidisciplinariedad,
sino también, de la multidisciplinariedad y de la interdisciplinariedad.
Una idea con una fuerte carga critica y de pensamiento que reflexiona
sobre cierto cambio de paradigma que venia para quedarse. Por esto,
la complejidad de saberes y sus didlogos son esenciales a la actitud
trasnsdiciplinaria. Es cierto que estas ideas no son nuevas y corremos
riesgo de desidiologizarlas cuando sélo se las conciben como la fuerza
que supera la parcelacién del conocimiento. Los problemas que nos
presenta el mundo de hoy anuncian cambios culturales, nuevas teorias
de géneros, nuevas tecnologias, nuevos modos de trabajo, movimientos
ambientalistas y es ahi, en la variante real del mundo que todos
habitamos, donde las reflexion del arte, de la cultura, de las ciencias
sociales, las humanas y las ciencias todas tiene que ser responsable,
creativa y critica. Vale decir, el rol debe desbordar los métodos y las
teorias que se han elaborado dentro de la organizaciéon disciplinaria
del saber, que, a su vez, justificaban una perspectiva del conocimiento
simplificador, disyuntor/reductor para intervenir (en pensamiento y
accion) la complejidad de lo real. Por supuesto, que la especificidad
formativa aporta lo necesario para que el profesional avance sélo que,
en ese impulso, el encuentro permanente con otras disciplinas garantiza
una construccion de pensamiento critico, psicosocial y politico (en
cuanto a lo que éste tiene de transformador)
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CONSIDERACOES POS VIDEOCONFERENCIA

No dia 23 de maio de 2020 realizamos um encontro por
videoconferéncia com todos os autores e a partir da entrevista escrita,
tracamos uma discussao. Ter contato com nossa entrevistada em uma
videoconferéncia foi uma experiéncia carregada de significados, no que
diz respeito a continuidade ao nosso trabalho, sobretudo, quando nos
situamos em um tempo com tantas incertezas impostas pelo advento
da pandemia do Covid-19 associado as relagdes instaveis da politica
brasileira vigente, assunto pontuado em seu contexto, mas que nao
poderiamos nos aprofundar, devido ao recorte deste estudo.

Durante a fase online da entrevista, pensamos coletivamente
as relagdes que envolvem nosso eixo norteador: cinema, politica e
identidade. Tracamos paralelos entre a experiéncia estética e como
podemos compreender o mundo a partir de visdes mais amplas,
absorvendo aspectos culturais multiplos e posicionamentos politicos.

Um dos pontos de discussao que puderam ser aprofundados
na entrevista online foram os conceitos de real e realidade associados
com aquilo que pode ser entendido por cinema politico.

Neste sentido, Jéssica fez uma aproximacgao entre parte da
resposta dada por Laura na primeira pergunta escrita, elaborada por
Helder, com uma parte do filme brasileiro Café com Canela (2017), de
Glenda Nicacio e Ary Rosa. Na resposta escrita, a pesquisadora fala que
nao ha escolha estética desprovida de politica, mas sim que a politica
habita na estética ao promover um filme, mesmo que o fagca de maneira
camuflada. No filme, uma das protagonistas afirma que “[...] todo mundo
diz que o cinema serve pra vocé esquecer da vida, dos problemas e
viver num mundo mégico, longe da sua realidade. Eu nao acredito nisso.
Cinema pra mim, é aquele que mostra os podres, as delimitacoes, as
angustias que todo mundo tem [..]” (Café com Canela, 2017).

Doravante, numa perspectiva de aproximagao entre conceitos,
durante a entrevista on-line foi pedido que Laura tentasse realizar uma
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juncao entre as ideias do cinema que fala dos conflitos sociais, histéricos
e politicos, com a percepcao de realidade e real no cinema.

Ao iniciar sua fala, a pesquisadora argentina chamou atencao
para o fato de que aquilo que ela fala sobre o cinema politico “transcende
o que todos conhecemos por cinema politico” (Laura, em entrevista) e
que ao falar em cinema, é preciso pensar em uma construcao do real,
mais do que em uma realidade, “porque quando falamos de realidade, ha
uma competéncia que sempre se perde. A realidade é pluridimensional e
a linguagem pode fazer entender com a realidade [...] € unidimensional”
(Laura, em entrevista). Para a professora argentina, o que nés fazemos
com a linguagem é voltar a produzir a realidade e quando o fazemos
criamos uma versao da realidade.

Laura ainda esclareceu que muitas vezes o explicito é
desnecessario, contudo, para construir um conceito de realidade, se
propoe isto, o real. Este tem a ver com a realidade ou de um tema que
nos recorda um evento historico, um acontecimento. A entrevistada
ainda indagou: “podes estar falando de princesas e duendes, sim? E ser
verossimil [...] Quer dizer, uma tematica mais contemporanea, menos
contemporanea, mais historica, menos histérica nao sao iguais a maior
realidade [...] A linguagem nao pode agarrar a realidade, em todo caso,
a linguagem pode te dar uma versao dessa. E um filme também é o
mesmo, é uma versao de uma realidade. Agora que constréi um real,
sim. Constréi um real” (UTRERA, 2020, s/p).

Ademais, a professora argentina ressaltou que considera a
construcao de um certo real no cinema como uma adaptacao daquilo
que Roland Barthes coloca sobre o efeito do real na literatura. Segundo
Laura, ele precisamente trabalha com um detalhe inutil que é aquele
detalhe que pareceria que esta ai porque esta e na realidade ele que
abre a porta para certo realismo, certo real. E no cinema, de acordo
com a resposta de Laura, dentro da tematica, a narrativa, o roteiro, as
atuacoes, a estética, esse efeito o real, ou essa construcao do real tem
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muito de certos detalhes que no sentido simples poderiam ser inuteis,
mas por esses detalhes inuteis também ingressa o real.

Além disso, a professora disse que para pensar real do cinema
chegou muito perto de um tao amado livro Reflexiones sobre cine de
Clément Rosset em que é a aproximacao que retorna ou envolve a
atmosfera do real no cinema.

Por outro lado, a entrevista online também apresentou uma
oportunidade para aprofundar tépicos explorados na ultima pergunta
realizada na primeira fase da entrevista, em particular, o conceito de
transdisciplinaridade. Durante a conversa, discutimos de modo mais
geral o que Laura denomina como “o novo paradigma”, assim foi possivel
indagar sobre as particularidades de uma nova forma de trabalho no
contexto académico.

Considerando esse “novo paradigma” académico, Dolores
sugeriu discutirmos como o paradigma permite certo transito por
um terreno que também exige trabalho transdisciplinar, fazendo-se
necessario repensar e reutilizar os métodos utilizados para a producao
de conhecimento, de maneira a nao limitar. Assim uma nova questao
foi proposta por Dolores a Laura: quais sao as possibilidades e o contato
com a interacdo de profissionais de diferentes disciplinas?

A professora argentina considerou ser necessario revisar os
métodos porque, para construir algo juntos, os métodos de trabalho
a serem usados devem necessariamente ser acordados e revisados. Ela
destacou que a experiéncia de trabalhar com profissionais de diferentes
disciplinas, foi fundamental para descobrir a importancia do trabalho
conjunto. Laura observou que os métodos diferem em alguns pontos,
mas ao produzir um texto, seria imprescindivel estabelecer um acordo
mutuo. A nosso ver, essa relacdo de acordo entre as partes é a estrutura
principal para um trabalho transdisciplinar, o qual pudemos experienciar
no estudo aqui apresentado.

Ainda em resposta a questao de Dolores, Laura explicou que
€ no momento do trabalho conjunto e adaptacao dos métodos que
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localiza o conceito de transdisciplinaridade. Na opinidao de Laura, o
produto final da ideologia incluida na transdisciplinaridade deve ser,
por exceléncia, um texto que questiona o método, mas que também
desafia o leitor e 0 obriga a perguntar até que ponto a especificidade
de uma disciplina alcan¢a e onde uma inevitavel interconexao com
0s outros comeca. Entendemos a partir dessa discussao que estudos
que promovem o “interconexao” podem ser estimulados a partir de
propostas metodoldgicas mais abertas a circulagcao de saberes oriundos
de mais disciplinas, varios olhares, todos pensados horizontalmente,
rompendo inclusive com hierarquias na academia.

Além de discutirmos temas para o aprofundamento das questoes
gue propomos a entrevistada na primeira fase deste trabalho, refletimos
sobre outros temas que inevitavelmente influencia a atual experiéncia
de vida no contexto mundial, devido a pandemia causada pelo Covid-19,
a crise, as medidas sanitdrias e a vivéncia em quarentena.

Considerando o contexto pandémico na conversa online tocamos
no assunto muito em voga na atualidade no que se refere as novas
formas de fazer e consumir cinema, tema introduzido por Helder na
conversa e discutido no grupo. Notamos que o cardapio das plataformas
de streaming estao esgotando-se e abrem novas oportunidades para que
filmes oriundos de outras culturas possam circular nessas ambiéncias,
antes priorizadas pela logistica de um mercado majoritariamente
influenciado pela estética hollywoodiana, abrindo margem para uma
incipiente democratizacao.

Em razdo desse entendimento, Laura exp0s que o mundo é
atravessado todo instante por uma transculturalizagao mediado por
plataformas digitais. O cinema assim como as narrativas seriadas sao
midias que melhor representam e explicam a diversidade das realidades
mundiais a escala global. Algumas plataformas de streaming, seguem
uma logistica comercial, dessa maneira nem todos os filmes estdo
contemplados, todavia sao meios pelos quais os espectadores podem
ter acesso a pluralidade destes varios cinemas. Outrossim, é que tais
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filmes ganham esses espacos online, com maior visibilidade, devido as
suas grandes qualidades estética, narrativa e de producao.

Por fim, observamos que o distanciamento social fisico nessa
época pandémica é a garantia que a ciéncia nos da para nos mantermos
seguros e vivos. A mesma ciéncia que enxerga na entrevista uma
producao de conhecimento construida em conjunto. Corrobora com
nosso pensamento Mondada (2015) quando nos auxilia a “enxergar
a entrevista como um acontecimento comunicativo no qual os
interlocutores, incluido o pesquisador, constroem coletivamente uma
versao do mundo”. (MONDADA, 2015, p. 59).

Sendo assim, ressignificando as nossas préprias existéncias
e fungdes enquanto pesquisadores em/sobre arte cinematogréfica,
a experiéncia desse construto em grupo propiciou em meio ao
distanciamento social fisico, uma manha agradavel subsidiada pelo
contato das plataformas digitais que encontra o seu significado
maior justamente quando possibilita o suporte a construcao de
um pensamento coletivo acerca da arte por meio de uma pesquisa
transcultural, inter/transdisciplinar e crossmidia®.

A entrevista, nas suas diversas aplicacdes, € uma técnica
de interacdo social, interpenetracdo informativa, capaz
de quebrar isolamentos grupais, individuais e sociais,
podendo também servir a pluralizacao de vozes e a
distribuicdo democratica da informacéo. (MIGUEL, 2012,

p. 2).

Seguindo o pensamento do autor e pensando a nossa
experiéncia, compreendemos ao longo deste processo de estudo que
a interacao social a qual estabelecemos nosso trabalho foi fundamental
para elucidar a pluralidade de ideias, sobretudo, para construir o saber
em partilha.

35 Uma vez que seu produto findara num e-book que pode ser impresso.

Capa | Sumario | 191




Encontros e conex6es em artes visuais: pré pandemia

REFERENCIAS

AGUILAR, Gonzalo Otros Mundos. Un ensayo sobre El nuevo cine
argentino. Buenos Aires: Santiago Arcos Editor, 2006

ANCINE (org). Coproducdes internacionais (online). 2018. Disponivel
em: https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/apresentacoes/
Ri02C%202018 Coprodu%C3%A7%C3%A30 Ancine-Assessoria%20
Internacional.pdf (acesso: 3 de outubro de 2018).

BARTH, Fredrik. Grupos étnicos e suas fronteiras. In. POUTIGNAT,
Philippe; STREIFF-FENART, Jocelyne (Orgs). Teorias da etnicidade:
seguido de grupos étnicos e suas fronteiras de Fredrik Barth. Sao
Paulo: UNESP, 1998, p. 185-228.

BIRRI, Fernando. Cine y Subdesarrollo, 1962 en https://es.scribd.com/
document/47574559/FERNANDO-BIRRI-Cine-y-Subdesarrollo

MIGUEL, F. V. C. A entrevista como instrumento para investigacao
em pesquisas qualitativas no campo da linguistica aplicada. Revista
Odisseia. n. 5, 2 jul. 2012. Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/
odisseia/article/view/2029 Acesso em 25 maio de 2020.

MONDADA, L. A entrevista como acontecimento interacional:
abordagem linguistica e conversacional. RUA, v. 3, n. 1, p. 59-86, 7 out.
2015. Disponivel em: https:/periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.
php/rua/article/view/8640619 Acesso em 28 de maio de 2020.

ROCHA, Glauber. Revisdio critica do cinema brasileiro. Sdo Paulo: Cosac
e Nayfy, 2003.

ROSSET, Clément. Reflexiones sobre cine. Buenos Aires: El cuenco de
plata, 2010.

SILVA, Tomaz Tadeu. A producao social da identidade e da diferenca.
In. . (Org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos

culturais. Petrépolis: Vozes, 2000, p. 73-102.

UTRERA, Laura. Sobre mi. Laura Utrera. Disponivel em: https://
laurautrera.com/ Acesso em 24 set. 2019.

CAFE com canela. Direcédo de Glenda Nicdcio e Ary Rosa. 2017 (140
min.).

Capa | Sumario | 192



https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/apresentacoes/Rio2C%202018_Coprodu%C3%A7%C3%A3o_Ancine-Assessoria%20Internacional.pdf
https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/apresentacoes/Rio2C%202018_Coprodu%C3%A7%C3%A3o_Ancine-Assessoria%20Internacional.pdf
https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/apresentacoes/Rio2C%202018_Coprodu%C3%A7%C3%A3o_Ancine-Assessoria%20Internacional.pdf
https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/apresentacoes/Rio2C%202018_Coprodu%C3%A7%C3%A3o_Ancine-Assessoria%20Internacional.pdf
https://es.scribd.com/document/47574559/FERNANDO-BIRRI-Cine-y-Subdesarrollo
https://es.scribd.com/document/47574559/FERNANDO-BIRRI-Cine-y-Subdesarrollo
https://es.scribd.com/document/47574559/FERNANDO-BIRRI-Cine-y-Subdesarrollo
https://periodicos.ufrn.br/odisseia/article/view/2029
https://periodicos.ufrn.br/odisseia/article/view/2029
https://periodicos.ufrn.br/odisseia/article/view/2029
https://periodicos.ufrn.br/odisseia/article/view/2029
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rua/article/view/8640619
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rua/article/view/8640619
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rua/article/view/8640619
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rua/article/view/8640619
https://laurautrera.com/
https://laurautrera.com/
https://laurautrera.com/

SOBRE OS AUTORES

Ana Carolina Coelho Cosentino: Doutoranda em Educacao Artistica
(FBAUP/Portugal, 2018); Mestre em Artes Visuais (UFPE/UFPB, 2018);
Especialista em Teoria e Pratica Junguiana (UVA/RJ, 2011); Especialista
em Arteterapia (Clinica Pomar/RJ, 2009), pesquisa sobre Arte/
Educacao, Feminismos e Imaginario. Residéncia artistica e exposicao
individual: Renda (Peligro - Lugar de Arte e Ciéncia/Recife, 2014);
Participagao na Mostra coletiva Tramagdes, Cultura Visual, Género
e Sexualidades (Galeria Capibaribe, CAC/UFPE,2016). Exposicao
individual: Agua derramada (Instituto de Arte Contemporanea da UFPE,
2017).

Clarissa Machado Belarmino: Artista Visual. Mestre em Artes Visuais
pelo PPGAV UFPE/UFPB. Licenciada em Artes Visuais pela UFPE.

Cicera Edvania Silva dos Santos: Mulher Negra, arte/educadora e
artista visual caririense do interior cearense. Mestra em Artes Visuais
pelo Programa Associado de Pés-graduacao em Artes Visuais (PPGAV
UFPE/UFPB). Foi bolsista da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Especialista em Educacao Infantil
pelo Departamento de Educacao da Universidade Regional do Cariri
(URCA). Licenciada em Artes Visuais pelo Centro de Artes Reitora
Maria Violeta Arraes de Alencar Gervaiseau (URCA). Foi professora
substituta do Departamento de Artes Visuais (URCA). Exerceu o cargo
de professora de Arte na Rede Municipal de Educacdo da cidade de
Juazeiro do Norte — Ceara. Possui experiéncia como assistente de
figurinista. Também atuou como mediadora cultural e montadora de
exposicoes em espagos expositivos do Cariri cearense, a saber, Centro
Cultural Banco do Nordeste Cariri (CCBNB Cariri), Unidades do SESC das

Capa | Sumario | 193




Encontros e conexdes em artes visuais: pré pandemia

cidades de Juazeiro do Norte e Crato e Museu de Paleontologia Placido
Cidade Nuvens em Santana do Cariri.

Dolores Sollberger: Estudante do curso de graduagao da carreira de
Letras da Universidade Nacional do Rosario, Argentina. Participante do
Grupo de Investigacao em Literatura Latino Americana da Universidade
Pontificia Javeriana.

Fabiola Cristina Alves: Doutora em Artes Visuais pela Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” com periodo de doutorado
sanduiche na Université Paris 1 Panthéon Sorbonne. Realizou pos-
doutorado em Histdria da Arte na Universidade Federal de Sao Paulo.
Foi professora visitante no Programa Associado de P6s-Graduagdao em
Artes Visuais da UFPB/UFPE.

Hélder Paulo Cordeiro da Nébrega: E graduado em Cinema e
Audiovisual (UFPB), Mestre em Artes Visuais (PPGAV-UFPB/UFPE).
Fotdgrafo artistico e diretor de arte para cinema e teatro, produz estudos
sobre a ensinagem nas dreas mencionadas. Desenvolve pesquisas em
processos de criagdo coletivos nos quais atua.

Jéssica Kelly Rodrigues de Andrade Silva: Mestra pelo Programa
Associado de Pés-graduacao em Artes Visuais UFPB/UFPE, onde
pesquisa a criacdo visual do personagem ficticio no documentario
Que Bom Te Ver Viva (1989) de Lucia Murat. Tem graduag¢ao em Arte
Midia pela Universidade Federal de Campina Grande, especializacdo
em Arte e Tecnologias pela Universidade Federal Rural de Pernambuco
e atualmente trabalha como professora substituta no Departamento
de Comunicac¢do da UFPB. Tem interesse nos estudos que abarcam as
conexdes do cinema documentario com a ficcao, bem como o cinema
expandido em suas possibilidades combinatérias com as diversas formas
de expressao de arte.

Capa | Sumario | 194




Sobre os autores

José Getulio Martins Junior: Artista/Educador. Mestre em Artes Visuais
(PPGAV UFPB/UFPE); Licenciado em Educacao Artistica - Artes Plasticas
(UFPB). Professor da Secretaria de Educacdao do Municipio de Joao Pessoa
e do Estado da Paraiba.

Joao de Lima Gomes: Professor do Programa de Pés-graduacdao em
Artes Visuais UFPB\UFPE. Doutoramento pela Universidade de Sao
Paulo-USP em Ciéncias da Comunicagao. Realizador de documentarios,
produtor audiovisual e pesquisador na area de cinema, televisao, cultura
audiovisual e teoria do documentdrio. Ex-coordenador e fundador do
curso de cinema e audiovisual da UFPB, atualmente coordena o Nucleo
de Documentacao Cinematografica da UFPB e é vice-presidente da
Academia Paraibana de Cinema-APC.

Larissa Rachel Gomes Silva: Mestre em Artes Visuais pelo PPGAV UFPB/
UFPE. Graduada do curso de Licenciatura em Artes Visuais do Centro
de Artes Reitora Violeta Arraes de Alencar Gervaiseau da Universidade
Regional do Cariri/URCA. Estudou durante o periodo de 2012/2013
na Universita di Bologna através do Programa Ciéncia sem Fronteiras
financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldégico-CNPq, como bolsista de Graduacao Sanduiche no Exterior.
Também atuou como bolsista pela Fundacao Cearense de Apoio ao
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico - FUNCAP, 2010 até 2012
com a pesquisa Impactos Provocados pelo Centro Cultural do Banco
do Nordeste do Brasil no Cariri Cearense ( 2010-2011) e com a pesquisa,
Culturas Visuais Juvenis, (2012).

Laura Lorena Utrera: Doutora em Humanidades e Artes (Literatura)
pela Universidade Nacional do Rosario, Argentina (UNR), pos-doutora
e mestre em Literatura Argentina pela mesma instituicdo. E professora
adjunta na Universidade Nacional do Rosério e atua junto ao Instituto
de Investigaciones Criticas y Humanas (IECH). Foi professora visitante

Capa | Sumario | 195




Encontros e conexdes em artes visuais: pré pandemia

na Universidade de Guanajuato, México; na Pontificia Universidade
Catolica do Chile, Chile; na Universidade Federal de Sao Carlos (UFSQC);
na Universidade Santander, Coldbmbia e na Pontificia Universidade
Catodlica de Porto Alegre (PUC-RS).

Luciana Borre: Professora Adjunta e coordenadora dos Cursos de
Artes Visuais - Licenciatura e Bacharelado - da Universidade Federal de
Pernambuco. Professora no Programa Associado de Pés-Graduagao em
Artes Visuais UFPE/UFPB. E doutora pelo Programa de P6s-Graduacao
em Arte e Cultura Visual (UFG); Mestre em Educacao (PUCRS); Especialista
em Gestao e Planejamento Escolar (PUCRS) e Graduada em Pedagogia
(UFRGS).

Luciene Lehmkuhl: Possui graduacao em Histéria e graduagdao em
Educacao Artistica Artes Plasticas, mestrado e doutorado em Histéria
pela Universidade Federal de Santa Catarina com sanduiche na
Universidade Nova de Lisboa e Estagio pds-doutoral no Centre d’Histoire
et Théorie des Arts/EHESS/Paris. Foi professora na Universidade Federal
de Uberlandia no Curso de Graduacao em Historia, no Programa de
P&s- Graduagao em Historia e no Programa de Pos-Graduagao em
Artes. Atualmente é professora Titular na Universidade Federal da
Paraiba no Curso de Bacharelado em Design e professora permanente
no Programa Associado de Pés-graduacao em Artes Visuais - PPGAV/
UFPB/UFPE. Desenvolve pesquisas em Historia Cultural, Historia da Arte
e Historia do Design com os temas: imagem, objetos, museus, acervos,
exposi¢coes, mediacOes, acessibilidade, revistas ilustradas, modernidade
e contemporaneidade, teoria e metodologia da Histéria, da Arte e do
Design.

Maria Betania e Silva: Doutorado em Educacao pela Universidade

Federal de Minas Gerais (2010). Mestrado em Educacao pela Universidade
Federal de Pernambuco (2004). Graduada em Educacgao Artistica/Artes

Capa | Sumario | 196




Sobre os autores

Plasticas - Licenciatura pela Universidade Federal de Pernambuco (1992).
Graduanda em Filosofia pela Universidade Federal de Pernambuco
(2020). Professora da Graduacao e do Programa Associado de Pds-
Graduagao em Artes Visuais UFPE/UFPB. Atua no Ensino das Artes
Visuais com énfase nas tematicas: memorias, historia do ensino de
arte, formacao docente em arte, praticas pedagogicas em arte.

Maria Emilia Sardelich: Doutora em Educacao, pela Universidade
Federal da Bahia (UFBA). Professora adjunta da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), Centro de Educacao (CE), Departamento de Metodologia
da Educacao (DME). Pesquisadora permanente do Programa Associado
de P6s-Graduagao em Artes Visuais da UFPB e Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE), Linha de pesquisa: Processos Educacionais
em Artes Visuais. Atua na area de Didatica e Ensino de Arte, cursos de
Licenciatura, modalidades presencial e a distancia.

Maria das Gracas Leite de Souza: Mestre em Artes Visuais pelo PPGAV
UFPB/UFPE com realizagao da pesquisa em Ensino das Artes Visuais
para pessoas com deficiéncia visual na UFPB, Camus |. Graduagao
em Licenciatura em Educacao Artistica pela UFPB. Especializacao em
Arteterapia em Saude Mental com pesquisa intitulada Vendo a vida
com outros olhos: oficinas de arteterapia com as mulheres do grupo
Amigos do peito. E professora de Artes Visuais na Escola estadual de
Ensino Fundamental e Médio Celestin Malzac em Joao Pessoa/PB.

Maria das Vitdrias Negreiros do Amaral: Pés-Doutora em Arte/
educacao e Feminismo pelo Instituto de Investigaciones Feministas
de la Universidad Complutense de Madrid. Doutora em Artes pela USP.
Mestre em Antropologia pela UFPE. Graduada em Educacgao Artistica
pela UFPE. Coordenadora do PPGAV UFPE/UFPB e professora do curso
de Artes Visuais da UFPE. E vice-lider do grupo interdisciplinar de
estudos e pesquisas sobre o Imaginario. Foi presidente da Federacao

Capa | Sumério | 197




Encontros e conexdes em artes visuais: pré pandemia

de Arte/educadores do Brasil (FAEB), da Red Iberoamericana de
Representaciones y Imaginarios (RIIR). Membro da Comissao Diretora
do Consejo Latinoamericano de Educacion por el Arte (CLEA).

Milton Silva dos Santos: Doutor em Antropologia Social (Unicamp),
professor colaborador e pesquisador de pds-doutorado (Capes) pelo
Programa Associado de Pés-Graduagao em Artes Visuais da UFPB/UFPE.

Robson Xavier da Costa: Artista Visual, Arte/Educador, Arteterapeuta e
Curador. Pés-Doutor em Estética e Histdria da Arte pelo MAC USP; Doutor
em Arquitetura e Urbanismo (PPGAU UFRN); Mestre em Historia (UFPB);
Licenciado em Educacdo Artistica — Artes Plasticas (UFPB). Docente/
Pesquisador do Departamento de Artes Visuais, do PPGAV UFPB/UFPE
e do PPGCCA UFPB.

Sara Vasconcelos Cruz: Artista Visual e Artista/Educadora. Mestra em
Artes Visuais pelo PPGAV UFPB/UFPE. Licenciada em Tecnologia em
Artes Plasticas (IFCE). Especialista em Educacao Inclusiva (UECE).

Séfora Soraia da Costa e Silva: Mestra em Artes Visuais no Programa
Associado de Pés-Graduagao em Artes Visuais da Universidade Federal
da Paraiba e da Universidade Federal de Pernambuco (2018/2019),
onde pesquisa a visualidade dos bordados téxteis no Seridé potiguar.
Tem experiéncia nas areas de Artes Visuais (pesquisa, producao e
curadoria) e de Direito (apoio técnico e docéncia). Bacharel em Direito
pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN (2004) e
especialista em Jurisdicao e Direito Privado pela Escola da Magistratura
do Rio Grande do Norte - ESMARN, em convénio com a Universidade
Potiguar-UnP (2007).

Capa | Sumario | 198




Sobre os autores

Veruschka Pereira Greenhalgh: Mestre em Artes Visuais (UFPE/UFPB),
graduada em Artes Visuais (UFPE) e atua na rede privada da Educacao
Basica e no Ensino de Arte em espacos nao formais.

Capa | Sumario | 199







594

|2
202

23-0




	Marcador 8
	_4i7ojhp
	_2xcytpi
	_1ci93xb
	_3whwml4
	_2bn6wsx
	_1pxezwc

