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APRESENTACAO

Este livro é o resultado das pesquisas realizadas acerca de literaturas
africanas por docentes, mestrandos e doutorandos da Universidade
Federal da Paraiba, Universidade Estadual da Paraiba, Universidade
Federal Rural de Pernambuco, Instituto Federal do Rio Grande do Norte
e Universidade Federal de Rio Grande do Norte.

Na primeira parte do livro, “DA TESSITURA LIRICA EM ANGOLA
E MOCAMBIQUE?”, os artigos de Tania Lima e Francisco Leandro Torres
(UFRN), Savio Freitas (UFRPE/PPGL) e Amanda Gomes dos Santos (UFPB)
versarao sobre a producao poética de autores classicos e contemporaneos,
a saber: Agostinho Neto, Hirondina Joshua e Ana Mafalda Leite.

Ja em “DOS PERCURSOS NARRATIVOS”, os autores Gabriela Paz de
Aratijo, Sayonara Costa e Joao Batista Teixeira, Luciana Carneiro e Rodolfo
Farias debrucam-se acerca de alguns dos autores mais representativos
da contemporaneidade do cendrio literario angolano e mocambicano, a
saber: Agualusa, Mia Couto, Joao Paulo Borges Coelho e Paulina Chiziane.

Na terceira parte desta coletinea, “OUTRAS AFRICAS”, os pes-
quisadores Ana Ximenes Gomes de Oliveira, Adaylson Vasconcelos,
Thamires Vasconcelos, Rosilda Bezerra, Carlos Negreiros, trabalham
sobre a obra de escritores de outras regides de Africa fora dos PALOP,
a saber: Nigéria e Ruanda.

Por fim, na tlltima parte deste livro, intitulada “ O FATOR EXOGENO?”,
as pesquisadores Maria Teresa Rafael, Marta Pragana Dantas e Vanessa
Riambau Pinheiro buscam elencar fatores que expliquem a literatura de
alguns desses paises encontrar projecao mais externa do que interna.

Esperamos, com esta coletanea, ampliar as perspectivas de estudo
acerca da literatura africana e suas reverberacoes historico-sociais.

Vanessa Riambau Pinheiro






I - DA TESSITURA LIRICA EM ANGOLA
E MOCAMBIQUE






AFRICAS NA PELE, LUANDA DE UM TAMBOR:
A COSMOVISAO REBELDE EM AGOSTINHO NETO

Francisco Leandro Torres
Tania Lima

DESCOMECO

0 negro esfarrapado do Harlem / 6 dancarino de Chicago / 6 negro
servidor do South / O negro de Africa / negros de todo o mundo /
eu junto ao vosso canto / a minha pobre voz / os meus humildes
ritmos. (Agostinho Neto, “Voz do sangue”, livro A rentincia impossivel)

Subo nesse palco, minha alma cheira a talco, Como bumbum de bebé, de
bebé Minha aura clara, s6 quem ¢é clarividente pode ver, Pode ver Trago
a minha banda, s6 quem sabe onde ¢ Luanda, Saberd lhe dar valor, dar
valor Vale quanto pesa pra quem preza o louco bumbum do tambor, do
tambor ... (Gilberto Gil)

A sagrada esperanga (1974) é a con(vocagao) de Agostinho Neto. Dos
toques dos tambores as vibracdes dos ecos nos poemas de nossos griots.
Poemas e tambores vibram. Tambores e poemas: sangram e germinam.
Poetambores. Poemas sao ritmos tambores. Tambores sao poemas em
batucadas. Esse poeta do tambor evoca no canto ternario do poema a
Africa poética angustiada e as epifanias esperancosas das Africas em
chamas. Em versos engajados, dentincia é voz de “consciencializa¢ao”
também politica nas palavras po(éticas) de Agostinho Neto. Em sons de
engajamento, os poemas, analisados neste artigo e colhidos na “Sagrada
Esperanca”, sdo embleméticos para revelar as Africas da Africa, que se
manifestam na roda do canto e da contagdo da oralidade, do circulo da
danca, ao redor do fogo, das palavras andantes que nascem do gesto.

No verso agostiniano, o eterno vai e vem do dizer navega no
embalo dos mares, mas retorna com os pés plantados na terra angolana.
Angola é retornada na memoria do tempo e do espaco linear ocidental
pelas coisas em giro, no movimento circular da cosmogonia africana. Os
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poemas agostinianos sao vozes que se rebelam, geram transformacao
nos seres e dissolvem as hierarquias opressoras em sagrada esperanca.
Para isso, o poeta se utiliza dos recursos da sonoridade, dos ritmos que
evocam de um instrumento musical sagrado, e, nos poe, pagina a pagina,
com 0s seus sons poemas feitos ao ritmo de um batuque na rebeliao de
uma linguagem que nasce falando de um outro que morre. Como nos
faz lembrar as palavras de E. Said (2003, p. 69): “Mesmo que o caminho
pareca dificil, ele nao deve ser abandonado. Se qualquer um de nés for
eliminado, dez outros devem tomar seu lugar. Essa é a marca genuina
de nossa luta, e nem a censura nem a simples cumplicidade covarde
pode impedir seu éxito”.

Na perspectiva ética e estética que se baseia na conversa da
con(vocacao) da voz no poema, outrora e ja cang¢ao, ora festa, ora luta,
o trabalho da dor se doa na poesia da carne negra. Na pele do tambor, ou
seja, no corpo/pele do poema, vimos o ensejo de nascer outras realidades,
isto é, outras inventividades, um desejo de uma partilha do sensivel
(RANCIERE, 2005), que j4 ndo mais convoca o negro, mas todas(os)
negras(a) do mundo, para celebrar no banquete igualitario e de alteridades
do outro de nés mesmos. Por esses vieses, discutiremos a proposta
presente nos poemas escolhidos, seus reflexos, reflexdes e toda gama de
questoes pertinentes ao cerne deste trabalho que, no exercicio de analisar,
se propOe a pensar a poética agostiniana e, consequentemente, de certo
modo ou varios, a(s) Africa(s) em nds, nossa Negritude, compreendida e
presente na obra do poeta e em nossa forma de pensar o mundo, nossas
ideologias, transvisoes, concepcoes frente a construgao de ser gente
pela convocacao da(s) voz(es) na cancao de Agostinho. Nesse sentido,
0 poeta se junta aos nossos irmaos afrodescendentes (negros-caboclos-
indigenas-pretos-crioulos) em canto de uma escrita transcendentes e
incandescentes na sua semiotica de rebeliao e revolugao de SER.

Na forma do verso de Agostinho Neto, ha um profundo respeito
pelas articulacoes dos povos e culturas em sintonia com reconstru¢ao
do ser humano que se interpoe nas fronteiras do local, da cultura entre
fronteiras e seus intersticios, no deslocamento das diferencas, como
também na leitura do continente que retine paises enquanto passagem
que amplia novas travessias. O poema nessa cartografia é como uma ponte
que atravessamos e por ela somos atravessados. Como é que se faz para
sair das ilhas? Talvez pela poesia onde nos forjamos ponte para didlogos
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com as Africas-pele-sangrantes-tambor-germinantes, pela concatenagao
do pensamento rizomatico de Deleuze e Guattari em Mil platos (1995),
no qual assinala a diferenca entre a nocao de raiz tinica que se fecha em
si e exclui, matando o que esta a sua volta, em contraponto ao rizoma,
que vai ao encontro de outras raizes. Utilizando essas imagens, pensamos
em poemas indo ao encontro de outros, do mundo, dos povos e culturas
para o encruzilhamento das multicamadas das culturas e diversidades
no reconhecimento da humanidade estonteante de cada pele humana
tecida na vibracao universal da poesia (GLISSANT, 2005).

NA PELE DO TAMBOR

As maos violentas insidiosamente batem

no tambor africano

e a pele percutida solta-me tam-tams gritantes
de sombras atléticas

a luz vermelha do fogo de ap6s trabalho

Esmago-me na pele batida do tambor africano

vibro em sanguinolentas deturpacoes de mim mesmo
a vontade das percussoes alcodlicas

sobre a pele esticada do meu cérebro

Onde estou eu? quem sou eu?

Vibro no couro pelado do tambor festivo

em europas sorridentes de farturas e turismos

sobre a fertilizacao do suor negro

nas africas envelhecidas pela vergonha de serem africas

nas éfricas renovadas do brilho firme do sol e da transformacao
sedosa e explosiva do universo

dentro do movimento de mim mesmo na vibracao ritmada

da pele cerebral do tambor africano

ritmada para o esforco de dancar a danca suave das palmeiras

Vibro

em africas humanas de sons festivos e confusos
(que linguas pronunciais em mim irmaos

que nao vos entende neste ritmo?)
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Nunca me pensei tao pervertido

6 impureza criminosa dos séculos coloniais
(que histoéria é essa da lebre e da tartaruga
Que contas neste novo ritmo de fogueira

a noite

Minha avozinha de pele negra de Africa?)

Mas nao tao longe nem tao pervertido
quanto as vibragoes

da pele do meu cérebro

esticada no tambor das minhas maos
pela Africa humana

As maos entrelacadas sobre mim

em gozo de vida em gargalhadas em alegrias

de lagos libertados por amplos verdes

para os mares

dao-me o tom da minha Africa

dos povos negros do continente que nasce

fora dos abismos escurecidos da negacao

ao lado de ritmos de dedos congestionados

sobre a pele envelhecida do tambor

dentro do qual vivo e vibro e clamo:
AVANTE!

Sangrantes e germinantes
Nés
da Africa imensa
e por cima da traicao dos crocodilos
através das florestas majestosas invenciveis no rodar da vida
no som harmonioso das marinhas em surdina
nos olhares juventude das multidoes
mundos de bracos de ansia de esperanca

da Africa imensa

debaixo da garra
sangrantes de dor e esperanca de magoa e forca
sangrando na terra desventrada pelo sangue das enxadas
sangrando no suor da roca da compulsao dos algodoais
sangrando fome ignorancia, desesperos morte
nas feridas no dorso negro da crianca da mae da honestidade
sangrantes e germinantes
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da Africa imensa

negra

e clara como as manhas da amizade
desejosa e forte como os passos da liberdade

Os nossos gritos

sdo tamtams mensageiros do desejo

nas vozes harmoniosas das nagoes

0s nossos gritos sao hinos de amor para os coragoes
florescendo na terra como no sol nas sementes

gritos Africa

gritos das manhas em que nos mares crescem os cadaveres
acorrentados

sangrantes e germinantes

- Eis as nossas maos
abertas para a fraternidade do mundo
pelo futuro do mundo
unidas na certeza
pelo direito pela concérdia pela Paz

Nos nossos dedos crescem rosas

com perfumes da indomabilidade do Zaire

com grandiosidade dos troncos do Maiombe

Nos espiritos

a caminhada da amizade pela Africa

pelo mundo

Os nossos olhos sangue e vida

voltados para as maos acenos de amor em todo o mundo
maos em futuro-sorriso inspiradores de fé na vitalidade
da Africa terra Africa humana

da Africa imensa

germinantes sob o solo da esperanca

criando lagos fraternos na liberdade do querer
da ansia da concordancia

sangrantes e germinantes

Pelo futuro eis nossos olhos
Pela paz eis as nossas vozes
Pela paz eis as nossas maos

Da Africa unida no amor
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O poeta é re-volta ao tocar a pele de um poema. Cada verso é
ritmo de um batuque ancestral. Escutemos por intermédio da linguagem
o que eles clamam. Olhar um poema é ler nossa forma de escutar a
historia e a anti-histoéria. A poética de Agostinho nao fala apenas do
passado, é sobretudo extemporanea, toca no interregno do presente e
da fomentacao do futuro. Talvez por isso que o verso vem das margens
e em nome dos silenciados ao dar voz de combate aos oprimidos. No
poema, vozes silenciadas passam a ter nome. O direito a voz é o pleno
direito de se manifestar num sistema que oprime, tortura, esmaga,
maquina mortifera. Do poeta que se faz tambor, toca as cordas da vida,
o poema é um tambor, seja para a festa ou para a guerra, nao ha trégua.
Como quem acorda o mundo, o poeta toca o mundo, faz baticum tambor
com o verso libertador. No baticum tambor do poema, o poeta se liberta
ao instaurar como aprendizado e descoberta as questoes ligadas ao
colonialismo e aos pds-colonialismos.

Os efeitos das poéticas engajadas como espaco de luta por uma
nova consciéncia diante da situacao politica, histoérica, de lingua, de
discursos, sociocultural, economica das comunidades africanas com o
intuito e tentativas de compreender o papel das estéticas e das “literaturas
engajadas” em seus combates ao racismo na sociedade contemporanea
é uma das abordagens deste trabalho. E, ainda, a forte presenca da
estética da oralidade e os entraves e destraves das linaguagens da(s)
identidade(s) e da(s) diferenca(s).

O titulo “Sangrantes e germinantes” leva-nos a pensar o sangue
derramado pelos conflitos na terra angolana. O jorro de sangue que
banha o chdo nos leva a relacao morte-vida que remete aos tempos de
uma guerra colonial onde houve morte de muitos inocentes. Logo, no
inicio do poema temos o pronome “N0ds”, que sugere coletividade, termo
tao vilipendiado e pelo qual o poeta lutou tanto. Percebe-se um gemido
pulsante, como diz Agostinho Neto: “os nossos gritos sao hinos de amor
para os coracoes”, que explodem em amorosidades e afetividades no
poema africano, se estabelecendo como nos ultimos versos, o olho no
futuro, vozes e maos da Paz e nao da guerra. O poeta constr6i assim
a unidade de direito e de concordia que desabrocham rosas das mais
sublimes esperancas, entrelacadas no querer da liberdade em lacos
fraternais da “AFRICAMOR”! em face dos horrores e atrocidades da
guerra civil.
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“Na pele do tambor”, o poeta da p(ele) do tambor, clama, vibra e
vive no ato de-bater tambor, fundindo-se ele e promovendo indagacoes
fundamentais: Onde estou eu? quem sou eu? Ao toque do tambor, acordam
os homens adormecidos, ecoando do corpo do tambor ao corpo do poeta
um tipo de inscritura que impele & Africa assumir, e ndo “vergonha de
serem africas”. O sincretismo do corpo do tambor e do poeta na poesia
revela uma cartografia africana cultural, rompendo a oficialidade da
historia hegemonica. Pela insurgéncia poética, descobre-se outras
missangas de existéncias e possibilidades pelo canto e pelo conto da pele,
das mdos, dedos, cérebro, suor, ldgrimas. As palavras sao presentificadas
no corpo do poema, evocam partes do corpo da memoria e se oferecem
como oferendas ao corpo escrito no movimento da escrita-tambor.
Poema e poeta sao um s6 corpo, um ritmo.

O AVANTE no final do poema, pressupoe a perspectiva futura,
esperanca abengoada. O que segue avante simboliza a presenca de um
andar, de um se ir adiante, ver um continente que renasce, seres que
ressuscitam, mesmo em meio a tantas desgracas. Algumas universais,
outras locais. Tania Macédo (2004, p. 3), no seu texto “Luanda: literatura,
historia e identidade de Angola”, nos informa os males, as doencas e o
abismo “diferencial entre os ganhos da populac¢ao mais rica e os da mais
pobre chega a trinta e sete vezes!” E o “papel seminal desempenhado por
Agostinho Neto na formacao do sistema literdrio angolano” permanece
nas lutas politicas de combate a este fosso de miséria e de fartura.

Nessa compreensao, lamentos, sussurros, rangeres e gemido,
emergindo dos poemas, sentimentos de angustia e desespero na mais
explosiva esperancga florescente em um verdadeiro passeio por ruas
antigas e estreitas, bairros periféricos, a exemplo dos ‘Musseques’,
espaco socialmente marginalizado, os trabalhadores alienados, as marcas
antigas e atuais do coloniza(dor). Ou ainda, em face dessas questoes
de luta pela liberdade e dignidade da comunidade, a poesia desenha a
geografia humana nas letras de Agostinho, bem ao gosto dele. Personifica
aimagem da resisténcia, compondo a imagem do homem caracteristico
de uma determinada cultura. Agostinho Neto faz uma espécie de carta-
grafia que expoe o cendrio local e o transnacional. Retrata por sua
vez as condi¢oes vivenciadas pelos negros até os dias atuais: historia
de exploracao, opressoes, batalhas de resisténcia, afirmac¢des de uma
consciéncia de revolta libertaria.
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Quanto a ditadura colonial, podemos, depois da leitura de Agostinho
Neto, estabelecer os contrastes no presente com o poema expressivo
sobre a revolta do colonizado. Também, poderiamos perceber e sentir nos
poemas em analise a relacao com o real extratextual, tanto politico como
cultural, que trazem em seu cerne ansias e animos como no percurso
do valor e da visibilidade. E, ainda, falar na proposta dissolvida nos
poemas acerca da ética-poética, no qual, Agambem no livro Profanagées
(2007, p. 9), aproxima-se melhor da ética exposta na po(ética) de Neto,
descrevendo-a como:

[...], a luta pela ética nao é, como se costuma afirmar, a luta pelo
cumprimento da norma existente, nem pela realizacao desta ou daquela
esséncia humana, deste ou daquele destino, desta ou daquela vocacao
histérica ou espiritual. Embora nao se trate de negar que o ser humano
tenha uma tarefa a realizar, a luta pela ética é a luta pela liberdade, ou
seja, luta para que possamos experimentar nossa “propria existéncia
como possibilidade ou poténcia”, “poténcia de ser e de nao ser”.

Numa leitura relacional dos poemas e numa percepcao afetada mais
ampla e critica acerca da obra poética A Sagrada Esperanga, temos a leitura
da subjetividade da memoria social na perspectiva dos sujeitos sociais
na relacao solidéria entre eu(s) e o(s) outro(s) implicadas na tessitura da
poética agostiniana com as africanidades no ensinamento da construcao
de uma cidadania participativa e democratica, revelando a solidariedade,
a empatia e a resiliéncia em mundo todo feito contra todos.

Isso s6 é da chama da esperanca acessa em nds no impeto de
cada verso, as denuncias infames, na obra, conhecidas de nés todos,
mostram o irracional apresentado e representado como racional. Desse
modo, nos coloca pela rede da linguagem crioula o escape e a auséncia
frente ao dizivel, rente ao indizivel. Equivalendo a perseguir sinais e
frestas de contingéncias, ou de subjetividades, de liberdade humana,
de cesuras da grandeza e miserabilidades da face-escritura humana que
nos constituem.

Em constantes conflitos do humano, inumano e o desumano de
cada um, percebemos no poema da tragica vida, também a constante
interpelacao sem e com interrogacoes, trazendo no texto a historicidade
de acontecimentos e suas singularidades providas da matéria crua e nua
da prépria poesia que se serve Agostinho Neto; porém, no gesto, nas



ESTUDOS AFRICANOS

dobras do peso e da leveza, na auséncia de sentido, o poema se volta
com arma para repensar o que foi apagado pelo sistema colonial. Como
se fosse um pirilampo que ora se apaga para depois se acender. O poeta
alarga os sentidos do verso para anunciar a importancia histérica da
forca da negritude naquele momento, e no tempo o grito ecoou. E de 14
surgem solucos, desespero e esperancas verdejantes e espacos lacunares
de todo um espagamento “vazio”, contudo, cheio de nauseas, plenitude
de coisas encobertas silenciosamente, que ora vem a tona pela linguagem
da poesia angolana.

Pelos liames da palavra ha umac(s) vida(s) descoberta(s) nas esferas
da tensao permanente do problema do poder instituido antes, durante
e depois, pela conservacao do poder constituinte no poder constituido.
Relacao colonizador e colonizado, no desenrolar de diversas questoes
que penosamente se arrastam na atualidade, como supera-la? O corpo
que interroga de Franz Fanon, no seu livro Condenados da Terra (2005,
p. 52, 53), nos ajuda a compreender o trajeto da exploracao:

A descolonizacdo, que se propde mudar a ordem do mundo, é, como
se vé, um programa de desordem absoluta. Mas ela ndo pode ser
resultado de uma operacao magica, de natural ou de um entendimento
amigavel. A descolonizacdo, como sabemos, € um processo histoérico:
isto é, ela s6 pode ser compreendida, sé tem a sua inteligibilidade,
sO se torna translicida para si mesma na exata medida em que se
discerne o movimento historicizante que lhe da forma e contetdo.
A descolonizacao é o encontro de duas forcas congenitalmente
antagonistas, que tém precisamente a sua origem nessa espécie de
substantificacdo que a situacao colonial excreta e alimenta. [...] A
descolonizacao nunca passa despercebida, pois diz respeito ao ser, ele
modifica fundamentalmente o ser, transforma espectadores esmagados
pela inessencialidade em atores privilegiados, tomados de maneira
quase grandiosa pelo rumo da Histéria. Ela introduz no ser um ritmo
proprio, trazido pelos novos homens, uma nova linguagem, uma nova
humanidade. A descolonizacao é verdadeiramente a criacdo de homens
novos. Mas essa criacao nao recebe a sua legitimidade de nenhuma
poténcia sobrenatural: a “coisa” colonizada se torna homem no processo
mesmo pelo qual ela se liberta.

A tensao entre as imposicoes da colonizacao e a resposta a nao
opressao gera a transgressao e a rebeliao da linguagem: a poesia, a nova
humanidade. Adiante na reflexao, nao podemos negar que mais do que a
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geografia da physis, temos a geografia humana e a cartografia dos rebelados
na visao poética de Agostinho Neto. Os corpos dos poemas, pois, sao
negros, sendo a propria corporeidade, banhada de sangue, suor e morte
de anonimos da Histéria: in memoriam das vidas dizimadas e suas estorias.

De forma que encontramos, sim, uma dimensao politica na obra
e nos poemas em estudo; entretanto, essa dimensao se transmuta, nao
s6 no engajamento de resisténcia politica, mas uma alternativa, ou
melhor, possibilidades de comunhao. Agostinho Neto nao se reduz a
um neorrealismo de panfletarismo politico; acreditamos que a questao
nem seja essa, mas uma convocacgao estético-existencial de uma outra
realidade inventada humanamente.

Um verdadeiro convite a consagracao da esperanca que nos
alimenta a fome da alma e o amor nascente da sede de uma dignidade
sagrada e urgente de cada um na autonomia e liberdade efetivamente
na/da coragem e movéncia de mudar o que ja estd imposto. Por exemplo,
pensamos na independéncia de Angola relacionada a vida do poeta e
aos seus poemas, todavia, Agostinho vai além, nos interrogando: “e a
nossa independéncia?”. Porque em outros lugares do mundo temos
pessoas de outras etnias na mesma “condi¢ao” dos africanos presos do
sistema de miséria total posto em pauta na cena real do grito poético
que, irremediavelmente, nos coloca em cenarios que o feiticeiro das
palavras, assim, lanca luz nesses espacos e lugares onde o olho nao vé
e se vé se recusa. Acusa e constrange. E desse constrangimento abala
nossos sonhos de visao eurocéntrica e sensivelmente promove a partilha
em pedacos, compartilhando com o mundo capitalista sua produgao
indesejada, a dor latente e excretada.

O poeta faz uma critica cruel a um sistema da crueldade,
engendrando maquinas de trucidar pessoas. Os sonhos prometidos
pela globalizacao espalharam o qué? A aldeia global em que condi¢oes
igualitarias? Infelizmente, nao. O que realmente se globalizou, em termos
gerais, foi/é uma alienacao de uma massa em prol do consumo, para
poucos as benesses e para muitos a miséria?! Nas palavras denunciadoras
do sociélogo Zigmunt Bauman (2010), “Capitalismo Parasitario”, sua
analise afiadamente critica expOe as engrenagens que movem os podres
exploradores das neocolonizacoes.

Destarte, a obra poética nos convida a esperanca ja de arriscar
mais para provar independéncia, uma intrepidez da escrita politica, da
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denuncia ousada provocadora de indagagoes socioculturais e estéticas,
estabelecendo um criativo espago potencial no qual o leitor pode emergir
como pensador das questoes da obra, da poeticidade do autor.

No contexto antes e agora, assistimos a uma deterioracao de
antigas verdades herdadas, contudo, principalmente, da verdade latente
e patente da mentalidade que difunde novas e falsas verdades. Como
aquelas do paradigma de substituicao do SER pelo TER, muito arrumada
pelos multimidias e pela lei do mercado, que governa o mundo, tal qual
ideais absolutos na linha da venda da suprema realizacao humana. Nesse
contexto de falsidade e perversidade que arruina e torna os seres cada
vez mais isolados e alienados no espaco do cotidiano onde de fato a vida
humana se cumpre? Aqui, entra a palavra africana e sua forca inventiva
que nos faz sempre prosseguir.

Ja na dimensao literaria, expressa criacao e plurissignificacao,
estando constantemente a falar da vivéncia e da invencao humana em
todos tempos. Traz consigo a chama renovadora da arte para iluminar
a perversidade materialista e transformar o mundo dos homens em
himus, humildade fraternal, sonho de seres poéticos incandescentes,
eis nossas esperancas sacer.

Por esse angulo, nos leva ao sagrado do prenincio e antncio do
desejo do novo, aguardado em meio ao desespero vivenciado, perante uma
realidade crua tratada como normalidade que rouba as possibilidades e
expoe(m) umags) vidas nua(s), suas, nossas. A leitura dos poemas denota
que o irracional é apresentado e representado como racional dentro da
grandeza e miséria do ser humano, anulando a vida e lancando uma
vida descoberta, aberta.

Assim, o fio fino e grosso da palavra, em agostinho Neto, nos
coloca entre a contemplacao do mundo como acdo enérgica ou como
auséncia de escapes que ressurgem em meio a poesia. Entre solucos da
contradicao humana, resta-nos os liames de uma revolta. Conforme,
os proprios elementos de ligacao dos poemas agostinianos, ou seja, 0s
fios da missanga da vida, os artisticos tecidos condutores da uma argila
poética atravessada pelo vinculo das fronteiras em travessia abismal
constante, pela manifestacdo sintatica da criouliza¢ao que aponta para
universo de uma linguagem que desponta em vdrias linguas em um
uni-verso de mudancas e transformacoes constantes.
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Nessa travessia, se olharmos bem, seja pela dimensao politica,
seja pela visao cosmogonica ecoldgica, o embate e debate de visoes de
mundo se dividem: eixo eurocéntrico, dominador, opressor e coloniza-
dor; e ou como africana: libertdria, dignificadora e descolonizadora que,
irremediavelmente, contempla a fraternidade das dores humanizadas,
abre-se o diverso.

Os poemas acordam os volumosos e sélidos vestigios da escravidao
datada historicamente e a “libertacao” em 1888; porém, e a escravidao
atual? As escravidoes mentais, os azorragues dos preconceitos (in)
visiveis? Questionamentos bem nossos, aqueles perto do amago do ser,
bem no cerne do processo histérico de descolonizacao e das astucias de
um capitalismo competitivo predatoério que se camufla e se infiltra nas
suas diversas caras totalitarias. O grande sistema sem nome, contudo,
age em poder de um despautério desumanizador.

Acreditamos que o capitalismo nao pode nivelar uma geragao
que viveu as revolugoes de esquerda e da contracultura, as guerras de
independéncia na Africa e na Asia, a guerra do Vietna, as ditaduras
latino-americanas, a queda do muro de Berlim e a disseminacao da
globalizacao e do neoliberalismo, funcionando como um “pensamento
Unico”. Voltemo-nos, entao, para os pensamentos rizomdticos que
destrona a ordenacao do discurso.

Pensar a Africa 14 e aqui. Pensa-la em nés. Pela poesia chamada de
Agostinho Neto. Nao é a dentincia pela dentincia. Isto é apenas o primeiro
de tantos outros passos e inventividades existenciais. Mediante estas
consideragdes, percebemos e compreendemos uma Africa que explode
em performances de gestos, dores, gritos, de uma angustia gravida da
mais ‘Sagrada Esperanca’.

Voltando ao ébvio, ja tao tratado pelos criticos ferrenhos deste
capitalismo de chumbo, o qual nos ferra mortalmente, porém, o poema
canta para nos acordar, diferentemente do mito grego das sereias que
cantava para as vitimas dormir; o poeta canta para nos transformar
enquanto nao podemos ressuscitar os mortos que pelo menos
ressuscitemos os vivos para o viver da caminhada terrena, como diz
Caetano na letra da cangao “Milagres do povo”: E o povo negro entendeu
que o grande vencedor / Se ergue além da dor / Tudo chegou sobrevivente
num navio / Quem descobriu o Brasil? / Foi o negro que viu a crueldade bem
de frente / E ainda produziu milagres de fé no extremo / ocidente.
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DESCONCLUSAO OU DESCOLONIZACAQ?

Agostinho Neto, poeta da revolucao em alma e no mundo, de
espirito poético e politico, inscreve percal¢os e projetos para outros
escritores no desenrolar da nacao angolana, continental e o ecoar das
vozes nas vozes da Africa-América. Os poemas agostinianos sao singelos
e vulcanicos de liberdade, esta é condicao sine qua non para os humanos.
Tomando a metafora do vulcao, os poemas explodem em larvas de
amores e combate do fogo da pobreza material e espiritual, assim como
a fome de tudo! A palavra poética como metafora, aqui, se plasma em
memoria. De certo modo, harmonizar o que nasce do confronto entre
ideias diferentes. Suscitando a capacidade de atentar para as sutilezas
e gentilezas.

Na linguagem da letra do poema letal e vital que nos sacode e acorda
para outros olhares no contexto das continuidades e descontinuidades do
processo da colonizacao para a descolonizacao e os projetos de pulsacao
e movimentacao de libertacao na contextura das bocas dos poemas
agostinianos, digamos, portanto, primeiro momento (nas efervescentes
décadas de 1960 e 1970), nos convoca para o hoje.

Desse modo, hoje, tanto para Angola como para todos nés, a
poesia agostiniana € memoria, ou melhor, lugares de memdria em acao,
seja no ensino da Historia, pela literariedade, em espacos publicos ou
educativos formais e ndo formais, como leitura dos poemas, pesquisa e
discussao, ou, simplesmente, seja na escritura deste artigo.

Em dialogo, portanto, com a primeira epigrafe: de modo semelhante,
este humilde trabalho se junta ao canto negro, ao canto africano, ao
canto de todos refugiados, de todas as minorias. O vida futura! Nés te
criaremos...
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A SIMBIOSE DAS FRONTEIRAS E A NARRATIVA
POETICA DE ANA MAFALDA LEITE

Amanda Gomes dos Santos

A PRODUCAO POETICA DE ANA MAFALDA LEITE E SUAS
“MULTIPLAS ESTRATEGIAS”

A produgao literaria de poesia em Mocambique € delineada por
grandes poetas, neste espa¢o constituido por varias vozes e olhares
que perpassam uma Mocambique de plurivocalidades e traz a tona os
entre-lugares dos eu liricos através dos espacos geograficos que sao
interpelados nao como limites, e sim como aquém do que determina
uma légica territorial. Sendo assim, percebemos na escrita poética de
Ana Mafalda Leite esses espacos preenchidos de auséncias e inteiros que
se propagam por meio das temadticas das identidade(s), dos elementos
culturais e histéricos, como também do elo estabelecido com os espacos
de uma Moc¢ambique encantada apresentada ao leitor. A partir disso,
elegemos a producao de Leite para inserir numa anélise de parte de seus
escritos, buscando envolver os elementos constituintes de seus versos
e uma leitura atrelada aos aspectos mencionados.

Ao pensarmos nos escritos poéticos de Ana Mafalda Leite podemos
percebé-la como uma “feiticeira de palavras”, quando figuradas as viagens
imaginarias de maltiplos itinerarios literarios, culturais e pessoais
marcados pelo sentir intenso e profundo de quem esta imersa na imensidao
territorial de duas patrias, Portugal e Mocambique, correlacionando a
sua gente e sua terra por meio dos versos. E valido salientar que nao
nos deteremos a discutir acerca da legitimidade da escrita da poeta
como sendo mocambicana ou nao, partimos do pressuposto que sim,
a poética de Ana Mafalda Leite esta inserida nas literaturas africanas
produzidas em Lingua Portuguesa, por isso ancoramos sua obra no eixo
de literatura mocambicana.

Neste espaco, é necessario saber que a producao da poeta nao
se restringe apenas a literatura. Leite possui reconhecimento também
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notoério no meio académico, sendo uma das maiores expoentes de escritos
sobre literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, ocupando o espaco
de pesquisadora e professora na universidade de Lisboa.

Logo, ao encontrarmos as obras da escritora, deparamo-nos com
a simbiose de dois territorios e com todas as sinestesias que o campo
semantico de Mogambique e Portugal pode nos ofertar, como a prépria
poeta assume em uma fala durante um Coléquio em Maputo:

Quem escreve em mim, quem analisa em mim, é o produto de duas
culturas que teve, durante a vivéncia colonial e sua transi¢ao, na
terra onde cresceu, se formou e fez uma parte significativa dos seus
estudos. Quem assim cresceu nessa mistura é herdeiro dela. Queira
ou nao queira, aparta-se por um lado, integra-se por outro. E mais, é
um herdeiro bifronte como Hermes. Viverd, nessa viagem de escriba
acocorado, com um pé fincado no chao, uma asa a voar, um remo
navegando, um imaginario exilio, dentro da terra encontrado.(Leite,
1997, fala no Coldéquio O papel da Mulher na Cultura Mog¢ambicana
na segunda metade do século XX)

A partir dessa fala, é possivel inferir que a escritora ocupa um
entre-lugar, personificado em sua poesia pelos eu liricos.A metafora
utilizada para desenhar essa situacao deixa evidente essa particularidade
constituida de inumeras possibilidades, pois para Leite o ato da escrita
se faz “nessa viagem de escriba acocorado, com um pé fincado no chao,
uma asa a voar”, de forma que é notério em seus escritos tal metafora.

A producao lirica da poeta perpassa os espac¢os da poesia e
da narrativa, assim coexistem lugares que a priori sao vistos como
antagonicos. Leite faz de sua prosa poética um recinto que independe
das coordenadas estéticas previsiveis para esses géneros, assim como o
faz com as coordenadas geograficasque a conecta com as patrias comas
quais estabeleceu vinculo afetivo.

Dentre os percursos feitos pela poética da autora, a lingua
portuguesa é também a constituicao de seu lirismo, que abarca os dois
continentes (Europa e Africa), convergindo para apresentar multiplos
olhares sob ela, posto que podemos inferir que a escritora elege a lingua
como sua casa, provocando através da literatura o leitor para conhecer
esses comodos permeados por multifacetadas vozes e identidades. Isso
é feito de tal forma que, através de “multiplas estratégias”, a producao
literaria de Leite se transforma no poente sinestésico, quando por
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meio do eu lirico sao personificados os reflexos das identidades (des)
fragmentadas desse entre-lugar que coabita a escritora, assim:

A poetisa em questao usa multiplas estratégias para construir as
suas identidades que se situam sempre num lugar indefinido entre
— entre dois continentes, entre dois paises, entre duas literaturas e
seus imaginarios diferenciados. Assim reencontra-se percorrendo
complexos itinerarios literarios e simbdlicos entre culturas diferentes
que estudam profundamente e cujos elementos caracteristicos aparecem
refletidos nas imagens poéticas criadas. Tenta compreender a realidade
portuguesa e mogambicana e valorizar cada um dos elementos que as
compoem sem rejeitar partes de uma ou da outra. Criando imagens
e metaforas que, através da lingua, transmitem a dupla vivéncia dos
sujeitos liricos e, neste caso, a sua dupla vivéncia. (Szmidt, 2007, p.
203 - grifos nossos)

Diante desse panorama da poética da escritora, podemos dizer
que é na obra Outras fronteiras: fragmentos de narrativa onde se exprime
esses lugares que sdo entre — metaforicamente e denotativamente,
assim como as formulacdes das identidades que permeiam o eu lirico.
Ademais, podemos presenciar em alguns poemas a pertenca afetiva por
Mog¢ambique da autora.

Esta obra, que circula pelo Brasil, organizada e editada pela editora
Kapulana, e lancada em 2017, traz diversas narrativas poéticas. Nela a
escritora firma-se através de um lirismo que remete ao de Eduardo White.
O livro é constituido por quatro seccoes, as quais tematizam acerca de
Moatize, das viagens entre Mocambique e Portugal, do eu e o outro que
se desdobram em movimento ora ciclico, ora distante dos elementos
culturais latentes de Tete, de suas dancas (comoNyau), da relacao entre
o Indico e a ideia do azul. Sendo assim elas se apresentam da seguinte
forma: Como se a manha do tempo despertasse; Poemas de Moatize; Outras
Fronteiras: Fragmentos de Narrativas e O Indico em Marrakesh.

A medida que o leitor adentra ao universo criado e partilhado
por Ana Mafalda Leite, depara-se primeiramente com o titulo da obra,
Outras fronteiras: fragmentos de narrativas. Logo podemos atribuir um
elo entre a poética da autora e a semantica trazida pelo titulo, pois Leite
(2002, p. 7) ja percebia e construia “o seu mundo poético duma maneira
muito diferente”e baseava-se “em imagindrios interiores e paisagens
fragmentarias”. Por esta perspectiva, ao pensarmos no fazer poético
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que compoe esse livro, temos nos dizeres de Mia Couto (2005, p. 59) um
olhar sobre um escritor que se relaciona com o de Ana Mafalda, ja que
para ele “um escritor e um viajante de identidades, um contrabandista
de almas [...] uma criatura de fronteira, alguém que vive junto a janela,
essa janelaque se abre para os territorios da interioridade”.

Por conseguinte, os poemas que sao elencados nesta obra dialogam
com as fronteiras internas e externas ao eu lirico por meio de memorias,
permitindo que a lingua seja o guia das vivéncias, como pontua Tind6
(2017, p.74) quando diz no preficio da obra que o eu lirico “peregrina
dentro de si para se buscar; examina suas fronteiras; navega com
um pais dentro da lingua, fazendo do coracao paisagem antiga, mas
sempre presente no olhar, no album de suas vivéncias, como se pudesse
despertar”.Ainda é anunciada a pertenca afetiva com Mog¢ambique,
com os elementos postos como as paisagens de Moatize, a presenca do
oceano Indico como dguas inspiradoras para a criagao, como também
elementos intertextuais com outros poetas e alusoes historicas, pois o
livro também “é perpassado por pensamentos e fragmentos de poemas
de Camoes, Eduardo White e outros poetas; por diarios de antropélogos,
como Lacerda e Almeida”, como afirma Tindé no prefacio a obra mais
recente de Ana Mafalda Leite (2017, p. 75).Por isso o dialogo entre poesia
e histdria problematiza acontecimentos em Moc¢ambique, nos quais
“fragmentos narrativos e biograficos cruzam os poemas”.

Desta forma, Ana Mafalda Leite suscita momentos sinestésicos
através dos seus poemas ao leitor, formulando metaforas com elementos
muito bem identificados por Tindé no preficio“como agua, azul, amor,
fronteiras, presentes nessas “narrativas poéticas” (TINDO, 2017);
propiciando caminhos para desnudar as fronteiras do eu estas aparecem
em um movimento de oscilacao, assim como o mar. Por ser uma obra
recente, faz-se necessaria uma leitura critica dessa, elegemos alguns
poemas a fim de tecer possiveis olhares acerca da poética de Ana Mafalda
Leite.



ESTUDOS AFRICANOS

OUTRAS FRONTEIRAS: UM OLHAR SOB A NARRATIVA POETICA

Com o intuito de realizar um estudo critico da producao de Leite,
apresentaremos trés poemas: Moatize: onde tudo comega, que estd na
primeira seccao intitulada Poemas de Moatize, assim como o poema
Poemas do Nyau, a grande dan¢a; em um segundo momento, buscaremos
lancar um olhar ao poema Fronteiras, de que lado pergunto-me; presente
na terceira seccao Outras fronteiras: fragmentos de narrativas.

E possivel, no primeiro momento, ao direcionar atenc¢ao ao poema
Moatize: onde tudo comega, atribuir algumas consideracoes, quando se
faz a conexao do espaco geografico do qual se trata Moatize, que é uma
vila provinciana de Tete, em Mocambique, lugar que é conhecido pelos
jazigos de carvao mineral. Neste momento é imprescindivel atentarmos
que o termo é colocado como um conceito: “onde tudo comeg¢a”. Ha entao
o inicio de um ciclo, a vida comega a pulsar em Moatize, percorrendo
uma trajetoria que o eu lirico vai delineando dicotomicamente ao trazer
os seguintes versos: “uma dor pequena a de nao acertar exactamente
no lugar, vés aqui? Uma imagem desfocada: tu ou alguém a mais eu que
desconheco e me visita” (LEITE, 2017, p. 22). Nesse excerto é possivel
inferir a ideia de nao exatidao de um lugar pelo qual o eu lirico é tomado,
e que essa constatacao acarreta uma dor, formulando um movimento
de questionamentos, através desse “tu” ou “alguém”; ao passo que a
construcao do poema continua com esse jogo dual e cheio de indagacoes
ao trazer “de que lado estamos? fico quieta na fronteira na linha exacta
de uma fratura que ninguém vé” (LEITE, 2017, p.22). A fronteira é
apresentada como uma intersec¢ao, sendo essa fraturada por um ponto
“além”. Assim, é possivel pensamos na constru¢ao dessa “fratura” a
partir do jogo da fragmentacao e de auséncias em que o eu lirico busca
se reencontrar e reconhecer que lado seria esse para si ou para o outro?
Podemos pensar esse “estar no além” como Bhabha dialoga:

Estar no “além” portanto, é habitar um espaco intermédio, como
qualquer diciondrio lhe dird. Mas residir “no além” é ainda, como
demonstrei, ser parte de um tempo revisionario, um retorno ao presente
para redescrever nossa contemporaneidade cultural; reinscrever nossa
comunalidade humana, histérica; tocar a futuro em seu lado de ca.
Nesse sentido, entao, o espaco intermédio “além” torna-se um espago
de intervencao no aqui e no agora. (BHABHA, 1998, p. 27)
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E esse “espago de intervengao no aqui e no agora” é personificado
pelos seguintes versos: “atravessemos o portal ele abriu e eu vejo nas
tarde impossiveis o teu passo lento.

“Viajando cé e 14” (LEITE, 2017, p. 22). A partir desse trecho percebe-
se que o eu lirico expressa agora o “nés”, hd uma simbiose entre o “eu
ou tu” anteriormente apresentado, contudo a dicotomia através das
ideias continua — agora com “cd e 14”. Indagamos entao: quais espagos
seriam esses? Considerando geograficamente os espacos de afeicao da
poeta, compreendemos que possa se tratar de Mocambique e Portugal;
como também pode ser uma metéfora entre vida e morte — uma travessia
que é partilhada com “os outros”. E o eu lirico segue com a ideia de
movimento no poema “onda ondulando/ inquietacao desmedida de na
agua do principio me desnudar” (LEITE, 2017, p. 22); a nocao da agua que
aproxima e distancia perpassa esses versos, de forma a ser hipnotizante
ao eu lirico “desnudar”, e ao elucidarmos a conotacao do elemento dgua
com a sua polissemia, sendo também considerado poderoso e que traz
a esséncia e a dualidade da vida e da morte; ao observarmos os versos
seguintes é possivel apreender a metafora da morte e retomar ao titulo
do poema como um processo ciclico que é alimentado ao decorrer dos
versos que o constituem, vejamos:

Abriram-se os portais e aqueles com quem sempre estive vao e vém
passam

Atravessam a fronteira

deste lado de ca sentada na esteira pergunto-me

quando serd a minha viagem (LEITE, 2017, p. 22)

Sendo assim, concebemos que o eu lirico inicia um processo de
territorializacao a partir do momento em que “aqueles”ultrapassam a
“fronteira”, ainda no movimento de distanciamento e aproximacao;
entretanto o eu lirico situa-se “deste lado de c4”; ele nao se encontra
mais no entre-lugar ou na inexatidao que se permutava como espaco
desconhecido. Ele s6 ainda nao sabe quando serd “a minha viagem”,
posto que aqui é possivel estabelecermos uma intertextualidade com o
titulo da obra de Patraquim “A inadidvel viagem” (1985); corroborando
com a ideia da metafora de morte acerca dessa viagem. O eu lirico nao
tem a exatidao dela, entretanto sabe que ela vira.
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Ainda pensando na primeira seccao, lancaremos nosso olhar ao
Poemas do Nyau, a grande danga. A constituicao desse poema perpassa
elementos historico-culturais significativos acerca de Mocambique, e
percebe-se na escolha do titulo que Leite tem a intencao de enfatizar
a grandiosidade do elemento pluricultural, o qual abarca dimensoes
estéticas e sociais de uma Mocambique que para muitos é desconhecida.
Apresenta-se “Nyau” como a grande danc¢a — o termo representa
“dancarino”. Nyau é uma danga originada no Tete e faz parte de uma
tradicao a qual estabelece alguns ciclos da vida em sociedade, e é
perceptivel a sua reverberacao como aspecto cultural diante do titulo
que possui de Patrimonio oral e imaterial da Humanidade, declarado
pela UNESCO em 2005.

Assim sendo,

O Nyau ou “GuleWankulo” é uma danca exética milenar praticada por
homens das comunidades situadas ao norte do rio Zambeze e adquire
conotacoes diferentes de acordo com a ocasiao em que é praticada,
se em rituais de iniciagdo masculina, cerimonias finebres ou por
puro entretenimento. Nyau significa o préprio dangarino, quando ja
paramentado por suas vestimentas e adornos e “GuleWankulo”, “a
grande danca”. (BENTINI, 2010)

O poema é segmentado em trés partes, delineando os momentos da
danca. A primeira parte intitula-se Fala da Mdscara Kapoli, a subsequente
Fala da Mdscara Kampinie a Gltima Fala da Mdscara Dzwirombo.E possivel
percebermos trés experiéncias do eu lirico:no primeiro momento, uma
alegoria de um guia que, através de imposi¢oes, delimita as fronteiras
do “outro”; no segundo, composto por afirmag¢des de um “eu” soberano,
enquanto na terceira parte ha uma imagem do “nds”, o coletivo que ndo
se encontra mais fragmentado.

Em Fala da Mdscara Kapoli compreendemos que a simbologia
dessa indumentaria é vinculada a um ritual de passagem. No poema, o eu
lirico se apresenta como aquele que ndo possui rosto, sendo “o espirito
do portal” aquele responsavel por fazer a danca da travessia. Mais uma
vez temos o jogo dual entre vida e morte, como é perceptivel em:
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hoje eu estou aqui

para levar o defunto e dancar com ele até a sua morada
sou o espirito do portal

aquele que faz a passagem

entre 0s vivos e 0s mortos

sou eu a fronteira o visto de entrada (LEITE, 2017, p. 28)

E assim, temos como elemento constante na poética de Ana Mafalda
Leite o didlogo com as fronteiras, desta vez como eufemismo de ritual
de morte.O eu lirico nao s6 demarca a fronteira, como também é a
personificacao da mesma, e aquele que é guiado deve se submeter as
ordens dessa fronteira, que através da danca o ensina como proceder
nesta nova morada, como é latente nos seguintes versos: “nao voltes
a esta terra, nao invadas os meus sonhos/eu dang¢o para que tu me
acompanhes/olha os meus trejeitos ouve a minha voz e segue-me”
(LEITE, 2017, p.28).

Em Fala da Mdscara Kampini, o eu lirico é parte da natureza ani-
mal. Ao decorrer dos versos se compara aos animais por suas aptidoes,
constituindo o espirito que amedronta pelas forcas dos rituais e da
presenca dos antepassados. Ao constatarmos que o significado da Méscara
Kampini estd atrelado a representacao de animais e homens como um
Unico ser, no momento da danca os espiritos reproduzem os movimentos
caracteristicos dos animais, de forma que podemos analisar nos seguintes
versos: “eu sou o espirito do ngombe, o boi/eu sou o espirito do njovu,
o elefante/eu trago o chifre do rinoceronte/eu sou a mascara kampini
que abre as forgas secretas e magicas dos antepassados/meu destino
é dancar freneticamente sem parar” (LEITE, 2017, p. 29). O assombro
que o eu lirico inflige a medida que o ritmo da danca aumenta pode ser
visualizada no seguinte excerto “Salto no ar e a percussao do tambor
[E cada vez forte mais intensa/danco a noite toda Venho assustar os dias
Venho assustar as mulher Roubar-lhes a comida]” (LEITE, 2017, p. 29).

Destoante das partes anteriores, a Fala da Mdscara Dzwirombotraz
a figura do nds, unindo aqueles que passaram a fronteira e os espiritos
que também sao os animais como alegoria dos que sao detentores de
proteger o sagrado. O eu lirico enfatiza a grandeza que essa mascara
representa, como podemos compreender em “E por nés que a for¢a vem
quando somos esculpidas é connosco que os espiritos dos antepassados/
falam/como os animais que falam e os homens gigantes de antigamente”.
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Ao pensarmos neste poema como uma proposta de como multiplas
identidades sao construidas e fragmentadas através das metaforas dos
ciclos da vida, e a partir das influéncias que convergem propiciando
multiplos olhares, temos como Mata (2003) coloca que

[..] as literaturas africanas tém proposto nestes tempos pds-coloniais
é que as identidades (nacionais, regionais, étnicos-racicas, culturais,
ideoldgicas, estéticas, estilisticas) gerar-se-ao da capacidade de aceitar
as diferencas. E como considera Jacinto do Padro Coelho, “as imagens
que os povos concebem de si proprios, sendo em certa medida na criagao
da literatura, acabam por exercer nesta uma profunda influéncia.”
(MATA, 2003, p. 70)

E nesse panorama que Ana Mafalda Leite propicia essas imagens
ao leitor, de uma Moatize que se pode pensar invisivel, mas que, distante
disso, explode de forma sinestésica aquele que se permite entrar na
grande danca. Através dessa prosa poética, a poeta, mais uma vez,
reafirma sua pertenca afetiva com Mocambique, buscando por meio
dos elementos da tradi¢ao apresentar o seu também espaco. A ultima
proposta de andlise da obra de Leite é com o poema Fronteiras, de que
lado pergunto-me. Nele temos mais uma vez a ideia de fronteira e uma
perspectiva de qual lugar pertencera o eu lirico. Esse fragmento narrativo,
podemos assim dizer, pois é nesta seccao que predomina a prosa poética
da escritora, esse entre-lugar, as identidade(s) que se desdobram sao
pulsantes no poema mencionado, o jogo de dicotomias. Assim, Ana
Mafalda inicia seu poema: “onde tera comecado a fronteira do dia com
a noite? a fronteira da 4gua com a terra? a do azul com o lilas? porque
tao dividido” (LEITE, 2017, p. 34). Esses questionamentos apresentados
nos primeiros versos margeiam o nao lugar a qual ele pertence através
de analogias, trazendo elementos da natureza e das cores, remetendo
as fronteiras de Africa e do Ocidente. Assim o eu lirico pondera:

o mundo em dois? no tratado de Tordesilhas levou-se a Ibéria

ao novo mundo e mais tarde sentados em Berlim muitos outros
desenharam os mapas a compasso e esquadro

um continente nao interiormente navegado diziam kurtz apontando
o dedo

ao acaso em caligrafias de cor da ou a tinta da china um coracao das
trevas mapas corde rosa a estilete gravado (LEITE, 2017, p. 34)
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Diante das linhas citadas, percebe-se a alusao histérica e literaria
como também critica acerca de Portugal e Africa. Consequentemente, as
implicagdes do tratado e as invasdes na Africa, por meio de elementos
como o tratado de Tordesilhas, assim como ao mencionar Kurtz,
personagem de um romance inglés produzido por Josef Conrad. Neste
ponto, parte-se do pressuposto que a escritora faz uma ferrenha critica
ao criar esse paralelo com a obra, assim como o faz Achebe acerca da
obra do inglés.

Com esses questionamentos acerca desses espacos, o eu lirico
afirma sobre sua condicdo em relacao as fronteiras:

nao me procures nas fronteiras que nao tenho

...onde me deito levanto-me e torno

raiz plantada exactamente no instersticio de uma falha inaugural
um lencol me exila ou exulta o destino transbordo entre muitos lugares
nuvens e aguas por isso questionam por vezes as minhas fronteiras a
marca da diferenca que me extraterrioraliza e me lanca ao avesso das
identidades (LEITE, 2017, p. 35)

Portanto ao apresentar elementos que corroboram com a ideia
de que nao ha uma fronteira que o defina, o eu lirico transita entre
esses espacos, 0 movimento de aproximacao e distanciamento mais
uma vez é latente na narrativa poética de Ana Mafalda. O eu lirico se
“extraterrioraliza”, buscando ser fronteirico nao a fim de demarcar
diferencas, e sim de estabelecer conexoes. Através do jogo das palavras
com o intuito de ocupar os lugares que escolheu para sua pertenca, que
é possivel compreender que a sua escolha se faz pela poesia.

Diante desse panorama sobre a obra de Ana Mafalda Leite buscando
evidenciar alguns elementos na sua narrativa poética, percebemos que:

Todo ato narrativo revela conexao entre o sujeito individual e suas
relagoes sociais, 0 que envolve um investimento simbolico pelo sujeito
que nao é completamente controlado por ele. Nao podemos, outrossim,
negar as implicacoes sociais repercutidas a partir da literatura, nem
os por ela gerados. (PINHEIRO, 2017, p.879)

Como Pinheiro (2017) pontua a conexao que existe entre o fazer
literario e o sujeito quanto as identidades e suas relacoes estabelecidas,
compreende-se que Ana Mafalda Leite traz por meio do ato narrativo
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uma simbiose de fronteiras que nao a limitam, posto que através dos
fragmentos narrativos que intitula sua obra ela ultrapassa as outras
fronteiras, que sdo parte de Africa e do Ocidente que geram sua poética
narrativa. Ao apresentar elementos da tradicao e modernidade em seu
livro, a poeta elenca suas experiéncias, como também aquelas que fogem
a si mesma, pois, trazendo mais uma vez seus versos, “a luz irrompe
em multiplos lugares estranhos estou em casa sempre” (LEITE, 2017,
p. 35). O seu espaco é a fronteira que é ultrapassada metaforicamente
e de forma denotativa.
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HIRONDINA JOSHUA E A POESIA MOCAMBICANA DE
AUTORIA FEMININA CONTEMPORANEA

Sdvio Roberto Fonseca de Freitas

PRIMEIRAS COLOCACOES

A producao literaria de autoria feminina em Mog¢ambique é fruto
da militancia de escritoras precursoras como Noémia de Sousa, Lina
Magaia, Clotilde Silva, Gl6ria Sant’Anna, Lilia Momplé, Paulina Chiziane,
entre outras que fizeram e fazem da literatura um espaco para discutir
temas voltados para o reconhecimento do lugar da mulher em uma
sociedade até entao machista e centrada em ideologias patriarcais. Hoje
escritoras como Sénia Sultuane, Tania Tomé, Rinkel e Hirondina Joshua
escrevem e tém espaco para publicar suas obras devido ao exercicio
literario desenvolvido pelas escritoras que as antecederam.

Uma recorréncia estética na escrita de autoria feminina em
Moc¢ambique é a meta-ficcao e seus desdobramentos na poesia e na
narrativa, ou seja, a meta-poesia e a meta-narrativa, respectivamente.
Percebe-se, principalmente em textos de escritoras mo¢ambicanas
precursoras um eu-poético que se enuncia em primeira pessoa como
uma voz a ensinar o modus operandi de apresentar o continente, o pais,
a nacao, as mulheres africanas. Fala-se africanas pelo de fato de haver
em Africa dois elos ideoldgicos: o materno continental, sendo Africa um
territorio uterino genitor de vérias na¢oes; e o materno fraternal, sendo
os paises africanos filhos deste territério uterino e consequentemente
irmaos por esta ligacao fraternal.

As escritoras mog¢ambicanas, conscientes de ambos os elos de
maternidade e fraternidade com o continente africano, corroboram
com o projeto de emancipag¢ao politica mocambicana quando, através
da literatura, discutem sobre as questoes sociais e culturais que formam
e informam a literatura anticolonial, a que construida com a missao de
expor as reflexoes politicas da intelectualidade mocambicana, denuncia
que as escritoras mocambicanas nao omitem as sequelas deixadas pela
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colonizagao, uma vez que temas como a poligamia, a monogamia, as
crencas tradicionais, o casamento, o lobolo, a fome, entre outros sao
debatidos literariamente sem a omissao de um discurso de reflexao
sobre a mocambicanidade, ou seja, o projeto identitario:

a mogambicanidade é um projeto politico singular. Como o projeto
politico portugués nasceu da negagao de Portugal em ser uma provincia
espanhola, o projeto politico mogambicano nasce da negagdo dos
Mogambicanos em continuarem a ser provincia portuguesa. No coragao
do projeto politico mogambicano estd a inspiracao a independéncia,
que, por sua vez, se situa no largo movimento independentista e
pro-libertario dos negros do mundo inteiro. (NGOENHA, 1998, p.20)

Hirondina Joshua mantém o contrato com o referido projeto
politico quando insere em suas producdes literdrias os temas da
mogambicanidade: nacao e identidade. A cumplicidade com esta temdtica
pode ser entendida como uma estratégia da voz feminina em prol de uma
postura feminista que vai reforcar o discurso das mulheres mogambicanas
frente a uma hegemonia politica machista e patriarcal repressoras. A
voz feminina é na verdade uma camuflagem para conter um discurso
feminista transgressor incompativel com o posicionamento patriarcal
de uma sociedade que ainda nao se compreende como mog¢ambicana.

Somos um pais de ambigiiidade, de interrogacao, de construcao
identitaria. Somos um pais que fermenta na busca de um nés simbélico
comum, virusidado, porém por um nos real-social imponentemente
assimetrizado. (SERRA, 1998, p.11)

Mocambique é um pais africano que, apesar dos avangos nas
relacoes socioculturais e de género, ainda preserva inimeras tradi¢oes
culturais a exemplo da subserviéncia feminina frente ao masculino e das
reunioes tribais ao redor da fogueira nas quais estodrias sao narradas pelos
“contadores de estorias”, figuras emblematicas do feminino. Em ambos os
exemplos a mulher mo¢ambicana protagoniza, simbolicamente, com os
valores autoritarios do patriarcado escrevendo uma memoria individual e
coletiva como um exercicio para registrar a tradicao oral de uma sociedade
hibrida no seu modus operandi. Diante desse quadro de tensao entre a
tradicao e a modernidade frente as relacoes de poder, como interpretar
o discurso feminino no contexto da contemporaneidade mocambicana
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na poesia de Hirondina Joshua, sendo a identidade mocambicana ainda
um estado de entendimento e reconhecimento, pois todo pais colonizado
sofre o desconforto do desequilibrio identitario da independéncia tardia,
a qual impossibilita uma reflexdo amena sobre o tema, de certo que:

...as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o
mundo social, estao em declinio, fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito
unificado. A assim chamada “crise de identidade” é vista como parte
de um processo mais amplo de mudanca, que estd deslocando as
estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando
os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem
estavel no mundo social. (HALL, 2005, p.7, grifos do autor)

Em Mocambique, o processo de colonizacao desestabilizou a
sociedade mogambicana a partir do momento que modificou todo o
sistema tradicional. As escritoras que compoem o canone mo¢ambicano
questionam a tradicao e a modernidade por meio da literatura e sempre
discutem sobre os valores sociais que se misturam com a cultura do
colonizador, colocando em crise a nocao de identidade. No entanto,
escritoras da contemporaneidade caminham em sentido sinuoso ao
discurso da mocambicanidade, como é caso da escrita poética de
Hirondina Joshua.

HIRONDINA JOSHUA E O ESPACO SIMBOLICO DA CASA

Hirondina Joshua é uma escritora ainda jovem, nasceu em 31 de
marco de 1987, na cidade de Maputo, em Mocambique. Os dngulos da
casa (2016) é o primeiro livro lancado no mercado editorial, porém os
poemas da referida escritora ja integram diversas antologias poéticas.
A poetisa também participa ativamente como colaboradora em revistas,
jornais, sites de diversas partes do mundo. Buscando seu espago como
escritora, Hirondina Joshua ja recebeu uma mencao extraordinaria no
Premio Mondiale di Poesia Nosside, no ano de 2014. Nesta luta por levar
a voz da mulher mocambicana a um papel de destaque, ela tem sido
considerada uma revelacao na nova geracao de escritoras mocambicanas.

Hirondina Joshua traz para sua poesia questoes voltadas ao género
por meio do elemento casa como um espaco simbolico atrelado a figura da
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mulher, visto que, a mesma é a representacao do trabalho desempenhado
pelo feminino no que concerne desde os cuidados com o lar e a familia,
como também representa a uniao e a protecao da mesma. Porém, esta
€ uma visao que segrega e coloca a mulher mogambicana em um papel
unilateral, ou seja, dificultando que a mesma tenha o poder de escolher
como sera a divisao das atribuicoes domésticas entre os que habitam
a casa. As imposic¢oes sociais colocadas pelo patriarcado fazem desta
mulher mogambicana refém do que lhes fora ensinado desde crianca e,
por isso, surge a necessidade de se colocar em xeque tais atribuicoes,
sempre mostrando que se deve existir op¢oes e nao imposicoes.

Assim, observamos a casa colocada por Hirondina Joshua como um
simbolo de transgressao de ambiente relacionado ao modelo patriarcal
vigente na sociedade mocambicana, nos apercebendo de um novo olhar
na formacao deste ambiente e articulado aos sentimentos existentes
dentro dela, pois uma casa é detentora de pessoas com pensamentos,
sentimentos e caracteristicas diferentes e que, portanto, merecem ser
observadas por aspectos variados.A mulher mocambicana por muito
tempo foi e continua sendo colocada como aquela que precisa ser a
responsavel pelo lar,nao a que coloca a subsisténcia da familia, mas a que
cuida dos fazeres domésticos. A funcao da mulher e do homem é dividida
de acordo com a suas diferencas fisicas, como se os aspectos bioldgicos
do corpo humano é que fossem responséveis por esta segregacao natural.
Neste sentido vejamos o que afirma Bourdieu:

A diferenca bioldgica entre os sexos, isto é, entre o corpo masculino e
o feminino, e, especificamente, a diferenca anatomica entre os 6rgaos
sexuais, pode assim ser vista como justificativa natural da diferenca
socialmente construida entre os géneros, principalmente, da divisdo
social do trabalho. (2002, pag.10)

Esta divisao gerada baseada na diferenca entre os sexos fica
evidenciada até os dias atuais e é como se existisse uma naturalidade ao
lidar com isto. Levando em consideracdo os aspectos fisicos pertencentes
ao corpo humano, o homem e a mulher naturalmente tém suas diferencas,
mas o que observamos é como isto toma outras proporcoes e servem
para segregar os dois géneros. O homem que é o que possui o0 pénis
tem a forca e exerce o poder, ja a mulher é aquela que possui o utero
sendo a responsavel pela procriacao, cuidado com a familia e a casa e
é considerada mais fraca.
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Ainda com base na referida epistemologia, Bourdieu também
afirma como os comodos da casa tendem a ter conotag¢oes no ambito da
sexualidade. Alguns deles sao naturalmente femininos, como a cozinha,
lugar de preparar as refeicoes e cuidar dos filhos. Vejamos aqui como o
comodo da cozinha esta descrito na poesia de Hirondina Joshua (2016):

Peneiras e tacas nos grandes bebedouros.

Viciam 14 onde posso beber sem as maos.

A visao que trespassa a matéria tactil.

As rugas da clandestinidade se voltam contra o tempo: o fogao fala,
a agua ruge.

A paixao aparecem-me dentro como se o meu interior fosse de carne.
Dava os dedos para obter a atencao terrestre.

Ou a luz da Terra toda o ensinamento simbolo.

Com o cheiro da cacana estonteio no grande espaco desordenado.
Fiz a 4gua que me passa nos dedos.

No fundo do copo, o corpo pesadela.

Ha enormes pesos nos pés quando se anda sentado.

A ambicao nada vale para um espirito sedento.

Indago-me: onde posso chegar neste lava-louca?

No fundo da parede, uma voz:

-It is not about quantity...

(JOSHUA, 2016, p.17)

Como podemos observar no poema acima, o valor significativo da
casa é distanciado daquele colocado nas relacoes mais comuns vigentes
em um regime patriarcal que privilegia o sexo masculino. N6s vemos aqui,
a casa como um espaco motivador para uma viagem do eu-poético sobre
si mesma no sentido de problematizar as relacoes de tempo e espaco, os
objetos domésticos sao estopins para a reflexao sobre sentimentos que
extrapolam os sentidos, como eu-poético bem propoe “A visao que trespassa
amatéria tactil”. Outro verso instigante é “Dava os dedos para obter a aten¢ao
terrestre”. Mais uma vez o eu-poético denuncia sua insatisfacao com o espaco
doméstico construindo por uma ideologia patriarcal e sulista mocambicana.
No décimo primeiro verso “ Com cheiro de cacana estonteio no grande
espaco desordenado”, o termo “cacana”, planta do sul de Mogambique, muito
utilizada para refeicoes de almoco e jantar, marca a localizacao geografica
da voz que ora se enuncia no poema. O sul de Mocambique é o lugar onde
a colonizacao portuguesa foi mais forte, comprometendo assim o sistema
social mocambicano nas esferas da raca, classe e género.
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Apesar de colocarmos aqui um aspecto social pautado no
patriarcado, ressaltamos que para o contexto dos paises africanos existem
algumas diferencas neste aspecto, pois em determinadas comunidades,
a mulher exerce também um papel de destaque, portanto, o fato de
pensarmos por um viés que abarque as questoes do patriarcado, nao
excluimos esta maneira a qual o feminino também é representado.

Nés, mulheres, somos oprimidas pela condicdo humana do nosso
sexo, pelo meio social, pelas idéias fatalistas que regem as areas
mais conservadoras da sociedade. Dentro de mim, qualquer coisa me
faz pensar que a nossa sorte seria diferente se Deus fosse mulher.
(CHIZIANE, 2013, 1999)

E neste sentido que também levaremos em consideracgao as
construcodes sociais da comunidade, inclusive no ambito religioso, pois
ele também é responsavel por muito do que é tomado por paradigma
e quais os comportamentos humanos devem ser tomados por corretos
ou nao. Sao as constru¢oes miticas que perpassam a criagao humana as
responsaveis por construir os ideais que colocam a figura do feminino
em papel ja determinado por eles. A diversidade de religides presentes
em Mocambique também corrobora para que os papéis exercidos pelas
mulheres tenham mais de uma definicao.

Ignoto Deo

Pretendo chegar a Deus
silaba a silaba

som sangue puro

como quem luta

e nunca soube o que é lutar
sou inerme

na carne substancia pura:
matéria do trabalho cdsmico,
fenémeno do fogo

<<strictu sensu>>.

Chamo a Deus

no semblante amorfo da mdasica.
(JOSHUA, 2016, p. 53)

Observamos no poema acima a invocagao a um Deus que se suplica
por meio da palavra literaria, por meio da pureza de sangue, pela forca do
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fogo, nao um Deus institucionalizado pelo cristianismo judaico-cristao, o
qual sistematiza as questoes de raca, classe e género; ou um Deus que se
fortalece pelas crencas tradicionais. Um Deus desconhecido porque surge
sob o ritmo amorfo da musica. Logo se pode afirmar que a constru¢ao
poética da imagem de Deus nos versos de Horondina Joshua se da pela
abstracao, subjetividade e introspec¢ao sem nenhum compromisso com
estere6tipos da colonizagao portuguesa ou da tradicaio mogambicana.
De igual modo se da a percepcao de outros espacos da casa.

Na varanda.

A testosterona agita espagos compridos.
Alguém nos acuda.

Ou nos suicidamos neste mistério.
Inferno.

Condicao invertida.

Vertida.

Na zona mais fina da densidade.
(JOSHUA, 2016, p. 18)

O espaco da varanda no poema acima coloca o eu-poético em
posicao de viagem para uma libido poética. Os versos livres mostram um
ritmo denso batucado pelas coliteracoes em “t” e “d”, como um coragao
acelerado pelo hormonio masculino que se penetra no imagindrio da
voz poética. O pronome obliquo “nos” mostra a juncao de “eus” que
se misturam pelo estado poético e erdtico da epifania da unidade,
metaforizada pela “zona mais fina da densidade”. A palavra poética
no poema acima é movida pelo erotismo, a varanda é o espago onde o
desejo se manifesta da forma mais densa e sublime. O sexo se consuma
pelo verbo. O verbo-palavra é uma recorréncia na poética de Hirondina

Joshua:
Verba Non Scripta

Eis a maconaria da tinta:

A técnica lexical do pincel.

Um dono espera um outro dono para

que se descubra a voz das maos,

a cancao dialéctica da matéria brusca do Ser.

Uma mao desenha a cor invisivel e
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dentro de si redescobre a geometria do sonho:

a lucidez do corpo louco na mecéanica dos sentidos
ou a tez da engenharia particular.

(JOSHUA, 2016, p. 57)

No poema acima, notamos um exercicio meta-poético sugerido
pela descoberta da outra voz. Nestes versos Hirondina Joshua deixa
escapar como se da seu processo de escrita literaria, uma caracteristica
comum a todos os poetas que estao em processo inicial de iniciacao
poética. O exercicio poético é descobrir “a voz das maos”, o que justifica
a sinestesia com qual mimetiza a casa:

O corredor.

Havera dentro dele uma grande corrida?

Ou cores ou corrimdes ou coringas ou cordeiros ou cordas ou
concordancias?

A mao apressa-se para chegar entretanto nao ha destinos.

A mao é solitaria por natureza. E na sua solidao exerce o mundo. O
mundo exerce nela a matéria da incompletude. Nao é do escuro
que a mao tem medo. A mao teme a cegueira da parede. A visao
atémica da coisa branca.

A mao em eterna constru¢ao cai no tempo. O tempo em eterna
construcao cai na mao.

(JOSHUA, 2016, p. 16)

O corredor é mais um espago da casa que Hirondina Joshua
mimetiza em sua poesia. Neste a mao representa o elemento sensorial
que da vida ao abstrato e as fraturas locais, como podemos observar em
passagens como: “a cegueira da parede”, “O tempo em eterna constru¢ao
cai na mao”, “a mao é solitaria por natureza”. O corredor se torna um
portal para a visualizacao da incompletude das formas que tentam de
modo fraturado se organizar pelas maos da poesia.

Diante da leitura feita dos poemas acima, podemos afirmar que
Hirondina Joshua constréi sua poesia problematizando os espacos de
uma casa que se constréi pelo pela abstracgao, pela introspeccao, pela
subjetividade, por um discurso posicionado no feminino que se volta
para si em um tempo que “em eterna constru¢ao cai na mao”.
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ULTIMAS CONSIDERAGCOES

Na poesia de Hirondina Joshua nao vamos encontrar um discurso
de combate, de reivindicacao identitaria, um debate sobre poligamia,
um delimitacao geografica definida, um posicionamento religioso
cristalizado, mas sim uma defesa da liberdade estética e ideoldgica que
estrategicamente se utiliza de uma amenidade em a relagao condicao
politica de Mo¢ambique a fim de tornar a literatura um espaco para
discutir sobre a humanidade, fazendo assim com que os povos da nagao
moc¢ambicana ou de qualquer outra aprendam a tolerar a naturalidade
das diferencas de raca, classe e género.
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IT - DOS PERCURSOS NARRATIVOS






LITERATURA DE VIAGEM E A TRANSITIVIDADE
IDENTITARIA EM NACAO CRIOULA

E AS MULHERES DE MEU PAI

E JOSE EDUARDO AGUALUSA

Gabriela da Paz Aratijo

INTRODUCAO

A literatura africana pés-colonial enfrenta desafios oriundos
do seu processo de formacao histérica. Sobre isso, Inocéncia Mata
(2000) afirma que essa literatura é quase um projeto de investigacao
e compreensao do que foi o espago colonial, com o objetivo (seja ele
subjetivo ou ndo) de regenerar-se a partir de sua originalidade colonial e
da sua continua representacao por meio do processo de colonizagao. Os
significados presentes nas produ¢oes pds-coloniais refletem os potenciais
nacionais, por meio de uma construcao pautada através dos mecanismos
de negociacoes de sentidos de alteridades. Nesse sentido, ainda segundo
Inocéncia Mata, as literaturas africanas buscam propor que as identidades
nacionais, regionais, culturais, socioecondmicas, estéticas, sejam geradas
a partir da capacidade de aceitacao das diferencas, presentes nas diversas
esferas sociais.

A viagem é um elemento propulsor da narrativa, conferido como
um meio de aquisicao cultural, ao ponto de influenciar a identificagao das
personagens quanto a formacao de sua personalidade. As experiéncias do
proprio autor se constituem como substancia inspiradora dos romances,
como também a possibilidade de releitura de um personagem integrante
do canone histoérico-literario como Fradique Mendes.

O contato entre diferentes nacoes possibilita tracar um caminho
de (re)descoberta do “eu” e do “outro” por parte do sujeito literario
através da historia, seja ela durante o século XIX com marcas feitas
pelo imperialismo e colonialismo europeu, impulsionadores da difusao
cultural africana, haja vista que os mesmos o faziam por meio do trafico
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de escravos e através da imposicao cultural europeia, como dos multiplos
olhares sob alguns paises do continente africano, empreendido no
romance As mulheres do meu pai que traduz o ato de viajar como uma fonte
de conhecimentos e sensa¢oes que permitem “esquecer” o vivido a partir
do embarque através do novo, relembrar e reescrever o ontem, como meio
de reconhecer a si a partir da experiéncia do “outro”. Nessa perspectiva,
analisaremos as obras As Mulheres do meu pai e Nagdo Crioula, de José
Eduardo Agualusa com vistas para as diferentes relagoes e dinamicas
interculturais, verificadas em diferentes momentos histéricos, sob uma
perspectiva de conscientizacao cultural e de defesa dos direitos humanos,
compreendendo o que diz respeito as questoes ligadas as diferencas a
as diversidades que possibilitam a afirmacao de identidades culturais.

A VIAGEM COMO ELEMENTO CONSTITUTIVO DE IDENTIDADES

Viajar possibilita ao individuo conhecer novas sensacoes que lhe
permitem “esquecer”, de certa forma, o vivido, e embarcar em um novo
mundo, repleto de significacdes e possibilidades. Ao viajante é permitido
conhecer o novo e ir se reconhecendo através do percurso que realiza em
diferentes espagos e tempos. Com base nessa ideia, o individuo viajante
é envolvido por elementos diferenciados, que se unem ou nao, para as
novas concepgoes de identidade, tendo em vista que a viagem é um
elemento propulsor que possibilita a (re) construcao da identidade, isto
é, 0 “eu” se percebe em relagao as travessias que realiza, em interacao
entre espacos, tempos, além do contato com diferenciados “eus” que
encontra pelo caminho percorrido.

Desta forma, Os romances As mulheres do meu pai e Nagdo crioula
adquirem caracteristicas multiculturais a partir das viagens feitas pelas
personagens. Ligia Chiappini (2001, p. 1) nos diz que “Visto como
militancia, o multiculturalismo implica em reivindica¢des e conquistas
por parte das chamadas minorias. Reivindicacoes e conquistas muito
concretas: legais, politicas, sociais e economicas”. Esse elemento
construido na narrativa é uma das caracteristicas do préprio Agualusa,
que é um escritor viajante, como atesta a sua biografia. Nesse sentido, o
autor vivencia diversas situagoes que o fazem questionar a perspectiva
da identidade nacional. Nota-se que ele busca solidificar em seus textos



ESTUDOS AFRICANOS

aideia de que a formacao cultural de um pais sera construida a partir da
vivéncia com outras culturas e, com isso, os nacionalistas sao colocados
em questao. Ainda sobre o multiculturalismo argumenta Chiappini:

O multiculturalismo pode ser visto como um sintoma de transformacoes
sociais basicas, ocorridas na segunda metade do século XX, no mundo
todo pés-segunda guerra mundial. Pode ser visto também como uma
ideologia, a do politicamente correto, ou como aspiragao, desejo coletivo
de uma sociedade mais justa e igualitaria no respeito as diferencas.
Conseqiiéncia de multiplas misturas raciais e culturais provocadas pelo
incremento das migracoes em escala planetaria, pelo desenvolvimento
dos estudos antropolégicos, do préprio direito e da linguistica, além das
outras ciéncias sociais e humanas, o multiculturalismo ¢, antes de mais
nada, um questionamento de fronteiras de todo o tipo, principalmente da
monoculturalidade e, com esta, de um conceito de nagao nela baseado.

Para a maior parte dos governos, grupos ou individuos que nao
conseguem administrar a diferenca e aceita-la como constitutiva da
nacionalidade, ela tem de estar contida no espaco privado, em guetos,
com maior ou menor repressao, porque é considerada um risco a
identidade e as unidades nacionais. Mas nao ha como negar que, cada
vez mais, as identidades sao plurais e as nagoes sempre se compuseram
na diferenca, mais ou menos escamoteada por uma homogeneizacao
forcada, em grande parte artificial (2001, p. 1).

O transito de pessoas e ideias é fruto do fenomeno relacionado
a eclosao de novos processos de identificacao pessoal, advindos
das constantes migrac¢oes realizadas no mundo, que resultam no
surgimento de identidades culturais e hibridizadas, além de novas
formas de mesticagem. As multiplas misturas enfatizadas pela autora
sdo consequéncias da relagao de pessoas com 0 espaco em processos
de desterritorializacao e reterritorializacao, aqui observados nas
personagens de ambos os romances.

A definicao identitaria das personagens criadas por Agualusa se
caracteriza como uma problematica, tendo em vista o carater volatil
de suas personalidades. Tais elementos resultam de movimentos
utépicos que transitam pelas mais variadas fronteiras identitarias.
Seu percurso é marcado pela movimentacao em meio ao espago em
transito, consequéncia do processo de desenraizamento das sociedades
contemporaneas, que estao sendo constantemente modificadas devido
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as composicoes migratdrias, ao processo pos-colonial e a reapropriacao
da memoria intercultural, que as conduzem para uma consciéncia de
pertencimento ambiguo, ou modificavel. A acdo continua de transito —
pode ser entendida, como um estado de equilibrio entre pertencimento
e auséncia — didspora fisica e mental resultante do propdsito de alcangar
a determinacao identitaria, seja ela movida por desejos pessoais ou nao.

A construcao intercultural do triangulo lus6fono (Brasil - Angola -
Portugal) desenvolvido por Agualusa representa uma a¢ao reconstrutora
que esta presente na vida do viajante lus6fono e lhe serve como marca
da intertextualidade cultural resultante das viagens empreendidas. A
viagem possibilita aos viajantes o encontro como o imprevisivel. Esse
algo inesperado é o que tece as experiéncias de viagens e as inimeras
viagens realizadas pelas personagens de Agualusa as tornam atoras do
cenario complexo e multiplo da intertextualidade.

O AMBIENTE COMO FATOR MULTICULTURAL

Ao analisar o nosso corpus é perceptivel a mescla de multiplas
construgoes socioculturais. Essas constru¢oes visam firmar historia
e autenticidade. Ao associarmos espaco, objeto, expressoes culturais,
assumimos determinados valores que internalizamos e tais associagcoes
se caracterizam ao que podemos chamar de memoria coletiva. No campo
das associagoes estao as realizadas pelos viajantes quando comparam
a sua cultura com a cultura nova. Os romances de Agualusa, aqui em
estudo, sao resultantes das diversas formas de associagoes culturais,
nas quais se configuram as construcoes linguisticas e literarias hibridas,
como também configuracoes sociais, culturais e histdricas.

Agualusa insere suas personagens em viagens por Portugal, Brasil,
Angola, Mocambique, Africa do Sul e outros paises. Nesse contexto, as
cidades visitadas sao comparadas e suas caracteristicas sao ressaltadas,
sempre no intuito de fazer uma ponte que ligue os principais paises que
marcaram um a histéria do outro, ao longo dos anos.

Fradique Mendes, do livro Nag¢do Crioula, em uma das muitas cartas
que escreve para sua madrinha, Madame de Jouarre, conta como acontece
o por do sol no Brasil, mais precisamente na cidade de Olinda, onde esta
hospedado com Ana Olimpia, em uma propriedade de Arcénio de Carpo:
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O crepusculo me surpreendeu-me enquanto preparava esta carta,
sentado a uma mesa de pedra, nos jardins de um belissimo palacete
colonial (propriedade de Arcénio de Carpo) onde nos encontramos
instalados. As tardes aqui morrem bruscamente, violentamente,
num largo incéndio que se desfaz em cinza e em melancolia. Mas, ao
contrario do que acontece na Africa Ocidental, ao contrario daquilo
que eu sempre espero que aconteca, o sol nao mergulha no mar - a
agua escurece, torna-se quase negra, a noite parece emergir do chao
(AGUALUSA, 2008, p. 67).

O Estado do Pernambuco era um dos destinos dos navios negreiros
e é citado no romance como sendo um lugar com cidades exuberantes,
mas que é utilizado como desembarque dos escravos para servirem aos
fazendeiros da regiao:

(-..) Quis saber o nome daquela regiao: <<Porto de Galinhas>>, esclareceu
o comandante. <<E o paraiso.>> Tinha aquele nome porque de todas
as vezes que um navio ali descarregava escravos, corria pelos sertoes,
entre os fazendeiros, a senha secreta: ha galinhas no porto>> (...)
(Idem, 2008, p. 74, grifos do autor).

O narrador assemelha de modo critico o estado brasileiro e a cidade
de Luanda, caracterizando-os como possuidores da mesma esséncia, a
morbidez, além das diferencas sociais que se destacam pela interacao
entre os ricos e o afastamento total dos pobres:

(...) Entretanto, limito-me a passear por Olinda e Pernambuco, cidades
tao proximas que a primeira constitui praticamente um bairro da
segunda. Pernambuco distribui-se por duas ilhas, que os rios Capibaribe,
Beberibe e Pina separam do continente. Nas ruas respira-se o mesmo
odor melancdlico que me surpreendeu em Luanda, um entorpecimento
que se transmite das pessoas para as casas, como se toda a populagao
estivesse ja morta e a cidade em ruinas. E, no entanto, ha aqui
bairros opulentos. Os ricos sao odiosamente ricos e ainda mais ricos
e odiosos parecem ser por contraste com a extrema miséria do povo (...)
(Ibidem, 2008, p. 74).

Esse “odor melancdélico”, citado por Fradique, é um elemento
presente nas narrativas de Agualusa como sendo uma marca da cidade
de Luanda, em Angola. Para alguns personagens, como Mandume, no
romance As mulheres do meu pai, o cheiro de Africa é algo ruim, mas,
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para outros personagens, é uma marca que caracteriza o continente.
Em Nacgao crioula, observamos o seguinte comentario feito por Fradique
sobre esse odor:

Desembarquei ontem em Luanda as costas de dois marinheiros
cabindanos. Atirado para a praia, molhado e humilhado, logo ali me
assaltou o sentimento inquietante de que havia deixado para tras o
préprio mundo. Respirei o ar quente e hiimido, cheirando a frutas e a
cana-de-acucar, e pouco a pouco comecei a perceber um outro odor,
mais subtil, melancélico, como o de um corpo em decomposigéo. E a
este cheiro, creio, que todos os viajantes se referem quando falam de
Africa (Ibidem, 2008, p. 74).

Em As mulheres do meu pai, também é observavel a caracterizacao
do cheiro de Africa, nao como algo ruim, mas como representacao de
vida, segundo a opiniao de Dario Reis:

- Ah, Mogambique! Foram anos felizes. As vezes sonho com aquele
tempo. Depois acordo e ainda sinto nos len¢dis o cheiro de Africa.
Quem nio sabe o que é o cheiro de Africa ndo sabe a que cheira a
vida!... (AGUALUSA, 2012, p. 29).

Temos a visao de Mandume e Laurentina, esta que deseja apreciar
o cheiro de Africa, j4 Mandume ndo deseja 0 mesmo, pois est4 no pais
s para acompanhar a namorada que o convenceu a ir, mesmo contra
a sua propria vontade:

Quando o aviao aterrou em Luanda e abriram as portas, parei um
instante no cimo das escadas e enchi os pulmoes de ar. Queria sentir
o cheiro de Africa. Mandume abanou a cabega, infeliz:

- Merda de calor!

Enfureci-me:

- Ainda nem pisdmos em terra e tu ja protestas. Nao sabes apreciar
as coisas boas?

- Que coisas boas?

- Sei 14, o cheiro, por exemplo. O cheiro de Africa!

Mandume olhou-me, perplexo:

- O cheiro de Africa?! Cheira a xixi, carambal...

Fiquei calada. Cheirava mesmo (idem, 2012, p. 29-30).
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Fradique, na medida em que conhece Angola, vai construindo suas
impressoes sobre o pais ao ver que para um viajante recém-chegado a
Luanda presumira que as casas da cidade foram construidas tomando
como modelo as cidades da Italia. Essa semelhanca se faz por meio
da influéncia da mistura cultural, dos ditos “colonizadores” com os
“colonizados”, que foram construindo a cidade, com elementos também
pertencentes a culturas de outras nagoes.

Essa assimilacao é algo decorrente do convivio, mesmo que, a
principio, para os povos colonizados a cultura do colonizador tenha
sido imposta e, consequentemente, o que entendiam por sua cultura
tenha sido inferiorizada. Fradique, ndo com o olhar do colonizador, mas
como participante do processo de troca cultural, observa as semelhancas
fisicas dos ambientes, identificando o que é semelhante ou diferente do
que conhece como sua cultura, além de desejar elementos da cultura
africana, como no fragmento abaixo:

A tua carta deu-me novo alento: lavou-me a alma fatigada, como em
Novembro a chuva limpa em Africa a poeira dos caminhos. Queira ter
comigo o manipanso do velho Conde de Cagliostro — o nosso, o do Nagao
Crioula -, e o sortilégio da sua arte misteriosa, para poder todos os dias,
todos os instantes, conhecer como estas e o que fazes. Eu, aqui, nesta
minha Quinta da Saragoca, fugido ao mortal calor que sufoca Lisboa,
apenas passeio e medito e, claro, penso em ti (AGUALUSA, 2008, p.111).

Laurentina também descreve a paisagem que vé em Africa.

(..-) A paisagem é lindissima. Tenho finalmente a sensacao de estar
em Africa, nos vastos espacos sem arestas de que o meu pai sente
tantas saudades, horizonte aberto, terra vermelha, e os gigantescos
embondeiros dos cartdes postais (AGUALUSA, 2012, p. 29-30).

Para Laurentina, todo o novo que desvenda no processo de
observacao é algo maravilhoso, considera a paisagem de um esplendor
impar, além de ter a “sensacdo de estar em Africa, nos vastos espacos
sem arestas” dos quais o “pai sente tantas saudades, horizonte aberto,
terra vermelha, os gigantescos embondeiros dos cartoes postais” (idem,
2012, p.63). Além de receber incentivo para conhecer melhor a cidade:
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- Ah, ainda nao viu nada. Vocé é jovem, divirta-se. Luanda é uma bela
cidade. Uma das cidades mais bonitas de Africa. E a baia, tdo linda,
nao é? Acho que nao ha nenhuma outra cidade que se possa comparar
a Luanda a nao ser, talvez, o Rio de Janeiro. Além, temos aqui as
noites mais agitadas do continente, e mulheres maravilhosas, mulatas,
pretas, inclusive loiras. Falsas loiras, claro, mas as falsas loiras sao
como os Ray-Ban falsos, mesmo nao sendo auténticas fazem-se notar
(Ibidem, 2012, p. 50-51).

As percepcoes, por vezes, se confundem. Laurentina, em alguns
momentos, fica um pouco sufocada, como no trecho abaixo:

Em Luanda senti algumas vezes que me faltava o ar, enquanto tentava
encontrar um pouco de verde, um pouco mais de azul, correndo entre
um confuso labirinto de muros altos. Aqui respira-se. O ar fresco e
limpo faz bem, como um banho de mangueira que nos lavasse a alma.

- Luanda?! - riu-se Babaera quando lhe falei do meu desconforto. — A
cidade capital é um horror, maninha. Primeiro Deus criou Angola, a
seguir veio o Diabo e criou Luanda (Ibidem, 2012, p.90).

Mandume, por nao querer se permitir ficar no pais angolano,
por muitas vezes, expressa palavras desagradaveis sobre Luanda,
uma possivel demonstragao de desprezo pelo lugar que o perturba
em todos os niveis: “queixa-se constantemente do ruido, da
confusao do transito, das multidoes sem rumo pelas ruas” (Ibldem,

2012, p. 34).

O ruido sufoca a cidade como um cobertor de arame farpado. Ao meio
dia o ar rarefeito reverbera. Motores, milhares e milhares de motores de
carros, geradores, maquinas convulsas em movimento. Gruas erguendo
prédios. Carpideiras carpindo um morto, em longos, ligubres uivos,
num apartamento qualquer de um prédio de luxo. E pancadas, gente
que se insulta aos gritos, clamores, latidos, gargalhadas, gemidos,
rappers berrando a sua indignacao sobre o vasto clamor do caos em
chamas.a menina e a galinha (Ibidem, 2012, p. 45).

Laurentina tenta sempre animar o namorado, falando-lhe palavras
de animo, sobre o pais e as belezas nele existentes. No entanto, muitos
lugares de Angola ainda nao se desenvolveram e, possivelmente,
o desenvolvimento ird demorar chegar.
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Oncécua, como tantas outras vilas de Angola, foi desenhada com
largas avenidas, para ser no futuro uma grande cidade. O futuro uma
grande cidade. O futuro, todavia, atrasou-se. Talvez nunca chegue.
Lavantei-me com cuidado e espreitei pela janela (Ibidem, 2012, p. 15).

Hotéis, restaurantes e praias também sao observados e descritos,
as personagens sempre fazem referéncia ao novo, em comparacao com
o que conhecem de outros paises, como no fragmento abaixo:

O hotel Terminus foi inteiramente recuperado por um banco privado
angolano. Atrés, nas areias purissimas da praia, ergue-se agora um
bar-bangal6. Também me lembrava de uma praga, em frente ao porto,
onde reencontrei uma enorme tartaruga em cimento, um pouco
desconjuntada. Almog¢amos, muito bem e por bom preco, no Tamaris,
um restaurante decadente mas digno, propriedade de uma senhora que
tem o mesmo nome da minha avé paterna: Rosa Maria Carvalho. No
andar superior funciona um pequeno casino. Também passeamos pela
Restinga. Belissimas praias. Terminamos a tarde com um mergulho
nas aguas mornas da Baia Azul (Ibidem, 2012, p. 66).

Portugal é sempre uma referéncia positiva em relacgao as criticas
com as cidades africanas, elemento também utilizado para comparacdes
e desabafo das personagens: “janeiro declina. Um més mau para se
morrer, mesmo em Lisboa, onde até no inverno surgem com frequéncia,
desgarrados e sonolentos, como papoilas dispersas num campo de trigo,
dois ou trés espléndidos de verao” (Ibidem, 2012, p. 17).

Elementos que sdo comparados ao Brasil também se destacam
na narrativa como o “O cristo-Rei, uma réplica ana e um pouco
tosca do magnifico Cristo-Redentor, que vela pelo Rio de Janeiro, foi
inteiramente recuperado. A partir dele tem-se uma vista geral da cidade”
(Ibidem, 2012, p.77).

Cada contato de Laurentina com os angolanos possibilita-lhe
conhecer o pais, pois as conversas que constrdi durante a investigacao lhe
oferecem mais conhecimento sobre a histéria do pais e de seus habitantes,
o que a deixa fascinada, como, por exemplo, o que lhe conta Merengue:

Merengue também me disse que vivendas em Luanda custam uma
fortuna, mesmo as mais degradadas. Muitas foram ocupadas na altura
da independéncia por camponeses pobres, vindos dos musseques, que
as depredaram e aviltaram.
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Nesse sentido, nota-se que as relagoes existentes nesses paises
possibilitaram um desenvolvimento cultural rico de diversidades. As
personagens dos romances caracterizam, ao seu modo, cada experiéncia
nas diferentes cidades visitadas e permitem que os leitores possam sentir
as mesmas sensacoes que as personagens sentiram.

CONSIDERACOES FINAIS

Os romances em andlise propoem uma reflexao de carater filosofico
acerca dos tracos transculturais que compoem o homem contemporaneo,
possibilitando um conceito que ultrapassa perspectivas nacionais e
nacionalistas que culminam em uma situacao de fronteira, onde o
individuo se constitui como mutavel. A experiéncia vivenciada pelos
viajantes do dltimo navio negreiro evidencia o carater transnacional e
intercultural de que fala Gilroy, quando argumenta sob as possibilidades
da utilizacao do atlantico.

Os personagens Fradique Mendes e Ana Olimpia, do romance Nagdo
crioula, e Mandume e Laurentina, do romance As mulheres do meu pai
possuem nacionalidades diferentes, mas ao entrarem em contato com
novas culturas passam a aceita-las, transformando assim, a sua ideia de
nacao e consequentemente a sua identidade. Nesse contexto, Deleuze e
Guattari (2011) afirmam que “as trocas o sao, com todas suas fungoes de
habitat, de provisao, de deslocamento, de evasao e de ruptura” (p.22).

A viagem possui um poder transfigurador e transformador, os quais
influenciam o entendimento das personagens sobre quem realmente sao.
Esse sentido é invocado pelas personagens, que, ao retornarem ao seu
ponto de origem e nao mais se veem como quando iniciaram a jornada.
Em As mulheres do meu pai, Laurentina representa bem o papel de um
ser em transfiguracao, conheceu Portugal aos quatro anos, a primeira
analogia que faz ao pais é com uma maca, ainda no aeroporto a considera
acida, assim como também o pais que acabou de chegar. A sinestesia é um
recurso estilistico utilizado por Agualusa, para demonstrar as sensacgoes
das personagens ao se depararem com um novo pais. Laurentina percebe
Portugal a partir do paladar, enquanto Mandume percebe Africa por
meio do uso do olfato “entra pelas janelas abertas um perfume denso,
humido. Respiro fundo e sinto que o coracao me bate mais rapido.
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O famoso cheiro de Africa?” (AGUALUSA, 2012, p. 201). O Fradique de
Nacao Crioula também associa o cheiro das cidades, “naquele tempo,
a noite, Luanda inteira cheirava a jinguba (amendoim), pois era com
0leo extraido das sementes desta planta que se iluminavam as ruas”
(AGUALUSA, 2008, p. 140).

Os romances sao lidos sob a categoria do hibridismo, no qual as
personagens em contato com o “outro” vao modificando o seu “eu”.
Laurentina oscila de identidade a cada contato que estabelece. Sai
de Portugal como Portuguesa que deseja encontrar em Africa suas
raizes, durante o percurso os elementos que vai conhecendo sao
potencializadores de sua mutacao, possibilitando, nao mais o seu préprio
reconhecimento.
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A LINGUA DO COLONIZADORE A (RE) ESCRITA
DE MIA COUTO

Sayonara Souza da Costa

Podemos considerar a lingua como um instrumento extremamente
poderoso, pois ela é responsavel nao apenas pela comunicac¢ao individual,
mas também, por difundir, guardar e registrar aspectos que compdem
uma sociedade. De acordo com Barthes (2004), é através da linguagem
que o poder é exercido e é justamente a lingua a expressao obrigatoria
desta linguagem. Ainda dentro desta perspectiva, Barthes (2004, p. 6)
diz: “A linguagem é uma legislacao, a lingua é seu c6digo. Nao vemos o
poder que reside na lingua, porque esquecemos que toda lingua é uma
classificacao, e que toda classificacao é opressiva”. Muitas vezes, estamos
tao habituados a utilizar nossa lingua materna que deixamos de refletir
a respeito dos aspectos que estao em seu entorno.

A lingua é um paradoxo, pois a0 mesmo tempo em que pode
ser libertadora, também pode aprisionar.A partir do instante em que
classificamos e submetemos um individuo a usar determinada lingua,
estamos, assim, o colocando em situacao de servidao e o privando da
sua liberdade comunicacional. Por isso, Barthes (2004) afirma que a
lingua enquanto classificatoria é uma forma de opressao, é de certo
modo, um mecanismo de segregacao. Por outro lado, a lingua também
pode servir como instrumento de libertacao, como é o caso de quando
ela é utilizada na literatura.

E através da literatura que as diferencas entre as linguas e culturas
se aproximam, fazendo com o que, tenhamos uma riqueza cultural
cada vez maior. Pois a universalidade da literatura coloca em xeque as
diferencas que possam ser causadas pela lingua. Conseguimos ver na
cultura do outro, elementos que também perpassam a nossa e, mesmo
que nao possamos perceber tais diferencas, nos colocamos no lugar
deste sujeito e o que poderia ser uma barreira, torna-se elemento de
aproximacao.

Com relacao a estas reflexoes acerca da lingua, devemos pensar
que a mesma deve ser livre, de modo que nao seja utilizada como um
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instrumento de repressao ou cerceamento, mas que venha a ser libertadora.
Que o individuo tenha a sua disposicao aquela que o agrade e nao que
seja imposicao do outro, seja por qual motivo for, que, neste sentido, a
lingua e o falante sejam livres para fazer suas escolhas linguisticas como
o querem e nao por forca de algum motivo ja estabelecido.

Quando pensamos em uma na¢ao ou até mesmo em uma
comunidade, nao podemos desassociar também a ideia de que ali
existe sua lingua. Afinal, ela é o mecanismo que utilizamos para nossa
comunicacao em sociedade. Mesmo que em muitos casos a comunicacao
escrita nao seja recorrente ou amplamente difundida, a oralidade é
um meio forte de veiculacao desta lingua. No caso de Mocambique, a
variedade de linguas foi um dos motivos que acabou a colocar o Portugués
como lingua oficial. Caniato (2005) nos traz uma informacao relevante
acerca desta multiplicidade encontrada na comunicacao do pais.

Em Mogambique a lingua oficial e de unidade é o portugués, escolhida
em razao da multiplicidade de linguas ali faladas, com oito linguas
bantas principais, que se distribuem por zonas linguisticas, atingindo
mais de quarenta variantes. (CANIATO, 2005, p. 18)

Ainda permeando este territério, vemos a lingua portuguesa como
um instrumento para agrupar, Caccia-Bava e Thomaz (2001) afirmam
que, por possuir uma grande variedade linguistica, o governo frelimista
em seu esforco de unificacao do pais, a toma como um instrumento
forte para esta finalidade.

Para Benedict Anderson (2009, p. 189), “[...] a coisa mais importante
quanto a lingua é a sua capacidade de gerar comunidades imaginadas”.
Neste sentido, a lingua seria o objeto que criaria tal comunidade: a
partir dela seriam construidas todas as outras vertentes que compoe a
mesma, ela é imaginada nao por ser irreal, mas porque os individuos
que a compoem, mesmo nao se conhecendo, compartilham de varias
similitudes.

Houve um empenho no que concerne em colocar a lingua
portuguesa mais proxima da cultura do povo mocambicano. Quando
chegaram ao pais, os colonizadores certamente encontraram outras
tantas linguagens utilizadas pelo povo e, desta maneira, a lingua oficial
do colonizador mistura-se ao do colonizado. Vejamos:
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Na colonizacio da Africa, o colonizador encontrou - e ignorou - uma
infinidade de linguas. Se essas linguas foram invadidas, a lingua do
colonizador também nao seria mais a mesma, porque o que ela diz
nas col6nias nao coincide com o que diz na metrépole. (MAQUEA,
2010, p. 48)

Com o distanciamento dos colonizadores da sua cidade de origem,
a propria lingua por eles utilizada, também se modifica. Até mesmo para
que se mantenha uma comunicacao, é necessario compreender o que 0
outro diz, e assim acabam misturando e adaptando as linguas de acordo
com a necessidade comunicacional.

Outro aspecto que chama a atencao e é discutido por diversos
estudiosos, estd relacionado a escolha linguistica e dos tracos da
coloniza¢ao que permanecem (ou nao) baseados na Lingua Portuguesa.

Entre suas reflexoes acerca da identidade nacional mogambicana. Mia
Couto discute, ainda, a pervivéncia de tracos da memoria ancestral
teldrica e seu resgate através da ficcao, bem como aborda diferentes
fendmenos e aspectos linguisticos, trazendo a baila as tensoes entre
a lingua portuguesa-lingua do colonizador-, em produz sua obra, e
as muitas linguas locais, e entre a oralidade prépria das tribos da
terra, representadas no falar das personagens ou na insercao de ditos
supostamente populares, e a transposi¢ao desse falar para a lingua
literaria, notadamente na sua escrita. (GARCIA, 2010, p. 90)

No caso de Mocambique, onde a lingua portuguesa foi imposta a
partir do periodo de colonizacao, o processo, de certa forma, é diferenciado
pela extensao do tempo em que foi colonia de Portugal e a busca pela
afirmacao da comunidade local. Vérios lugares do mundo passaram por
processos semelhantes; assim, nao foi apenas pelas maos de Portugal,
outros paises também difundiram sua lingua através deste processo,
linguas estas como o espanhol e o inglés.

O portugués, enquanto vernaculo utilizado pelo colonizador é
difundido dentro da comunidade que foi tomada, tornou- se assim, por
imposicao, seu idioma também.

Afinal, as linguas imperiais nao deixam de ser vernaculos, e, portanto,
verndculos particulares entre muitos outros. Se Mocambique radical fala
portugués, isso significa que é o portugués o meio pelo qual Mogambique
é imaginada. (ANDERSON, 2009, p. 190)
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Embora parte de Mocambique fale o portugués, devemos pensar:
este Mocambique é imaginado por quem? Ja que a afirmacao de Anderson
nos diz que se este portugueés é utilizado, logo ele é meio pela qual a
mesma € imaginada. Se parte daquela comunidade tem utilizado a lingua
do seu colonizador para comunicacao, logo, eles tém crengas parecidas,
no sentido que, nao é que deixaram para tras a sua cultura ou os seus
costumes, mas apropriaram-se de algo que naquele momento os uniu.

Mas, se ja existia naquela comunidade outra lingua, ou até mesmo
mais de uma lingua materna, aquele lugar pode facilmente tornar-se
multilingue, pois além da lingua materna e a do colonizador, certamente
encontraremos diversos idiomas autdctones que também sao utilizados
oralmente para a comunica¢do em os falantes. E bem verdade que, com
o passar dos anos, pode ficar cada vez mais dificil que os nativos daquela
comunidade conhecam a lingua e os dialetos que ali eram utilizados, visto
que, com a assimilacao da lingua do colonizador, muito do que era nativo
se perdeu. Appiah (1997) nos traz uma reflexao acerca da persisténcia
das linguas coloniais, ele afirma que a dificuldade de estudar uma lingua
a qual os manuais e livros didaticos nao contemplam, colabora para que
aquela que foi imposta se sobressaia.

Ainda dentro das questdes relacionadas a lingua e a sua imposicao,
vejamos o caso da peca teatral escrita por Willian Shakespeare (1564-
1616) datada de meados dos anos de 1610 e 1611, intitulada de The
tempest (A tempestade), que se tornou alvo dos estudos pds-coloniais
gracas ao seu enredo e a dois personagens: Préspero e Caliban. Gomes
(2013) nos mostra a relevancia dos estudos pds-colonialistas pautados
nas questoes voltadas a 6tica do opressor e do oprimido, tomando como
pressuposto a peca shakespeariana.

Na obra, ap6s conquistar uma ilha Caribenha a qual Caliban
habitava, Préspero o vé como um nativo desprovido de qualquer
conhecimento, um selvagem. Dessa maneira, ele o ensina a falar, de
modo que despreza o que Caliban ja conhecia, como se ele sequer
pudesse organizar suas ideias.

A lingua imposta pelo colonizador torna-se uma arma para Caliban,
com ele a utilizando como mecanismo de defesa ao seu algoz, inclusive
para praguejar contra ele e amaldicoa-lo. E interessante refletir em como
a lingua aqui se torna um instrumento bilateral, pois ao passo que é
opressor, visto que Caliban foi obrigado a aprender o que Préspero quis
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ensinar, também é um mecanismo de libertacao, pois agora ele consegue
lutar em igualdade a partir da linguagem.

Como muitos Calibans, a imposi¢ao de uma nova lingua pode
ser extremamente invasiva, pois pode prejudicar de maneira violenta
a cultura e os costumes de uma localidade. Mas, como vimos, o fato da
assimilacao daquela lingua pode ser tratado por outro aspecto, o uso
da mesma para afrontar e enfrentar aquele que a imp0s. No caso de
Mocambique, embora se deva ter cuidado para que nao se perca a lingua
materna e os dialetos locais que sao imprescindiveis para manter viva
a identidade de seu povo. Por outro lado, agora a lingua do opressor é
utilizada para (re)contar a histéria, sem medo de perseguicoes, do jeito
que estda em sua memoria. A lingua imposta é agora um mecanismo de
afirmacao, a literatura é apenas um destes e com seu poder de alcangar
diversos outros lugares, fortalece ainda mais este povo.

Partiremos, pois, para outro ponto de grande relevancia: a escrita
de Mia Couto, algo que suscita bastante discussao. Isto porque, ao lermos
Couto, podemos identificar inimeras caracteristicas que diferenciam
seu modo de escrever de outros escritores. Seja pela criacao de novas
palavras, ou pelo uso de expressoes do seio da sua comunidade, a verdade
é que nao temos em seus escritos o portugués puramente europeu.

No pés-independéncia dos paises africanos de lingua portuguesa
oficial, a massificacao do uso do Portugués teve como consequéncia a
formacao de variedades locais desta lingua, que, apesar de apresentarem
ainda alguma instabilidade, constituem ja o patrimonio linguistico de
comunidades importantes. (GONCALVES, 2000, p. 213)

Se a lingua do colonizador tornou-se oficial apds o processo de
independéncia, o uso entre os falantes nativos acaba por gerar uma
diversidade linguistica, isso porque a lingua que era utilizada pela
comunidade nao pode simplesmente desaparecer.

Quando falamos em lingua, seja ela qual for, estamos nos referindo
a um instrumento de comunicacdo que esta sempre em mudanga pela
dinamicidade que ela possui. Costumamos dizer que a lingua é viva e,
por isso mesmo, nao podemos conceber que ela nao passe por mudancas,
algumas delas sao mais lentas, outras acontecem rapidamente, mas a
verdade é que as mudancas sao latentes.
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Se a lingua ja possui este carater de mudancgas e dinamicidade,
imagine pensar em uma localidade que, possuia sua lingua materna
e foi obrigada a absorver outra por causa da situacao de colonizagao
vivida. Foi assim em diversos paises africanos, mas especificadamente
trataremos aqui de Angola e Mocambique. Vejamos:

As variedades do Portugués de Angola e Mocambique estao em
formacgao num contexto de contacto com linguas do grupo bantu, e
distinguem-se do padrao europeu por alteracoes registradas a nivel
do seu sistema fonético-fonoldgico, do 1éxico e também da sintaxe.
De um modo geral, o fato do Portugués nao ser a lingua materna da
maior parte dos locutores, parece “acelerar” o processo de mudanga
desta lingua. Contudo as alteracoes registradas apresentam ainda
grande instabilidade e variabilidade, nao sendo partilhadas de
forma sistematica pela totalidade destas comunidades linguisticas.
(GONCALVES, 2000, p. 215)

Como vimos, por nao partilhar da lingua portuguesa como sendo
sua lingua materna, o processo de mudanca acaba sendo ainda mais
rapido e variado. O que nao é de causar estranheza, pelo contrario, desta
mistura era se esperar que houvesse tamanha instabilidade.

Agora tratando um pouco da linguagem literaria, esta, por sua
vez, nao poderia ser isenta desta diversidade linguistica. O escritor
acaba por imprimir as caracteristicas linguisticas que o cercam, da sua
comunidade, naquilo que ele expressa através da sua escrita literaria.

A literatura possui a liberdade que o escritor precisa para sua
criacao, dentro do texto literdrio nao podemos julgar o que é certo
ou errado do ponto de vista gramatical. E na diferenca da escrita que
percebemos mecanismos de leitura que vao instigar o leitor, se estao
ali, nao foi de maneira aleatdria, mas sim, pensado pelo seu autor para
provocar alguma sensagao em quem faz a leitura.

Enquanto processo de criacao artistica, a literatura tem as
caracteristicas peculiares que cada escritor imprime em suas obras.
Desta maneira, nao poderia ser diferente com a elaboragao dos textos
literarios de Mia Couto, ele tem suas peculiaridades relacionadas a
escrita, inclusive, outros escritores que sao seus contemporaneos, tem
sua opinido com relac¢ao a escrita do mesmo. Vejamos o que o escritor
angolano Ondjaki afirma sobre a literatura de Couto:
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Acompanho ha muito tempo a sua horta de palavras. Passeio-me
pelas formas, detenho-me nos limites, nas caricias e nas escarpas
que ele anda tecendo na lingua portuguesa. Ou deveria dizer lingua
“miambicana”...? [...] mas tenho pra mim que o seu jardim tem tanto
de no quanto de mundo. (ONDJAKI, 2010, p. 50)

Como podemos ver na afirmacao desse autor, Couto tem um
projeto de escrita bastante peculiar, como foi mencionado: uma lingua
“miambicana”, isso porque fica muito evidente em seus textos, que as
palavras criadas nao sao colocadas de forma aleatoéria, vai além de criar
um estilo, é presentear o leitor com algo novo sempre.

Ungulani Ba Ka Khosa, escritor mo¢ambicano, também faz
suas afirmacoes referentes a obra de Mia Couto, os dois possuindo
a mesma nacionalidade e vivenciando as mesmas dores e alegrias
referentes ao seu pais, tem uma proximidade ainda maior, visto
que a identidade nacional perpassa a ambos. Observemos, pois,
o que ele diz referente a Couto:

[...] pedem-me uma leitura, um olhar, um escorco a um escritor que
ha muito se remessou, com seu engenho, para horizontes que nao se
confinam somente as fronteiras mundiais da lingua da sua escrita,
do seu discurso literario. Que palavras para um transfronteirico, um
disseminador de linguagens, de imagens, de identidades de um rincao
dos tréopicos perdidos, para a geografia do mundo, para o mapa dos
saberes perenes, sendo o enaltecimento desse magistério, desse exemplo
que nunca se escorou nas efémeras facilidades tropicais, por valer-se
sempre do seu talento, da sua arte. (KHOSA, 2010, p. 55)

Um escritor, ao analisar a obra de outro, certamente tem um
olhar critico bastante apurado, visto que vivem de realizar a mesma
construcao e expressao artistica, que € a literatura. Como afirma Khosa
(2010), Couto transpoe as barreiras linguisticas e remonta um espaco
de escrita pautado em criagoes de uma nova linguagem, perpassando
também a cultura a qual ele utiliza para envolver suas criacoes.

Vimos nos excertos acima o que os escritores contemporaneos
Ondjaki e Khosa discorrem a respeito de sua escrita de Couto, mas, e o
préprio? Como se iniciou esta relagdo com a linguagem e o percurso de
escrita das suas obras? Em uma de suas entrevistas podemos observar
alguns aspectos referentes a isto, de modo que obtemos respostas para
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alguns de nossos questionamentos. Vejamos, entao, alguns trechos
desta entrevista:

Entao era assim: estas vozes pediam uma outra maneira de falar e eu
tive de deixar entrar a rua na pagina escrita. E depois também por um
certo gosto poético de trabalhar o préprio instrumento da escrita e me
ocupar da linguagem. Para mim é tao importante a linguagem como a
prépria estéria, como a propria narrativa. (COUTO, 2010, pp.143-144)

Couto tem uma preocupacao com o seu leitor, uma literatura que
se aproxime das pessoas e que de forma alguma venha a ser excludente
a partir do nivel de compreensao destes. A influéncia da oralidade e das
vozes da comunidade é parte constituinte da sua composicao literaria.
Para o referido escritor, essa linguagem é tao importante quanto o
enredo ali descrito, possui 0 mesmo peso.

Em muitos dos seus textos, as palavras utilizadas por Couto nos
remetem fortemente a linguagem oral e, talvez por este motivo, muitos
possam colocar tal linguagem em um nivel menos elevado, até mesmo
acreditando que se fosse utilizada apenas a norma padrao da lingua, a
literatura tivesse mais prestigio. Este foi um problema enfrentado por
Couto durante seu processo de producao literdria, visto que muitos
questionaram este processo tao peculiar que ele utiliza.

A linguagem literaria pode permear diversas facetas linguisticas,
quem vai determinar isto, é aquele que a escreve, pois € ele quem sabe
quais as acoes quer causar ao leitor. De forma alguma, pode-se julgar
que um uso da lingua que nao corresponda a norma, vai diminuir ou
inferiorizar uma comunidade, muito pelo contrario, vai mostrar a
pluralidade que a mesma possui. Como o préprio Couto afirma, este
medo certamente provém em demonstrar ao ex-colonizador que eles
possuem assim tal fragilidade em conhecer bem a lingua portuguesa.
Ainda dentro desta perspectiva, Maquea (2010) nos diz:

Os elementos formais da lingua sao um lugar privilegiado para
subverter a cultura da metrépole colonizadora, mas é também no plano
multifacetado da representacdo do imagindrio africano que a histéria
se levanta e questiona suas préprias relacoes com a independéncia
do pais, criando a possibilidade de invengao de um modo préprio de
existéncia. (MAQUEA, 2010, p. 125)
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Se por um lado temos a formalidade da lingua como lugar de
privilégio ligado aos colonizadores, por outro, temos a possibilidade de
mudanca referente ao uso da mesma. A independéncia do pais pode ir
além das questoes politicas, é uma independéncia que tange diversos
aspectos de uma sociedade, inclusive o linguistico.

Brasil e Mocambique sao paises que tém entre si aspectos que 0s
colocam em conexao, comec¢ando pelo processo histérico da invasao dos
colonizadores portugueses, e a imposicao de sua lingua como idioma
oficial. E bem verdade que, em ambos os povos existem outros dialetos
que permeiam seu territdrio. O que eles também tém em comum € esta
formacao do portugués com suas peculiaridades. O Brasil, com toda
sua diversidade cultural, tem na lingua diversas palavras que nem de
longe lembram o portugués europeu que proveio de Portugal. Da mesma
maneira, em Mogambique, a lingua, de fato, ¢ uma marca dos muitos anos
de colonizacao portuguesa, mas temos as diferencas que a tornam tnica.

O portugués é o pilar mais forte para a construcao daquilo que é
a unidade nacional ou a mocambicanidade e esta é uma situagao
contraditéria, confllituosa: é preciso que este portugués seja um
portugués nosso, um portugués sentido como alguma coisa que confere
alteridade aos mogambicanos em relacao aos outros grupos que falam
de uma outra maneira e reorganizam o portugués de uma outra forma.
Esta é uma intencao politica, sim, mas eu ndo o fiz porque pensei a
nivel de projecto politico; eu comecei por um gosto, aquilo me assaltou,
e foi fazendo; s6 depois fui pensando naquilo que estava fazendo.
(COUTO, 2010, pp. 144-145)

A (re)organizacao da lingua portuguesa é, sem davida, uma
maneira de apagar um pouco as marcas deixadas pela colonizacao.
Mia Couto assim o fez, mesmo sem existir, de fato, uma mobilizacao
para isto relacionado a politica do pais, mas sim, por um gosto pessoal
desenvolvido e, apenas depois pode compreender este fendomeno em
sua literatura.

O que percebemos na literatura de Mia Couto é que, apesar de
escrita em Lingua Portuguesa, tracos da oralidade encontrada nas
comunidades torna-se um meio de enriquecer a sua escrita, também com
uso dos neologismos tao bem aplicados por ele. “A literatura produzida
por Mia Couto faz emergir, no plano da ficcionalidade, esse debate
acalorado, bem recebido por uns, rechacado por outros, mas que nao se
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deixa passar desapercebido por ninguém.” (GARCIA, 2010, p. 90) Como
vimos, é um debate longo e que certamente toma diversas vertentes,
mas o que é, de fato, importante, é que tal literatura consegue alcangar
diversas localidades, aproximando, ainda, aqueles que foram colonizados
pelos mesmos colonizadores.

A lingua portuguesa, neste aspecto, torna-se algo de grande
relevancia, visto que esta dentro de uma contextualizacgao histdrica
muito forte, deixa de ser apenas uma lingua como instrumento de
comunicacao, para ser a representacao e marca histérica de um periodo
longo marcado por muitos conflitos e lutas armadas. Assim, o idioma passa
a ter um lugar vigente entre as associacoes relacionadas a identidade e
a cultura, inflando uma discussao bastante pertinente, mas que € dificil
de dimensionar até que ponto é benéfica ou nao.

Desta forma, Couto, como também outros escritores africanos,
tem em suas maos a capacidade de mostrar ao mundo as dores, conflitos
e, também, a cultura por eles vivenciada. Como afirma Martins (2013)
a literatura em lingua portuguesa escrita pelos mocambicanos torna-
se um registro da histéria. Assim, temos na literatura um recurso de
grande riqueza no que concerne este processo de nacionalizacao, criando
um entorno favoravel para (re)contar o processo histérico vivido pela
comunidade.
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VOZES POS-COLONIAIS NAS LITERATURAS
AFRICANAS DE LINGUA PORTUGUESA:
JOAO PAULO BORGES COELHO

E UNGULANI BA KA KHOSA

Jodo Batista Teixeira

INTRODUCAO

A ficgao que se tem praticado nos tltimos anos em solo africano
poe em evidéncia uma literatura com as cores e identidades locais e em
didlogo permanente com os temas que correm todo o planeta, o que
a caracteriza entre outras posi¢oes, como uma literatura que nao se
isola no continente e no além — mar e para além das fronteiras mostra
e ficcionaliza as angustias e performances do homem pds-moderno e
identificado como po6s-colonial.

Representantes dessa geracao, Joao Paulo Borges Coelho e Ungulani
Ba Ka Khosa, ambos mogambicanos trazem em seus textos um retrato
e representacao de um Mocambique agonico e herdeiro de habitos
coloniais que se reordenam no pds-independéncia no discurso tnico
da FRELIMO, partido libertador que se imp0s como Gnica vertente de
pensamento e ideologia politica formado e alicercado na orientacao
marxista —leninista num socialismo que apds a libertacao definiu as bases
da criagao do homem novo que deveria se comprometer o “nascimento
da nacao e a morte da tribo”, expressao comumente dita e base das
cartilhas de doutrinacao partidaria do governo que até os dias atuais
se mantém no poder.

Suas obras se elaboram a partir da narracao da nacao e daqueles
que sem voz e forcados a esquecer e reelaborar uma memoria Uinica, sao
punidos e levados a revelia aos campos de reeducacao, uma das medidas
para “limpar e reeducar” aqueles que deveriam estar aptos para servir
e manter a nova sociedade que se ergue apos a libertacao.

Joao Paulo Borges Coelho através de sua obra Campo de Transi-
to(2007) e Ungulani Ba Ka Khosa com Entre Memorias Silenciadas(2013)



Vanessa Riambau Pinheiro (Organizagdo)

ficcionalizam esse momento da histéria de Mogambique em que muitos
civis tiveram seus direitos e liberdade cassados através de um sistema
de isolamento, doutrinagao, trabalho forcado e morte social através
da imposicao de uma rotina de medo e silenciamento como pratica de
reenquadramento politico e punicao para quem nao estivesse apto a
compor a nova nacao.

Nesse contexto de Mo¢ambique contemporaneo, as literaturas de
Borges Coelho e Ba Ka Khosa surgem como representacgoes dos discursos
nao reconhecidos e nao divulgados de um territério do medo e do siléncio.
Sao cidadaos mogambicanos cacados por outros mog¢ambicanos que
através de uma rotina autoritaria, trazem uma cena do horror para um
povo que cansado do jugo colonial se vé agora prisioneiro daqueles que
outrora ofereceram e se comprometeram com a liberdade.

Sao essas caracteristicas da literatura de Joao Paulo Borges Coelho
e Ungulani Ba Ka Khosa que oportunizam e convocam as vozes pos-
coloniais representadas por aqueles que nao puderam dizer de si, de
seus medos, angustias e morte social.

Sobre o Pés-colonial:

O termo Pds-colonialismo pode entender-se como incluindo todas as
estratégias discursivas e performativas(criativas, criticas e tedricas)
que frustram a visao colonial,incluindo,obviamente,a época colonial;
o termo é passivel de englobar além dos escritos provenientes das
ex-coldnias da Europa, o conjunto de praticas discursivas, em que
predomina a resisténcia as ideologias colonialistas, implicando em um
alargamento do corpus, capaz de incluir outra textualidade que nao
apenas das literaturas emergentes, como o caso dos textos literarios
da ex-metropole,reveladores de sentidos criticos sobre o colonialismo.
(LEITE, 2013, p. 11)

Assim, o Pds-colonial vem contra o discurso ja conhecido e
difundido na literatura da colonia e implementado pelo Imperialismo,
e que ainda persiste no imaginario dos que detém o poder e mascaram
suas intencoes em discursos que mais mantém do que liberta o colonizado
das amarras do pensamento colonizador.

O poder muda de espacos e de mao ao se libertarem do colonialismo
adentram em seguida um outro campo politico que prometera a construcao
e um novo Mo¢ambique. Para a populacao carente de politicas publicas
e da garantia dos direitos civis e humanos é oferecido a “reeducagao”.
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Ungulani Ba Ka Khosa e Joao Paulo Borges Coelho sao autores que
reorganizam e desmatelam os discursos e apresentam as situagoes que
nao comumente discutidas em ambito do préprio espago mocambicano,
a questao da reeducacao no periodo pés-independéncia é uma vertente
da histdria da qual nao se fala e poucos autores de ficcao se ocupam
de representar os momentos em que 0s civis mocambicanos tiveram
por um longo periodo os seus direitos cassados e obrigados a compor
os quadros dos excluidos e impréprios para “o crescimento” da nacao.

LITERATURA AFRICANA DE LINGUA PORTUGUESA
E OS DESCAMINHOS E ERRANCIAS DO POS-COLONIAL

Rita Chaves (2004, p. 147) explica que profundamente marcada pela
Histdria, a literatura dos paises africanos de Lingua Portuguesa retoma
a dimensao do passado como uma das matrizes de seus significados. A
ruptura tao abrupta no desenvolvimento cultural do continente africano e
as relacoes de contato com o mundo ocidental sob atmosfera de choque e
intervencao direta na organizacao de seus povos elaboram instrumentos
de peso na reorganizacao das sociedades que fizeram a independéncia de
seus paises. Tao recentes, e feitas no complexo contexto dos anos 70 e
sua conjuntura internacional, essas independéncia nao dariam conta do
desejo de acertar o passo na direcao do projeto utdpico que os mobilizara.

Nesse contexto de Século XX e XXI, autores representativos e com
uma escrita feita com base nos conflitos pela libertacao, guerra civil
e as contradi¢oes que fazem as novas sociedades recém-libertas que
apresentam quadros de exclusao e cisao dos direitos civis, sdo temas que
ficcionalizados nos impoem uma maneira diferente de olhar para esses
territorios com uma atencao especial para a Historia e um cuidado na
forma como sao ficcionalizados os fatos e situacoes que dizem muito
do que ocorreu no periodo em que se implementam politicas e modos
de governacao que inserem um novo cotidiano nao-utépico e violento a
ponto de termos noticia através e também da ficcao dos temidos campos
de reeducacao, tema do qual se ocupam Joao Paulo Borges Coelho e
Ungulani Ba Ka Khosa,autores que com uma ficcado contemporanea aos
fatos politicos de Mogcambique informam os desmandos do governo
socialista e da ordem imposta por Samora Machel e pela FRELIMO.
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Importa destacar sobre Pds-colonialismo que:

O termo Pds-colonialismo pode entender-se como incluindo todas as
estratégias discursivas e performativas(criativas, criticas e tedricas)
que frustram a visao colonial,incluindo,obviamente,a época colonial;
o termo é passivel de englobar além dos escritos provenientes das
ex-colonias da Europa, o conjunto de praticas discursivas, em que
predomina a resisténcia as ideologias colonialistas, implicando em um
alargamento do corpus, capaz de incluir outra textualidade que nao
apenas das literaturas emergentes, como o caso dos textos literarios
da ex-metrépole,reveladores de sentidos criticos sobre o colonialismo.
(LEITE, 2013, p. 11)

Dessa forma, P6s-colonial relaciona termos e obliteragcoes daquilo
que se impoOs na colonizacdo como uma forma de narrar e representar
o espaco africano sob a égide e visao do colonizador e na atualidade
revisitados pela ficcao como forma de contraponto ao que comumente
era discurso Unico.

Homi Bhabha (1998) fornece uma categorizacao do Pés-colonial
e assevera que:

A critica p6s-colonial é testemunha das forcas desiguais e irregulares
de representacao cultural envolvidas na competicao pela autoridade
politica e social dentro da ordem do mundo moderno. As perspectivas
p6s-coloniais emergem do testemunho colonial dos paises do Terceiro
Mundo e do discurso das “minorias” dentro das divisdes geopoliticas de
Leste e Oeste, Norte e Sul. Elas intervém naqueles discursos ideoldgicos
da modernidade que tentam dar uma normalidade hegemonica ao
desenvolvimento irregular e as historias diferenciadas de nagdes, racas,
comunidades, povos. Elas formulam suas revisoes criticas em torno
de questoes de diferenca cultural, autoridade social e discriminacao
politica afim de revelar os momentos antagonicos e ambivalentes no
interior das racionalizacoes da modernidade.

As expressoes colonial e suas implica¢oes nos levam a interpretar
as nacoes e suas maneiras de manipular e atuar do ponto de vista
organizacional e politico. E o caso de Alberto Quijano (2010) que ao
apresentar nos Estudos Pds-coloniais a categoria de “colonialidades”,
ainda na perspectiva das relagoes de poder (Colonialidade do poder), entre
os paises de Primeiro Mundo e Terceiro Mundo. Quijano (2010, p. 130),
define colonialidades como conceito ainda vinculado ao colonialismo
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este ultimo vinculado a dominacao e exploracao de uma determinada
populacao que subjuga a outra em outra jurisdigao territorial o que nem
sempre implica em relacoes racistas de poder. O Colonialismo sendo
mais antigo, enquanto que a Colonialidade tem vindo a provar, nos
ultimos 500 anos, ser mais profunda e duradoura que o colonialismo.
Mas, foi, sem divida engendrada dentro daquele e, mais ainda, sem ele
nao poderia ser imposta na intersubjetividade do mundo tao enraizado
e prolongado.

ENTRE AS MEMORIAS SILENCIADAS, DE UNGULANI BA KA
KHOSA E CAMPO DE TRANSITO, DE JOAO PAULO BORGES
COELHO: TRAMAS E DRAMAS ENTRE FICCAO E HISTORIA

Fernanda Gallo (2015, p. 293), expoe sobre a obra ficcional de
Ungulani Ba Ka Khosa, que:

Entre as memorias silenciadas, Ungulani Ba Ka Khosa, nome tsonga
de Francisco Esat Cossa, dilui o passado no presente, a ficcdo na
realidade, fazendo da literatura um vivaz espaco para o debate
politico. Confundador da revista Charrua, Khosa, assim como Joao
Paulo Borges Coelho, Mia Couto, Paulina Chiziane e outros escritores
mocambicanos contemporaneos, produzem uma literatura, de certa
forma desencantada com a utopia do pés-independéncia - FRELIMO,
no poder desde 1975, das formas de ser/crer dos povos mocambicanos.

Os escritores mocambicanos contemporaneos como Joao Paulo
Borges Coelho e Ungulani Ba Ka Khosa ficcionalizam a histéria e informam
sobre os “campos de reeduca¢ao”, como espacos de disseminacgao das
ideias de construcao de uma nova nacao. A utopia, sentimento que
alimentou os mocambicanos na luta pela libertacao do colonizador
portugués agora se dilui em um sentimento agonico e um cotidiano
violento e cheio de incertezas.

Se por um caminho a fic¢ao colonial sé reiterava os costumes e
valores europeus criando uma literatura que além de informar sobre o
Imperialismo o mantinha como ordem fundadora das coisas e da vida na
colonia, com a ficgao Pés-colonial temos as vozes que dizem de si e dos
seus espacos, com a queda do Imperialismo, as lutas pela libertacao e a
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independéncia, fato este muito importante para as nacoes de Africa e no
caso de Mocambique; um sentimento de decepc¢ao e utopias obliteradas
quando a FRELIMO e a governacao de Samora Machel vai impondo entre
outras praticas de Biopoder a implementacao dos campos de reeducagao
na Provincia do Niassa, Regiao Norte, na sua floresta tragava os sonhos de
civis mogambicanos e os tornava nao homens novos como se propusera,
mas em seres sem vida e sem memoria, de fato “os indesejaveis da
nacao” como diz Rainério Lima(2017, p. 3). Sabe que, desde 1975 até
meados de 1980,existiram mais de uma dezena de campos ditos de
reeducacao espalhados por diferentes regioes de Mocambique e os mais
conhecidos situavam-se no norte do pais, na regiao do Niassa, espaco
em que a guerra da libertagao teve inicio. Os campos s6 desapareceram
quando a Guerra Civil entre 1977-1992, contra a Resisténcia Nacional
Mocambicana - RENAMO, expandiu-se por todo o territério nacional
0 que tornou insustentavel a existéncia dos mesmos.

Nesse contexto histérico de Mocambique, além de Ungulani Ba Ka
Khosa em Entre as Memorias Silenciadas (2013), um outro escritor também
ficcionaliza os fatos ocorridos nesse periodo, como é o caso de Joao
Paulo Borges Coelho em romance intitulado Campo de Transito (2007).
A construcao das personagens sao retratos borrados por uma memoria
que nao ¢ desejada, pois os herdis da nacao, responsaveis pelo fim do
colonialismo portugués acabam cindindo a sociedade mogambicana e
levando para campos de reeducacao de forma brutal e violenta num
autoritarismo tipico dos regimes totalitarios. Gil, personagem de Entre
as Memorias Silenciadas (2013), fala sobre o que ocorre aos civis que era
levados a regiao do Niassa com o intuito de transforma-los em “novos
homens”:

(...) E o pior, de facto que lhes aconteceu nos tltimos tempos foi a
Operacao Produgao. Foi uma operacao maitscula. Em ordens acertadas
e desacertadas, militares, policias, paramilitares, milicias e outros
voluntdrios, puseram-se ruidosamente nas ruas, prendendo gente jovem
e adulta, bastando para o mando a nao apresentacao de um documento
identificativo de ocupacao em fabrica ou cooperativa em faléncia,
um arrelio com as autoridades politicas dos bairros residenciais,
uma desavenca sem valor disciplinar com o superior hierdrquico, um
addltero a querer-se livre do conjugue, uma prostituta da noite, os
bébados incorrigiveis, os drogados, enfim, os que em classificacao nao
criteriosa eram chamados de ociosos da sociedade. Esses, teriam que
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ir produzir na provincia mais desabitada e rica do pais. Era o Niassa
que ja albergava os reeducandos e que agora se prestava receber novos
inquilinos. (KHOSA, 2013, p. 116)

A existéncia dos famigerados campos de reeducacgao é descrito no
Entre as Memorias Silenciadas (2013), para os quais eram enviados 0s
cidadaos citados pelo narrador, que especifica como eram recolhidos,
quais as categorias em que estavam catalogados e para onde eram levados,
locais que ja estavam em funcionamento a servi¢o do Estado no intuito
de “transformar as mentalidades”, propésito este que traz consequéncias
dolorosas para os mog¢ambicanos. A ponto de ser um assunto tabu pelo
constrangimento que causa aqueles que de forma direta ou indireta se
relacionam aos fatos ocorridos numa légica autoritaria para um povo que
estava se reconstruindo e que nao poderia responder e atender de forma
imediata a uma ordem e modelo de governacao que também instaurava
um cotidiano que nao acenava sequer de longe para os principios que
se pregava quando lutava e almejava a libertacao.

Situacao semelhante é ficcionalizada também por Joao Paulo Borges
Coelho, mocambicano autor de obras com aspectos do contemporaneo
e mesclas da tradicao; caracteristica da ficcao atual mocambicana
que tematiza os aspectos culturais e locais, mas dialoga também com
tematicas que universalizam a Literatura Africana de Lingua Portuguesa
em constante didlogo, tensao e contrapontos com a histéria oficial e os
discursos obliterados que se insurgem via ficcao e nem por isso deixam
de ser importantes para as investigacoes e buscas de um passado recente.

Sua obra intitulada Campo de Transito (2007) traz como figura
principal ].Mungau que é um entre tantos levados a reeducacao no
periodo de 1974-1980 para o Niassa e regides distantes com o intuito
de “limpar, catequizar e fomentar uma nova consciéncia” que fizesse
com que se tornassem homens novos e de fato prontos a servir aos
propositos da nova governacao caracterizada pelo o governo de Samora
Machel alinhado ao Socialismo.

Em linhas gerais o Joao Paulo Borges Coelho assim como Ungulani
Ba Ka Khosa saem a frente de seus contemporaneos pelo fato de exporem
na ficcao aquilo que se tornou uma vergonha nacional e um assunto tabu
para Mocambique. Tind6 Secco (2018, p. 46), sobre Campo de Transito, diz:
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A narrativa de Campo de Transito se abre com trés pancadas na porta
do apartamento do protagonista ].Mungau. O som surdo se repete até
ele vir atender. As pancadas funcionam como as “batidas de Moliére”
que, nos teatros, em geral, servem para pedir siléncio ao puablico,
avisando que a peca vai comecar. Em espetaculos teatrais classicos, é o
contra-regra quem bate o cajado no palco, marcando a entrada e saida
das personagens, sendo o responsavel pela mudanca dos cendrios. No
romance de Joao Paulo Borges Coelho, Bexigoso, o personagem que
veio deter Mungau as cinco da madrugada, pode ser considerado uma
espécie de contra-regra, pois é quem faz soarem as mencionadas batidas
que acordam o protagonista e da a este ordem de prisao, levando-o
sem explicacdes para uma cela do comando central da cidade.

O inicio do romance de Joao Paulo Borges Coelho situa o leitor
conhecedor da histéria contemporanea de Mogambique no que concerne
aos campos de reeducacao. Sao situagoes vexatorias e que violam os
direitos humanos naquela comunidade que tenta se erguer apds anos
de colonizacao, vivendo uma Guerra civil e com uma nova ordem de
governacao. Sao muitas situacoes do ponto de vista do que se conhece
como autoritarismo e totalitarismo direcionados para essa populacao
que nao compreende o que esta acontecendo a eles. Pode-se dizer que
existe sim um desconforto para aqueles que levados a reeducagao e
ao isolamento e a nao participacao nas decisoes e fatos que o novo
Moc¢ambique vivenciaria em idos de 1974-1980.

Tind6 Secco (2018, p. 47) reitera que Mungau ¢ afetado por
um sentimento de estranheza e que envolta nas penumbras de uma
teatralidade absurda, é preso e transportado inicialmente para uma
pequena cela na cadeia da cidade. Que sendo noite, o vazio a e solidao o
invadem. Na plateia avista Bexigoso, personagem que descobre depois ser
o responsavel por levar grupos de detidos para os campos de reeducacao,
campos na verdade, de transito para a morte.

Sobre essa situacao em Campo de Transito(2013):

As pancadas sao agora um martelar agudo que lhe fura os timpanos. Trés
de cada vez.Ja vou! Ja vou! Resmunga entredentes, enquanto se arrasta
pelo o corredor para abrir a porta. Novo alerta, nova hesitacao. Ele do
lado de ca com as suas dores de estomago e a cabeca explodindo(...)
J. Mungau?

Sim sou eu, responde
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Estés detido!
()
Por ordem de quem?

Va4, vai vestir-te se nao queres acompanhar-nos nesse estado, diz o que
falou que parecer ser ali o que manda. (BORGES COELHO, 2007, p. 10)

A prisdo de J.Mungau, sem explicacdes mais 6bvias, é uma das
centenas de situagoes pelas quais passaram uma parcela consideravel
dos civis mog¢ambicanos levados aos campos de reeducacao.

O autoritarismo do personagem de nome Bexigoso se percebe
na prisao de um cidadao que ao dormir é acordado e sem explicacoes
plausiveis é detido e preso sem saber qual crime cometera. Temos a
ficcionalizacao desse periodo e que Joao Paulo Borges Coelho recria
via imagindrio e pela propria condicao de mogambicano, os lances de
memoria e falas perdidas na poeira da politica que se praticava naqueles
espacos e instantes da histéria contemporanea de Mocambique:

Para a demarca¢ao dos poderes em uma sociedade é preciso
determinar os lugares e espacos em que esses poderes possam tomar
mais visibilidade. Em Campo de Transito, o personagem J.Mungau, ao
ser retirado de sua residéncia no meio da madrugada, sera levado a um
campo transitorio e depois aos campo definitivo, sem compreender o
que esta lhe ocorrendo. J].Mungau tem em mente que alguém ira lhe dar
algum tipo de resposta ou satisfacao pelo o fato de estar ele também
compondo o quadro dos excluidos, levados a reeducagao. (BEZERRA;
SOUZA & TEIXEIRA, 2018, p. 143)

Com o intuito de promover uma “nova ordem” tém-se os campos
de reeducacao como espa¢os que nao educam e nao transforma em
melhor ou mais politizado a ninguém. Esse ato de impor uma condi¢ao
e manter as pessoas afastadas da sociedade em um espaco do Estado
denominado de Campo de reeducacao entra em contradicao com o que
problematiza o Soci6logo brasileiro Paulo Freire:

Mas se dizer a palavra a verdadeira, que é trabalho, que é praxis,
é transformar o mundo, dizer a palavra nao é privilégio de alguns
homens, mas direito de todos os homens. Precisamente por isso,
ninguém pode dizer a palavra verdadeira sozinho, ou dizé-la para os
outros, num ato de prescri¢ao, com o qual rouba a palavra dos demais.
(FREIRE, 1987, p. 78)
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Ora, a ordem nos campos de reeducagao era Marxista-leninista e
sua cartilha nao apenas ditava as normas nesse espaco, mais, em todo
o0 Mogambique recém-liberto. Educar nao era exatamente o proposito
e reeducar também nao era o que acontecia. Temos uma sociedade que
divide e categoriza seus cidadaos em tteis e indesejaveis.Com base nessa
divisao vai impondo um cotidiano de medo e horror numa experiéncia
que lembra também o holocausto (o Nazismo na Alemanha) e a barbarie
da qual a humanidade se envergonha e deve lamentar. Sao situacoes
diferenciadas, mas o autoritarismo se assemelha e a pratica de um
discurso unico é o que se mantém em ambas situacoes. Paulo Freire
(1997, p. 78) desconstroi a ideia da palavra verdadeira (discurso tnico,
salvador, reeducador e verdadeiro), o que era pregado pela FRELIMO e
o Governo de Samora Machel.

Temos assim pelo viés ficcional um convite a reflexao dos fatos
mencionados e representados nas obras de Ungulani Ba Ka Khosa, Entre
as memdrias silenciadas (2013) e Joao Paulo Borges Coelho, Campo de
Transito (2007) uma ficcionalizacao da histéria de Mogambique apds a
libertacao e pela implementacao de um politica de Estado denominada
“Campos de reeducacao”; espaco que serviu de apagamento das
identidades e exterminio das pessoas que nao concordavam com o
sistema vigente na época e passaram a compor a “sujeira étnica e cultural”
que deveria ser banida para o nascimento do “homem novo,” ideario
de um Mocambique moderno e avesso as representacoes culturais que
trouxessem e chamassem para o pais em reconstrucao a ideia de atraso.
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A REPRESENTACAO DA LIBERDADE E SUAS
NUANCES NO CONTO QUEM MANDA AQUI?, DE
PAULINA CHIZIANE

Luciana Priscila Santos Carneiro
Rodolfo Moraes Farias

“Se queres conhecer a liberdade, segue o rasto das andorinhas
(ditado Chope)”: é com este provérbio que Paulina Chiziane inicia sua
obra As andorinhas (2013). A frase abre espaco para a leitura de trés
contos inspirados em personalidades africanas, e em cada um deles ha
andorinhas que simbolizam a liberdade em suasmais variadas formas.
O primeiro conto, Quem manda aqui?,tema sua problematizacao inicial
na implicancia do rei com uma andorinha.Elese sente humilhado e
insultado por ter sido alvo das fezes do passaro: “Uma andorinha canta
alegrias no espaco. De pan¢a também cheia, baila. Liberta os intestinos e a
caganita balanca na cloaca. Cede a gravidade e cai no olho no Imperador.”
(CHIZIANE, 2013, p. 10). Temos, a partir dai, a primeira representacao
da liberdade no conto: a andorinha, livre da forma que é, voa em seu
espaco e revela que a grandeza daquele territério ndo pertence a uma
Unica pessoa. O imperador, no entanto, que se considera dono de tudo
ali e responsavel pelas riquezas de todo o territério de seu reino, sente-
se ofendido e desafiado.

O Imperador podia resistir a tudo menos aquele ultraje: coc6 de
passaro? Nao, nao podia suportar. Ele, que venceu todas as batalhas,
que transformou a vida, que vavou as orelhasdos cativos, que fecundou
todas as mulheres da terra, que ngungunhou tudo a sua medida, nao
podia ser abusado por um simples passaro (2013, p. 10).

Em célera, ele convoca seus guerreiros: a partir de entao a narrativa
se desenrola através das falas arrogantes do imperador e sua ansia por
reconhecimento e poder. Pode-se identificar o orgulho e a soberba
por meio de perguntas como “Quem manda debaixo do sol?”, ao que
os guerreiros respondem “Deus” e o rei, raivoso, questiona quem é
Deus, obtendo como resposta “O nosso Imperador é Deus. E o Mambo
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dos Mambos, o Nkulunkulu!”(2013, p. 11). Logo nas primeiras paginas
do conto,testemunhamosesse comportamento tirano do imperador.
E interessante perceber uma certa inversao de papéis, considerando-
se, aqui, o fato de que o foco central nao sao as consequéncias nefastas
trazidas pelo colonizador. E o préprio homem africano que tem sede de
podere subjuga os seus iguais: sob o argumento de estar defendendo
um reino, a personagem Ngungunhana desmoraliza o seu povo, como
podemos ver no trecho “Nesta terra fémea, os homens me servem de
joelhos, porque ja nao sao homens. Sou o inico macho na superficie da
terra.”(2013, p. 10). Aqui, além da desmoralizacao do feminino, vemos a
inutilidade em que sao colocados os homens, como verdadeiros escravos.

Desta forma, a partir da tirania do imperador, Paulina retoma
a questao da escravidao. A cultura africana vé-se e viu-se por muito
tempo imersa em tais discussoes, sendo centro delas. Além da discussao
majoritaria sobre a questao racial, em tal debate sempre estiveram em
jogo as relacoes de poder: no periodo de colonizacao, as forcas europeias
brigavam pelas terras africanas e faziam acordos entre elas como se o
povo que morasse 14 nao fosse dono de coisa alguma; no periodo pds-
colonial, a Europa e as demais poténcias continuavam a discussao sobre
o continente africano como se os seus habitantes também nao fossem
capazes de terem voz propria. Foé (2013) faz um apanhado sobre os
debates e questionamentos levantados sobre Africa, as relacoes de poder
e questoes raciais, desde o I[luminismo até modernidade. Além de falar
sobre as tentativas de didlogo entre o continente africano e o europeu,
também traz pensamentos de tedricos e nomes que se destacaram no
debate sobre o negro e a Africa. O autor nos explica, a partir de Quillet,
que em tais relagoes de poder e escravidao, desde os tempos primoérdios
mitolégicos, o vencido é sempre desqualificado e tem a sua humanidade
questionada:

E em termos parecidos que se inaugurou a histéria tragica dos povos
vencidos pelo Ocidente nos tempos modernos. Pierre Quillet (1976)
destaca um paradoxo estranho entre os apologistas da escravidao negra.
A barbarie e a selvageria da qual falam esses Gltimos nao indicam a
desumanidade, a violéncia e os crimes dos assassinos (0s negreiros), mas,
pelo contrario, o baixo nivel de civilizacdo, de cultura, de moralidade e
de humanidade das vitimas (os negros) (FOE, 2013, p. 182).



ESTUDOS AFRICANOS

No conto Quem manda aqui? vemos com nitidez passagens em
que o imperador, mantendo o poder maximo, questiona a moralidade
e a humanidade dos seus guerreiros e principalmente das mulheres
que vivem em seu império. Chiziane nos mostra, entao, que a tentativa
de desumanizar os povos escravizados vem, sobretudo, da privacao de
liberdade e autenticidade a partir de um “vencedor” sobre um “vencido”.
Assim, relembrando a histéria do imperador N’gungunhana, ela lembra
que, para que este e os seus antecessores tivessem direito ao poder,
eles enfrentaram e venceram batalhas, em lutas de poder e ambicao
vislumbrando os titulos de reis.

No conto, a ambicao de possuir o titulo de imperador cega
N’gungunhana, fazendo-o esquecer nao s6 da humanidade do seu povo,
mas também a sua tradicao. A valorizacdo da natureza e das coisas
consideradas divinas ja nao existe mais para ele, e qualquer adjetivo
engrandecedor e divino so se aplica a si. “Sao vozes das andorinhas,
majestade” (CHIZIANE, 2013, p. 12), diz um. “Sao vozes divinas
prenunciando a paz”, diz o filésofo tentando lembrar ao imperador a
importancia daquelas aves que “atrapalharam” o seu sossego. “Esttpidos
— grita o imperador - silenciem todas as andorinhas. Apanhem-nas.
Tragam-nas aqui ao castigo, para que todas as aves do mundo saibam
quem manda aqui!”: a resposta do imperador declara a caga as andorinhas,
a caca a liberdade.

Neste primeiro momento, a liberdade simbolizada pelas andorinhas
representa a falta de liberdade dos guerreiros e do povo. Ao ordenar aos
seus guerreiros a morte de todas as andorinhas do mundo, o imperador
ordena também a morte do que o povo acredita, do que a tradicao defende,
ou seja, a morte de suas crencgas e cultura. A cultura em que nascemos
constitui nossa identidade, que tem origem genética, porém sua imersao
na cultura faz com que também ela (a cultura que nos cerca) faca parte da
nossa natureza essencial (HALL, 2015, p. 29). Para reforcar tal argumento,
Hall cita o fil6sofo Roger Scruton:

A condicao de homem [sic] exige que o individuo, embora exista e aja
como um ser auténomo, faca isso somente porque ele pode primeiramente
identificar a si mesmo como algo mais amplo — como um membro de
uma sociedade, grupo, classe, estado ou na¢ao, de algum arranjo ao qual
ele pode até nao dar um nome, mas que ele reconhece institivamente
como seu lar. (SCRUTON, 1986, p. 156, apud HALL, 2015, p. 29).
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No conto em estudo, a obrigacao de matar sua crenga parece ser
o pior dos castigos que o imperador N’gungunhana poderia ordenar ao
general do seu exército: “O Imperador nao estd a brincar. Busca sim
0 pretexto para uma nova sangria. A lingua do homem mata mais do
que as balas dos portugueses.” (CHIZIANE, 2013, p. 14). Nesse trecho,
identifica-se que o medo provocado pela morte da liberdade parte mais
uma vez do imperador africano, sendo a colonizacao coadjuvante na
privacao da independéncia do seu povo. Em meio a confusao de cumprir
a ordem do imperador, prezar por sua propria vida e a do seu exército,
e ridicularizar em seus pensamentos a postura de N’gungunhana, o
general sente-se culpado por toda a soberania do imperador e por muitas
vezes ter que se desfazer dos seus valores para obedecer as ordens de
um chefe intolerante:

Que fiz eu, de batalha em batalha, cumprindo ordens e bramindo
outras, correndo atras do imperador, na conquista do nada? De onde
me veio a cegueira, a ponto de me deixar montar como um cavalo
louco, a ponto de aperfeicoar a arte de aceitar a mentira como verdade?
De onde veio a ilusao de preservar a propria vida, matando outras?
Eu devia ser outro e ndo este. Talvez seja eu que ainda pode vir a nascer.
O imperador de hoje, e repugnante. Seria mais facil receber ordens
para matar um homem. Mas um passaro? (2013, p. 14).

A fala do general principia o discurso pela conquista da liberdade,
nao so da liberdade da colonizacao e das balas dos portugueses, mas da
liberdade da tirania de um imperador, que no tédio de batalhas e propdsitos
verdadeiros, induz e obriga o seu povo a lutar e ir contra os seus ideais.
O plano da liberdade tem inicio ap6s um sonho do general Nguyuza. No
sonho, uma andorinha fémea o apresenta a uma fortaleza, a fortaleza das
andorinhas, um lugar sem paredes, sem armas, guardas ou generais, um
lugar de ar puro e protegido, onde sé podem habitar homens livres. No
sonho, uma constatacao: “E eu sou um homem livre” (2013, p. 14), diz o
general ao velhinho na entrada do palacio da fortaleza, ao que responde
o velhinho, “Es um general”(2013, p. 14).

Trazendo a discussao para um ambito mais atual sobre a liberdade
dos negros, encontra-se na fala do general a consciéncia da acomodacao
em que ele vivia. Na crenca de lutar pelo e para o seu povo, o homem
muitas vezes se perde no seu maior propdsito de liberdade e procura
um lugar comodo de pouca liberdade para nao aceitar a verdade da
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ndo libertagdo. Em Africa em didlogo, Africa em autoquestionamento:
universalismo ou provincialismo? “Acomodacao de Atlanta” ou iniciativa
histérica?, Foé(2013), citando as tentativas de didlogos entre/sobre Africa
e outras forcas mundiais, fala sobre o termo que ficou conhecido como
“Acomodacao de Atlanta”. O termo foi nomeado por Du Bois, criticando
a fala de Booker T. Washington em seu célebre discurso em Atlanta, nos
Estados Unidos. O discurso, que foi feito no contexto pés-abolicionista
americano, Washington jurava lealdade dos negros aos “mestres brancos”,
visando interesses economicos comuns e deslegitimando questoes cruciais
de igualdade social e emancipacao politica. Tais questoes, para Washington
(2008, apud FOE, 2013, p. 222), provocariam revoltas entre os povos e nao
deveriam ser impostas pela forca, mas pelos esforcos dos negros. Assim,
ele defendia a segregacao racial, considerando que essa era vontade
“majoritaria”, permitindo que os negros ganhassem a simpatia dos brancos
a longo prazo, e possibilitando que, aos poucos, existisse uma aceitagao
daraga, beneficiando-a de alguma forma.

Segundo Foé (2013, p. 222), a critica de Du Bois ao discurso
de Washington esta justamente na repeticao do velho costume de
submissao do negro em detrimento de uma forca mais potente. Para Du
Bois, Washington, ao proferir seu discurso, focou apenas no trabalho
e na economia, desprezando a humanidade e cidadania do seu povo,
renunciando as questoes politicas, civicas e educacionais universitarias,
considerando que a proposta de Washington focava apenas na educacao
industrial e no compromisso com as forcas opressoras. Dessa forma,
0 negro sempre exerceria a forca bruta, o trabalho pesado, enriquecendo
cada vez mais os seus opressores.

Assim, no conto, na posi¢ao de um general, Nguyuza nunca seria
capaz de ser um homem livre, pois, mesmo que seus homens sempre
vencessem as batalhas contra os portugueses ou outros grupos étnicos,
como os Chopes, ele sempre teria a voz de um imperador que o ordenava
a seguir suas proprias verdades e lhe privava da tao sonhada liberdade.
Desta forma, a andorinha, que em seu primeiro momento representava a
privacao de liberdade, por ter provocado uma situacao em que os guetreiros
sentiram-se obrigados a silenciar todas as andorinhas e irem contra as
suas crencas, em um segundo momento representa a possibilidade de
paz conquistada, ou seja, deixa de simbolizar a privacao de liberdade para
simbolizar o sonho da liberdade.
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Os guerreiros, liderados por Nguyuza, partem entao em busca da
fortaleza das andorinhas. O plano é bem forjado pelo general e pela
sacerdotisa de Gaza, para que ninguém desconfiasse do verdadeiro intuito
da cacada, e nada chegasse aos ouvidos do imperador N’gungunhana.
Os guerreiros, as mulheres e as criancas enfrentam muitos obstaculos
no caminho, todos revoltados com o general e com o imperador, por
nao aceitarem a caga e o silenciamento das andorinhas. Porém, ao final
da longa caminhada, chegam ao destino e descobrem o verdadeiro
intuito do general, a liberdade do seu povo: “Se queres conhecer a
liberdade, segue o rasto das andorinhas”(CHIZIANE, 2013, p. 32). Agora,
as andorinhas nao representam apenas um sonho de liberdade, mas a
liberdade concreta do povo de Gaza. Na fortaleza das andorinhas, o povo
ve-se liberto do imperador, da tirania, da violéncia, da colonizacao e da
fome. Assim, a valorizagao da crenca e da tradicao e a nao tomada das
palavras do imperador como verdade absoluta e irrefutavel, fez com
que o povo de Gaza conseguisse recomecar e conquistar a tao sonhada
liberdade humana e cultural.

A libertacao dos guerreiros de Gaza resulta no enfraquecimento
do exército, considerando que grande parte dos guerreiros, incluindo
os melhores homens, fugiram da tirania do imperador N’gungunhana.
Consequentemente, o imperador encontra-se desprotegido por nao
respeitar a tradicao do seu povo e nao valorizar os provérbios de sua

cultura.
Andorinhas![...] Sdo o olho de Deus no controle do mundo. Primeiro foi
o verbo. Depois foi a natureza, os rios, os ventos e as estrelas. Seguiram-
se 0s animais. Depois o0 homem, e finalmente, a mulher. [...] Se, na
ordem da criacao, as andorinhas sao mais velhas que a humanidade,
como pode um simples mortal pretender silenciar o seu superior, na
hierarquia da existéncia? (CHIZIANE, 2013, p. 34).

Sabe-se que a cultura africana é diversa, e englobar todas elas
em uma s6 é um equivoco. Entretanto, a oralidade é algo em comum
na maioria das culturas africanas tradicionais. A tradicao oral carrega
consigo a valorizagao e a crenca nos provérbios, que sao transmitidos de
geracao a geracao. Assim, o uso da oralidade esta presente na construcao
de relacdes sociais, especialmente no ambito religioso no que se refere
ao sagrado. Para Aguessy (1977, p. 114), a oralidade privilegia “certos
factores de estratificacao ou de diferenciacao social, tais como a detencao
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da palavra, que é sinal de autoridade, a iniciacao a conhecimentos que
constituem uma espécie de saber minimo garantido, que qualifica o
individuo”. O conto em estudo remete a importancia dos ensinamentos
orais referentes ao sagrado, identificando na voz narrativa a importancia
de seguir e respeitar o criador e as suas criagoes:“o verbo”, assim, seria o
criador, e as acoes do criador advém da importancia das suas palavras. Os
provérbios, logo, carregam as palavras do sagrado, e a sua desobediéncia
acarreta consequéncias. Desta forma, a quebra da valorizacao da oralidade
e seus ensinamentos, a vontade do silenciamento das andorinhas, acarreta
no desrespeito ao criador e as suas criacoes. O desrespeito as andorinhas
por parte do imperador, em conjunto com o seu agir arrogante, ameaga
a liberdade de N’gungunhana, pois, se as andorinhas representam a
liberdade e o imperador exige o siléncio das aves, ao obter tal siléncio
ele obtém a falta da sua liberdade:

Cipaios negros sitiam o abrigo do imperador, obedecendo ao comando
dos portugueses. Penetram. Amarram o mais alto do império pelos
pulsos. Um né. Outro nd. Arrastam-no para fora e exibem a cagada. [...]
O imperador foi preso pelos portugueses sem resisténcia (CHIZIANE,
2013, p. 38).

Na busca por rememorar uma histéria, acaba por esquecer o
perigo de cair na armadilha do vitimismo total do oprimido. Ao escrever
Quem manda aqui?, Paulina alerta o leitor para tal realidade. O titulo
transcreve uma fala usual do imperador, representada por sua fome de
poder, tirando o imperador africano do lugar de vitima da colonizacao.
E importante ressaltar que, apesar da colonizacao ter provocado feridas
nos colonizados, nem todos os africanos enxergavam os portugueses
como inimigos. Muitos eram favoraveis a colonizacdo e aliavam-se
aos portugueses em tal processo, inclusive na pratica de catequizacao
e conversao ao cristianismo. Através da figura do imperador, Chiziane
recorre a opressao entre os proprios povos africanos e seus grupos étnicos,
demonstrando, assim, a diversidade entre eles e as guerras que podiam
travar entre si. No conto, vemos a representacao da rivalidade entre o
império de N’gungunhana e os Chopes, frequentemente perseguidos
pelo imperador, o que faz notar uma proximidade entre o opressor
(colonizador) e o oprimido (africanos). Aqui, cabe um posicionamento
feito por Mbembe (2001) sobre a parcela que cabe ao proprio africano
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na colonizacao, a supressao da sua liberdade e a rivalidade entre os
proprios oprimidos:

[...] hd uma zona de sombra que dd margem a um profundo siléncio: o
siléncio da culpa e da recusa dos africanos em enfrentar o inquietante
aspecto do crime que diretamente envolve sua responsabilidade. Pois
o destino dos escravos negros na modernidade nao é apenas resultado
da vontade tiranica e da crueldade do Outro — mesmo que estas sejam
bem conhecidas. O outro significante primitivo é a morte do irmao pelo
irmao [...] em suma, a polis dividida. Ao longo da série de eventos que
levaram a escravidao, ha o rastro que os discursos africanos dominantes
tentam apagar (MBEMBE, 2001, p. 188).

A andorinha e sua representatividade voltam ao conto apés a
prisao do imperador. Antes de ser levado ao exilio, uma andorinha voa
no céu e mais uma vez evacua em sua cabeca. O feito da andorinha traz
uma fala que parece transcender a verdadeira voz de N’gungunhana:

Vem a mim, amanha distante, e abre os olhos destes sipaios que me
atormentam. Vai, meu coracao, vai. Leva-me a galope no jumento do
tempo. Quero voar ao lado das andorinhas para mais depressa trazer
novas primaveras nesta terra. [...] Eu ndo sou um homem, sou um
povo. A alma de um povo nao se prende, voa livre com as andorinhas
(CHIZIANE, 2013, p. 39).

O imperador, que antes demonstrava ira cega por se sentir afrontado
por uma andorinha, agora parece ganhar lucidez em seu verdadeiro
propésito: cuidar do seu povo e garantir-lhes liberdade. O discurso de
liberdade que profere o imperador, além de ter iniciado a partir da acao
da andorinha, parece vir de uma voz transcendental, a fim de presentear
o povo com a esperanca de liberdade futura. Afinal, N’'gungunhana ja
nao era mais ameaca de liberdade do povo de Gaza, mas a tao sonhada
liberdade ainda nao se fazia conquistada, pois os portugueses ainda
eram ameacas presentes:

- Eu sou o futuro e a certeza. Conheco os enigmas do além. Dentro
de mim reside a chave dos mistérios do amanha. Oigo a distancia o
toque dos batuques de gldria. Os campos estao cobertos de milho.
Aliberdade vird![...] Nao era ele quem falava. Era, sim, o passado falando
na voz do futuro. Os antepassados revelam-se em cada instante nas
vozes dos emissarios do presente (2013, p. 41-42).
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Ao final do conto, hd uma passagem no tempo em que se encontra
retratada a nova geracgao. Através da tradicao oral de recontar as memorias,
as maes satisfazem as curiosidades das criancas, que se questionam sobre a
estatua do portugués Mousinho de Albuquerque, responsavel pela prisao e
exilio do imperador N’gungunhana. As maes também satisfazem o interesse
das criancas sobre o famoso hino a liberdade proferido pelo imperador,
“mas com voz baixa para nao despertar a ira dos novos invasores. Porque
o discurso era um hino de liberdade”(CHIZIANE, 2013, p. 44).

Percebe-se a promessa de eterno voo das andorinhas. Para a
nova geracao, as andorinhas continuam representando a esperanca de
liberdade, desta vez nao s6 em seu voo livre no céu, mas nas palavras e
discursos que acompanham a figura das aves. Ha no conto a certeza de
que as batalhas nao cessarao: quando uma batalha for vencida, outras
virao. Porém, as andorinhas serao sempre a representacao de paz e
liberdade.

Vinde, vinde todos

Vinde todos ouvir a cantiga

Nao quereis conhecer quem governou o império?
Ngungunhou homens, nhgungunhou mulheres
Mas perdeu a liberdade

Por tentar matar uma andorinha!

(CHIZIANE, 2013, p. 44).

Aliberdade é um tema cravado nas discussoes tedricas que falam
sobre Africa. Nas entrelinhas de assuntos relacionados & colonizacao,
dialogos sobre Africa e de Africa, opressor versus oprimido, pds-
colonizacao e representacoes historicas e literarias africanas, encontra-se
a liberdade como elemento presente nas discussoes. A falta da liberdade,
a conquista dela, a busca por ela: seja no direito a voz, no direito a escrita,
no direito de posicionar-se, no direito de contar-se. Através de Hall
(2015), identifica-se a cultura como esséncia do individuo, e a privacao
da mesma permite que este individuo perca a liberdade de exercer
uma parte sua que se faz importante na sua constituicao. No conto,
percebe-se tal referéncia quando os guerreiros do exército Gungunhana
sao obrigados a deixar de acreditar em suas crencgas tradicionais, suas
verdades culturais. Tal comportamento de submissao nos leva a Foé
(2013), a partir da sua explanacao sobre a “acomodacao de Atlanta”, que
explicita o comportamento dos oprimidos e acomodag¢ao muitas vezes por
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verem-se acostumados a submissao, nao permitindo, assim, que lutem
pelos seus direitos de liberdade e autonomia. Por fim, Mbembe(2001)
nos alerta para o perigo da dualidade da histéria africana: apesar das
feridas provocadas pelo opressor, os portugueses contaram com o apoio
de outros africanos, além da rivalidade que existiam entre os grupos
étnicos africanos, e menciona a culpa que alguns africanos carregam por
terem guerreado entre si, privando a si proprios da liberdade e da vida.

E justamente esse alerta que Chiziane traz em seu conto. Ao mesmo
tempo em que a autora conta a histéria da colonizacdo mocambicana
por parte dos portugueses, através da sua narrativa ficcional a autora
também apresenta a historia da rivalidade e perseguicao entre o império
de N’gungunhana e a tribo dos Chopes. O que une os dois grupos étnicos
sao as andorinhas. As andorinhas sao a representacao da liberdade:
se elas dao a liberdade, elas também podem tira-la. Ao final, enquanto
o tempo passa, as geracoes mudam, as andorinhas permanecem como
representacdo de liberdade, seja na figura das aves, seja no protagonismo
do discurso libertario.
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MATERNIDADE(S) E SEUS SUJEITOS EM AS ALEGRIAS
DA MATERNIDADE, DE BUCHI EMECHETA

Ana Ximenes Gomes de Oliveira

A maternidade como categoria de andlise é discutida criticamente
no ambito dos estudos culturais e feministas com forte intensificacao da
segunda metade do século XX para a atualidade. Estudiosas procuram
trazer em pauta implicacoes desta categoria como instituicao de comando
inserida em um sistema hierarquico, assim como propoem, também,
uma reconfiguracao do olhar dado a fertilidade e pratica materna do
feminino como uma categoria multipla composta por singularidades que
interseccionam com outras categorias como classe, raca, sexualidade,
género e cultura.

A maternidade compulsoria foi/é uma pratica induzida as mulheres
que toma forma quando alicercadas pela cultura e praticas de poder
as quais fazem parte. Algumas tedricas atribuem o termo maternidade
patriarcal referindo-se a pratica em que hd uma construcao vertical de
imposicoes e opressoes onde o feminino se encontra secundarizado
em relacdo a sua voz e sua acao subjetiva e como pertencente a um
coletivo. Andrea O’Reilly (2007), em seu artigo Feminist Mothering
contrapoe esta expressao, maternidade patriarcal,com uma maternidade
feminista, instancia em que a desconstrucao desta pratica maternal gera
uma maternidade pensada e proposta pela autonomia de mulheres,
tirando a imagem prisional que lhe foi dada em diversos momentos
e culturas da histéria. Com isso, temos que a nega¢ao nao se debruca
sobre a reproducao ou sobre a maternidade em si, mas sim diante de uma
dominacao desta categoria como um produto que serve a um sistema
de desigualdades onde o género é o dominio central de tensao.

A discussao levantada por O’Reilly (2007) aponta para uma
transcendénciada adesao ideoldgica e epistémica dos movimentos
feministas vivenciados no Ocidente desde o final do século XIX.
A mesma mostra que o questionamento sobre a possibilidade de uma mae
construir uma maternidade feminista sem a politica do feminismo como
movimento de representatividade é basilar. Contudo, a autora mostra que
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anecessidade latente desta libertagao estd em apontar e negar aquilo que
é identificado como negativo as mulheres envolvidas com a maternidade,
a partir de sua prépria voz, e ndo, necessariamente, o que esta pratica
deve conter como um postulado de militancia a ser seguido.

O romance As Alegrias da Maternidade, escrito pela autora nigeriana
Buchi Emecheta, possui uma narrativa que discute esta pratica localizada
na sociedade nigeriana da segunda metade do século XX, antes da
década de 1960, que foi o periodo de independéncia da Nigéria. A obra
foi considerada pela critica uma das mais importantes da carreira de
Emecheta como escritora, sendo publicada no Brasil apenas em 2017.
O livro mostra a leitora ou leitor questionamentos e reflexdes sobre a
condicao feminina em sua cultura atrelada a maternidade e fertilidade
feminina, a instituicao da familia como modelo genuinamente hierarquico
e as relacoes moldadas pelos papeis de género estabelecidos pela cultura
e tradicao.

Nesse estudo, discutirei um pouco sobre a maternidade através de
um viés politico do sujeito feminino, entendendo como uma negac¢ao pode
apontar, também, para uma resisténcia de existir, reconfiguradamente.
A negacao se opoe ao molde e desconstroéi a ideia de unicidade para a
realizacao de uma condicao materna livre.

O FEMININO E O MATERNO EM AS ALEGRIAS DA
MATERNIDADE

O referido romance de Buchi Emecheta comeca no momento
final da histéria com a morte da sua protagonista. A narragao é feita
em terceira pessoa por uma voz narrativa que apresenta a personagem
em fase final da vida e logo ap6s comeca um retorno que passeia tanto
pela vida subjetiva desta mulher como da histoéria cultural e politica
da Nigéria do século XX. A partir do segundo capitulo, o romance se
configura como uma retrospectiva caleidoscdpica, como expressa a voz
narrativa, da vida de Nnu Ego junto a geracao anterior (sua mae) e as
posteriores (das filhas e filhos no matrimonio).

A mae de Nnu Ego é conhecida como uma mulher bonita, forte
e valente. Chamada de Ona por Nwokocha Agbadi, que representa um
ornamento em volta do pescogo — referindo-se ao modo como seu pai
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a cuida - tem uma vida dividida entre dois homens: o pai e 0 homem
que ama. O pai de Ona, Obi Umunna, é um grande lider nigeriano que
tem muito amor e cuidado pela sua filha, além de comandar o destino
dela, seguindo os valores e costumes da tradicao, sendo o inico homem
a quem Ona nao consegue contrariar ou romper com a autoridade. Nao
obstante, apesar da oposicao paterna, Ona se apaixona e se relaciona
com Agbadi com quem engravida e dar a luz a uma menina chamada
Nnu Ego. Ona nao consegue casar-se com o homem que ama, pois
nao deseja contrariar a posicao do pai. Embora Obi Umunna aprecie a
figura de Agbadi, o mesmo resiste aos desejos deste como pretendente
e mantém o posicionamento de que sua filha é sua propriedade e nunca
se casara. Apés o nascimento de Nnu Ego, Ona engravida novamente,
porém nem a mae nem a crianca conseguem resistir por muito tempo
apos o parto, vindo a falecerem pouco tempo depois.

A partir desta breve sintese da mae da protagonista, inicia-se a
histéria de Nnu Ego, filha de Ona e Agbadi. A personagem principal
segue uma histéria de vida presente em varias mulheres de sua cultura:
a busca incessante pela realizacao da maternidade para o alcance de
uma completude e reconhecimento do feminino com seu status de
feminilidade diante da sociedade. Nnu Ego casa-se com seu primeiro
marido, Amatokwu, e o desejo e espera da maternidade comeca a se
acentuar na familia: “Quando uma mulher é virtuosa, nao tem dificuldade
para conceber. Nao demora e os filhos de Nnu Ego estarao chegando
para brincar por aqui’, disse Agbadi com convic¢cao” (EMECHETA, 2017,
p.45). Diante desta passagem, observa-se que a voz narrativa explicita a
expectativa da maternidade como um destino que perpassa a consolidacao
da feminilidade do sujeito feminino. A nao vivéncia desta instancia
confere uma marginalizacdo e invisibilidade de ser mulher na sociedade
em questao. O que se inicia no destino de Nnu Ego é uma trajetdria de
sofrimento devido a inexisténcia imediata da realizacao materna. Com o
prolongamento do tempo de espera sem nenhuma mostra de fecundacao
bioldgica, a protagonista se desespera e diz a seu marido:

“Tenho certeza de que a culpa é minha. Vocé faz tudo direito. Como
vou encarar meu pai e confessar que falhei? Nao gosto de ir até 14
porque as esposas dele sempre vém correndo me cumprimentar na
esperanca de que eu ja esteja grdvida. D4 para ver o desapontamento
nos rostos delas” (EMECHETA, 2017, p. 46).
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Através desta fala, Nnu Ego demonstra uma internalizagao da
obrigatoriedade imposta pela cultura que isenta prioritariamente o
masculino de culpabilizacao pela auséncia da gravidez. Tal processo
age em resposta a propria educacao feminina que nao oferece muitas
possibilidades as mulheres de conceber tal experiéncia de cobranca de
forma diferente. Nesse sentido, a protagonista representa o ponto de
ligacao entre a ficcao e realidade no que se refere a condicao feminina
em sua cultura, o que é exposto por Candido (2007) em definicao da
personagem de ficcao: “[...] o romance se baseia, antes de mais nada,
num certo tipo de relacao entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada
através da personagem, que é a concretizacao deste” (p. 55). A capacidade
de aproximacao entre Nnu Ego e a leitora, ou o leitor, mostra a poténcia
do imaginado com o real, assim como as possibilidades da personagem
como ser, mesmo visto de forma paradoxal, como ja é mostrado pelo autor.
Esta aproximacao s6 € possivel porque a protagonista do romance de
Emecheta é, antes de tudo, voz. Tal voz é uma subversao que transcende
um espaco destinado ao feminino, pois este espaco é preenchido de
siléncios determinados. Assim, temos o siléncio como uma presenca e
a voz de Nnu Ego como uma fala que recai comouma outra presenca,
a da voz feminina.

Nnu Ego é acometida pela repressao de sua Chi que impossibilita
a vivéncia de sua maternidade. Esta falta causa na personagem um
tormento psiquico que deseja a realizacdo materna como prova de sua
capacidade de ser mulher. Ha na fala da personagem duas concepgoes
da vontade de ser mae. A primeira esta mais proxima a um desejo para
si, que parte de si para o mundo, sendo a visao de constituir uma familia
que lhe acompanhe até a velhice, como pode ser visto no momento
em que seu pai, Agbadi, a interpela sobre tal desejo ap6s Nnu Ego sair
do primeiro casamento com a frustracao da infertilidade: “Quando
as pessoas ficam velhas, precisam dos filhos para tomar conta delas.
Se vocé nao tem filhos e seus pais ja se foram, ndo tem ninguém por
vocé” (EMECHETA, 2017, p. 54).

Contudo, o desejo explicito pela maternidade, tornando uma
compulsao da sociedade sobre o feminino, visto que é transmitida pela
educacao oficial da cultura, mostra um aniquilamento do feminino antes
de ser reconhecido enquanto funcao e produto de um sistema de valores
dentro do patriarcado. Tal compulsao dirigida a fertilidade das mulheres
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cria uma nogao obnubilada do sentimento materno, enquanto desejo
autonomo, pois nao ha espaco, nesse contexto, para entender a made
como um tornar-se, pois o feminino é visto como um materno, a priori,
em poténcia tida como destino. Ao perder seu primeiro filho com Nnaife,
seu segundo casamento, Nnu Ego foi tida como louca pelo surto do
desespero que ia além do sofrimento materno de perder um filho que ama.
Neste momento, uma mulher disse em voz alta a todos que a cercavam
observando sua angustia: “Elando é louca [...]. E s6 que ela acaba de perder
o filho que provava ao mundo que ela nao é estéril”, e em seguida a voz
narrativa diz: “E todos concordaram que a mulher que nao da um filho
ao marido é uma mulher fracassada” (EMECHETA, 2017, p. 88).

Com isso, o fracasso é, também, simbdlico porque localiza o
feminino como responsavel direto e tnico dos males que constituem
uma familia e o masculino. Além disso, o fracasso também expoe no
romance o carater de propriedade que o matrimonio toma, visto que
o sofrimento também é por ndo ter concebido e entregue um filho ao
marido e a sociedade — tendo esta como um espaco de dominac¢ao do
masculino como sujeito hierdrquico. Portanto, o corpo feminino e sua
reprodutibilidade é posto ao externo como um territério de ocupacao
de valores que instituem uma funcao de servidao.

Ouga, filha, eu mesmo tenho sete esposas. Casei-me com trés delas;
quatro, herdei com a morte de parentes. Sua mae era apenas uma
amante que se recusou a casar-se comigo. Entao por que vocé quer
complicar a vida do seu marido? Por favor, ndo envergonhe outra vez
o nome da familia. Que maior honra pode haver para uma mulher do
que ser mae? (EMECHETA, 2017, p. 167).

Agbadi se dirige a sua filha nesta passagem pedindo que a mesma
nao se oponha a chegada de uma nova esposa para seu marido. A fala
do pai de Nnu Ego emblema um lugar a mulher como propriedade do
casamento e a consolidacao de feminilidade através da maternidade.
Este feito cria um valor de justificativa a todos os sofrimentos vividos
por uma mulher em seu matrimonio, pois a reprodugao ja é tida como
a vitoria alcancada, como observamos na vida da protagonista e das
demais esposas de seu marido. Assim, o0 matrimonio é tido como uma
prisao, como nos diz a voz narrativa em um momento de reflexao da
protagonista: “aprisionada pelo amor por seus filhos, aprisionada em
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seu papel de esposa mais velha. [...] Nao era justo, ela achava, o modo
como os espertos dos homens usavam o sentido de responsabilidade
de uma mulher para escraviza-la na pratica” (EMECHETA, 2017, p. 190).
Para romper com essa continuidade, a concepcao de maternidade que
Nnu Ego vai construindo ao longo do romance é de consciéncia de
sua forca, reconhecendo os valores de uma sociedade e cultura que
coloca as mulheres em lugares de subserviéncia, mas que decide negar
a propagacao desta pratica materna, o que aponta para um sentimento
de ressignificacao e negacao da maternidade como destino.

O’Reilly (2007) trata a maternidade como um meio de ac¢ao social
politica. A pratica atua como uma acao de difusao de discursos que nao
estao mais aprisionados a um discurso patriarcal, mostrando a capacidade
de transformacao social diante da educacao de novas geracoes que
podem nao mais reproduzirem os mesmos discursos de dominagao em
que estas maes podem ter sido criadas. Atribui-se a maternidade uma
possibilidade de esperanca e de grande atuacao contra colonialidades!
de género que determinam lugares de sujeitos em sociedade. A autora
ainda destaca que para que esta visao receba concretude na pratica social
é preciso que tanto os agentes como suas acoes que se ligam diretamente
com a maternidade e a criacao dos filhos sejam revistos. Observa-se,
assim, que a ruptura com a reproducao e criacdo como algo presente
no destino das mulheres foi estritamente necessaria, historicamente,
para que agora, na contemporaneidade, possa haver uma reconfiguracao
dos papeis que constroem esta categoria e uma distribuicao igualitaria
de poder de acao e pensamento, trazendo a maternidade como uma
categoria de escolha.

O ativismo politico-social tratado por O’Reilly(2007) é observado
no nucleo interno do espaco privado de Nnu Ego. A experiéncia dela como
mulher, filha e mae a faz transitar entre a busca dentro do padrao feminino
oferecido pela condicao feminina da sociedade nigeriana, e cultura igbo,

1 O termo colonialidades vem do conceito de colonialidades de poder trazido por Quijano
(2010), em que destaca, em nota, que a “Colonialidade é um conceito diferente de, ainda
que vinculado ao Colonialismo. Este ultimo refere-se estritamente a uma estrutura de
dominagao/exploracdo onde o controle da autoridade politica, dos recursos de producao
e do trabalho de uma populagao determinada domina outra de diferente identidade e
cujas sedes centrais estdo, além disso, localizadas noutra jurisdicao territorial. [...] O
colonialismo é, obviamente, mais antigo, enquanto a Colonialidade tem vindo a provar,
nos dltimos 500 anos, ser mais profunda e duradoura que o colonialismo” (p. 84).
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que consegue caminhar ao lugar de subversao desta representacao para
outras mulheres. A maternidade é transformada como uma questao
politica do sujeito feminino de romper com a repeticao de tais padroes
que sao dificeis de serem questionados ou enfraquecidos pelo lugar oficial
do status politico em sociedade. O papel como mae se torna um espaco
de voz subversiva que atua econOmica e politicamente na estrutura da
casa e consegue transformar os valores instituidos pela educacao dos
filhos visando uma reestruturacao nas geracoes futuras. No espaco da
narrativa, observa-se que este posicionamento de ativismo contra uma
cultura patriarcal é presente nos mondlogos e reflexdes de Nnu Ego:

Deus, quando vocé ira criar uma mulher que se sinta satisfeita com sua
propria pessoa, um ser humano pleno, nao o apéndice de alguém?”,
orava ela em desespero. “Afinal, nasci sozinha e sozinha hei de morrer.
O que ganhei com isso tudo? Sim, tenho muitos filhos, mas com que
vou alimenta-los? Com minha vida. Tenho que trabalhar até o osso
para tomar conta deles, tenho que dar-lhes meu tudo. E se eu tiver
sorte de morrer em paz, tenho que dar-lhes minha alma. Eles adorarao
meu espirito morto para que zele por eles: ele sera considerado um
bom espirito enquanto eles tiverem fartura de inhame e de filhos na
familia, mas, se por acaso alguma coisa der errado, se uma jovem
esposa deixar de conceber ou se houver escassez, meu espirito morto
sera culpado. Quando ficarei livre? (EMECHETA, 2017, p. 257).

A partir desta consciéncia construida e vivida pela personagem no
romance, Nnu Ego consegue agir sobre a vida de suas filhas contribuindo
que vivam em busca pela felicidade. Em sua aflicao, a personagem sabe
daresposta de sua indagacao, sabe que sempre serd cobrada, na vida e na
morte, para servir como reprodutora fisica e espiritualmente, invocada
a ser uma impulsionadora para que estes valores se perpetuem. Por isso,
é neste momento que ela interrompe uma continuidade e se posiciona
através da resisténcia para deixar ensinamentos. Buchi Emecheta coloca
através do discurso interno de reflexao de Nnu Ego uma dentincia que
aponta para a necessidade de mudancas:

Mas quem foi que escreveu a lei que nos proibe de investir nossas
esperancas em nossas filhas? Nés, mulheres, corroboramos essa lei mais
que ninguém. Enquanto nao mudarmos isso, este mundo continuara
sendo um mundo de homens, mundo esse que as mulheres sempre
ajudarao a construir. (EMECHETA, 2017, p. 257-258).
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Assim como escreve Bibi Bakare-Yusuf (2003) ao retirar o olhar
sobre os géneros de lugares fixamente bindrios entre vitimas e vitimi-
zadores, mulheres e homens, respectivamente, podemos entrar em um
aprofundamento do patriarcado como um sistema nao-fixo. Esta visao
possibilita apontar nuances de imposicoes de poder ocorridas dentro
desse sistema de desigualdades que abarca esferas politicas, econOmicas,
sexuais e subjetivas. Sair deste olhar maniqueista do binarismo de poder
reposiciona o feminino como uma poténcia e realizacao enquanto acao
de resisténcia, e ndo como oposicao equivalente a opressao masculina.
Assim, temos outras possibilidades de convivéncia entre os seres de
formas nao-tiranicas, como diz a autora, que acrescenta: “Visualizar
o patriarcado desse modo nos permite apreciar como estruturas ins-
titucionais de poder restringem e limitam a capacidade das mulheres
para a acao e agéncia sem totalmente restringir ou determinar essa
capacidade” (2003, p. 4).

Nnu Ego se coloca ao longo do romance As Alegrias da Maternidade
como alguém que, mesmo ocupando o lugar de vitima de um sistema
que a abarca verticalmente, também ocupa um lugar de a¢ao, sendo
agente de histérias de vidas de mulheres futuras. Seus discursos de
questionamentos sao apresentados como mondlogos interiores através
da voz narrativa, mostrando, muitas vezes, posicionamentos paradoxais
ideologicamente no que aparenta, como na educacao diferenciada
entre filhos e filhas, mostrando que as filhas nao precisam estudar
muito, pois irdo se preocupar em encontrar um bom marido. Contudo,
a personagem-mae mostra consciéncia no sofrimento que suas filhas
podem viver ao se opor contra isso e serem rejeitadas pela sociedade.
Além disso, as reflexoes de Nnu Ego mostram um grau mais profundo
encontrado na educagao das mulheres: o desejo de serem maes. O desejo
materno existe em muitas mulheres, sendo bastante turvo a separacao
entre o desejo que é construido do externo para o subjetivo e o desejo
trazido autonomamente pelo sujeito feminino, pois mesmo o sentimento
de afeto maternal sofre uma dominacao que aprisiona o feminino na
sociedade apresentada no romance. Nnu Ego assume economicamente a
sua familia com a auséncia do marido que é obrigado a servir na guerra.
A personagem adquire este lugar de comando, de autonomia financeira
pelo trabalho exaustivo e de cuidadora dos filhos e filhas. Porém, ha
um caminho de responsabilizacao para ambos os lados, pois é obrigada
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a trabalhar fora de casa para evitar que sua familia sofra com a fome,
assim como é cobrada pela comunidade pela educagao dos filhos e por
nao estar integralmente ao lado destes. Assim, o marido ocupa o status
ficticio de responsavel pela familia, mas é a mulher que assume este
papel no ambito nao-oficial do ambiente doméstico.

Com isso, observamos na categoria da voz da protagonista um
espaco de resisténcia, tanto da diegese narrativa ligada ao enredo,
como no lugar de ferramenta discursiva utilizada pela escrita de
autoria feminina, que tem a literatura como espaco de militancia e
posicionamento politico, apresentando uma arena de embates entre
os géneros em que o feminino é um enunciador que busca a liberdade
e enfatiza a necessidade desta. As alegrias referidas no titulo da obra
mostram um lugar de ironia da condi¢ao materna, pois sao alegrias
impostas como tais:

Depois de um desses passeios, certa noite Nnu Ego se deitou a margem
da estrada, convencida de que ja havia chegado em casa. Morreu ali,
discretamente, sem nenhum filho para segurar sua mao e nenhum amigo
para conversar com ela. Nunca fizera muitos amigos, de tao ocupada que
vivera acumulando as alegrias de ser mae. (EMECHETA, 2017, p. 308).

A maternidade, assim, é tratada no romance em duas esferas sociais
e subjetivas: o status de mulher-mae como uma capacidade reprodutora
do feminino ocupa um lugar de importancia fundamental na estrutura
da sociedade, dialogando com uma atribuicao divina a tal capacidade do
ser. Porém, na prdxis social, esta categoria participa como peca central
da constituicao do sujeito feminino, o que levanta um embate entre o
individual e o coletivo, e seu lugar de autonomia. O corpo aparece, entao,
como um territdrio politico de inscricao da cultura e da tradicao que
é questionado por escritoras como Buchi Emecheta em sua literatura.

Nnu Ego foi julgada por sua relacao materna até o momento de
sua morte. Negar a realizacao da maternidade relaciona o feminino com
categorias negativas e marginalizadas na sociedade. Mesmo assim, sua
efetivacao nos moldes de servidao que a personagem experiencia também
traz uma condigao de vida cercada por angustias e expectativas dificeis de
serem alcancadas. A vida da protagonista enquanto mulher-mae — categoria
que, neste caso, se torna impossibilitada de se assumir separadamente
— é marcada pela constancia da busca que nunca encontra satisfacao de
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si e do mundo que a circunda. Nnu Ego teve nove filhos, sete viveram e
foram criados por ela, contudo, essa busca nunca conseguiu ser sanada.
Ap0s a morte solitaria da personagem, a voz narrativa nos mostra que:
“Mais tarde, porém, circularam histérias dizendo que Nnu Ego era uma
mulher ma até na morte porque, embora muitas pessoas lhe suplicassem
por fertilidade, ela nunca atendia aos pedidos” (EMECHETA, 2017, p. 308).

Buchi Emecheta apresenta sua protagonista como um sujeito que
se constroi e assume um lugar de acao e ativismo através da sua negacao.
Esta negacao age simbolicamente como uma oposi¢ao, nao s6 a esta
pratica da maternidade que nao oferece um lugar de voz e liberdade
para o feminino, mas também a todas as praticas de opressao que um
sistema consegue efetuar em cada cultura e sociedade. Assim, a proposta
de uma maternidade feminista aparece aqui como uma possibilidade de
reconstrucao apos tal negacao.
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SERVIDAO (IN)VOLUNTARIA:
NECROPOLITICA E PERSEGUICAO AOS TUTSIS
EM “NOSSA SENHORA DO NILO”

Rosilda Alves Bezerra
Carlos Alberto de Negreiro

Scholastique Mukasonga vivia na Franca ha dois anos, quando
viu as primeiras imagens do genocidio que vitimou 800 mil pessoas
em Ruanda, seu pais natal, em 1994. Mais de duas décadas tinham se
passado desde que ela fora obrigada, aos 18 anos, a abandonar a familia
em Nyamata, a cerca de 30 quilometros da capital, Kigali, e cruzar a
pé a fronteira com o vizinho Burundi, na madrugada, para evitar ser
deportada. Ao ver as imagens da barbarie contra o seu proprio povo,
da etnia tutsi, e intuir o destino dos seus familiares — todos tutsis que
tinham sido transferidos para Nyamata pelo governo da etnia hutu, na
década de 1960 -, ela compreendeu que nao podia deixar a memoria deles
desaparecer junto as suas vidas. Nesse massacre, vinte e sete parentes
da escritora foram assassinados.

Scholastique Mukasonga representa uma das principais vozes
da literatura africana contemporanea. A escritora veio ao Brasil pela
primeira vez em julho de 2017 para participar da 152 Festa Literaria
Internacional de Paraty. Inédita no pais, Scholastique teve dois livros
lancados durante a Flip: os romances Nossa Senhora do Nilo, vencedor
do Prémio Renaudot, em 2012, e A Mulher de Pés Descalgos (2008), em
que homenageia a sua mae, morta no genocidio. Nas suas proprias
palavras, confessa: “Costumo dizer que comecei a escrever por um dever
de memoria. Decidi fazer isso depois do genocidio da minha familia, nao
poderia agir de outra maneira. Toda a minha familia foi exterminada. J&
houvera mortes antes, mas nao daquele jeito. Sempre digo que minhas
primeiras obras sao uma mortalha de papel para aqueles que nao tém
sepultura”, afirma Scholastique, em entrevista por telefone de sua casa,
na Normandia. (CAZES, 2017).

A perseguicdo aos tutsis é o tema que atravessa toda sua obra.
Seu livro de estreia, “Inyenzi ou les Cafards” (“Inyenzi ou as Baratas”,
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em traducao livre), lancado em 2006, é um relato autobiografico em que
a autora investiga, a partir da sua experiéncia de vida, as razoes que
tornaram possivel o genocidio de Ruanda. Apenas na sua Nyamata natal,
estao hoje enterradas cerca de 50 mil pessoas, hd um memorial para
lembrar as vitimas. Scholastique explica que nao faz uma literatura de
testemunho, porque nao estava em Ruanda quando tudo aconteceu, mas
procura apontar para as suas raizes. “O que eu queria era contar como
nasceu o genocidio, como o édio étnico nasce, cresce e se transforma
num genocidio”, diz em entrevista.
Para Sontag (2003, p. 33),

amemoria da guerra, porém, como qualquer meméria, é sobretudo local.
(...) Mas para uma guerra ultrapassar sua esfera imediata e tornar-se
objeto da atencao internacional, precisa ser vista como uma espécie
de excecao entre as guerras e representar algo mais do que o choque
de interesse dos proprios beligerantes.

E o caso do romance Nossa Senhora do Nilo, cuja histéria se passa
na década de 1960 e gira em torno de um colégio para meninas localizado
proximo a fonte do rio Nilo, na cadeia montanhosa na fronteira com o Congo.
Perto dali, numa fazenda, vive um homem branco, antropélogo excéntrico,
que garante que os tutsis sao descendentes de farads negros. Contudo, a
“cota étnica” imposta pelos hutus s6 permitia que 10% das alunas fossem
tutsis. A narrativa se desenrola com bastante perseguicoes, assassinatos e
disputas politicas, espécie de preltdio para o genocidio de 1994.

Mukasonga fez parte da minoria tutsi que teve a possibilidade de
estudar. No ano em que abandonou Ruanda, a escritora frequentava uma
escola secundaria, e a escolha pelo exilio forcado foi de seus pais. Por falar
francés, a jovem teria futuro fora dali, onde a ameaca de morte pairava
sobre a familia. A lingua estrangeira era considerada um “passaporte”
para uma vida préspera. A autora percebe nessa decisao uma certa
responsabilidade que lhe foi legada, mas que s6 compreendeu apés
o genocidio. Naquele dificil momento, segundo a autora, a literatura
também serviu como terapia. “A literatura me salvou. Se eu nao pudesse
escrever teria enlouquecido. Eu sabia que minha familia nao estava bem,
mas era incapaz de imaginar algo daquela magnitude”, conta a escritora.
“Ali também entendi que nao podia ser a filha ingrata, nao podia falhar.
Tinha a missao da memoria”.(CAZES, 2018)
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Mukasonga levou dez anos para retornar a Ruanda, sendo um pais
que faz parte da sua memoria recente de quem acompanha geopolitica
por ter sido cenario de um genocidio de tal modo assombroso que é
comparado ao proprio Holocausto. A literatura e a trajetoria da escritora
fizeram com que, ap6s o genocidio, no qual companha de perto a situacao
do pais africano, destaca que as mulheres tém um enorme protagonismo.
Elas representam 60% do parlamento ruandense, além de ocupar uma
série de ministérios importantes. Em Ruanda, as mulheres sempre
foram reconhecidas e valorizadas socialmente. Esse papel se fortaleceu
apos o genocidio, ja que a populacao masculina foi dizimada. Segundo
Mukasonga, as mulheres foram muito fortes apds o genocidio. Elas nao
podiam ceder ao panico. Tiveram uma atitude grandiosa. (CAZES, 2018).

Em relacao a contemporaneidade, quando o assunto € imigrac¢ao, a
escritora ver o crescimento da intolerancia com inquietacao. Na Franca,
ela afirma que nao ha um sé dia sem que alguém observe seu sotaque
africano. Confessa que ha franceses que sao muito generosos e uma
minoria de extremistas, e acredita na Franca como um pais onde os
direitos dos homens sejam respeitados. (CAZES, 2018)

A HISTORIA DE RUANDA E A PERSEGUICAO AOS TUTSIS

Ruanda é um pequeno pais africano que tem em torno de dez
milhoes de habitantes. O pais é ainda dominantemente rural e convive
com muita pobreza. Teve coloniza¢ao alema, mas depois da Primeira
Guerra o dominio passou para a Bélgica, porém a independéncia somente
ocorreu em 1962. O pais ficou mundialmente conhecido em funcao de
seus conflitos étnicos. Sua populacao se divide entre os tutsis e os hutus.
Os belgas celebraram um acordo com os tutsis e 0s mantiveram no poder.
Em 1959 houve uma rebeliao dos hutus, que ascenderam ao poder. Em
1994 ocorreu um dos maiores genocidios do mundo, com a morte entre
800 mil a 1 milhao de pessoas, sendo 90% pertencentes a etnia tutsi.

Pesquisadores sobre esse tema concordam que o genocidio
dos tutsis em Ruanda teve uma forte influéncia dos paises europeus,
principalmente, dos belgas e franceses. Os belgas teriam promovido a
hostilidade entre hutus e tutsis. As duas etnias viviam unidas ha séculos,
usavam a mesma lingua, cultuavam os mesmos deuses, e aceitavam
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a mesma mitologia de fundacao. Entretanto, os belgas deram inicio
a uma série de boatos ao afirmar que tutsis eram mais brancos, mais
inteligentes, e podiam trabalhar nos servicos da administracao colonial.
Enquanto os hutus eram mais negros, menos inteligentes, mais rudes, e
até mais ignorantes. Nas carteiras de identidade constavam “Tutsi” ou
“Hutu”. Estes acontecimentos deram a origem ao 6dio dos hutus pelos
tutsis, o que resultou em matanca de milhares de pessoas dessa etnia.
(PRUD’HOMME, 2015).

Cerca de 85% dos ruandeses sao hutus, mas a minoria tutsi dominou
por muito tempo o pais. Em 1959, os hutus derrubaram a monarquia
tutsi e dezenas de milhares de tutsis fugiram para paises vizinhos,
incluindo a Uganda. Um grupo de exilados tutsis formou um grupo
rebelde, a Frente Patriética Ruandesa (RPF), que invadiu Ruanda em
1990 e lutou continuamente até que um acordo de paz foi estabelecido
em 1993. (DIOP, 2014)

Na noite de 6 de abril de 1994, um aviao que transportava os entao
presidentes de Ruanda, Juvenal Habyarimana, e do Burundi, Cyprien
Ntaryamira, ambos hutus, foi derrubado. Extremistas hutus culparam
a RPF e imediatamente comecaram uma campanha bem organizada de
assassinato. A RPF disse que o aviao tinha sido abatido por hutus para
fornecer uma desculpa para o genocidio.

Com organizacao meticulosa, as listas de opositores do governo
foram entregues as milicias, juntamente com os nomes de todos os seus
familiares. Vizinhos mataram vizinhos, e alguns maridos até mataram
suas mulheres tutsis, dizendo que seriam mortos caso se recusassem.
Na ocasiao, carteiras de identidade apresentavam o grupo étnico das
pessoas, entao milicias montaram bloqueios nas estradas onde abateram
os Tutsis, muitas vezes com facoes que a maioria dos ruandeses possuiam
em casa. Milhares de mulheres tutsi foram levadas e mantidas como
escravas sexuais.

A ONU, juntamente com a Bélgica tinham forcas de seguranca em
Ruanda, mas nao foi dado a missao da ONU um mandato para cessar a
matanca. Um ano depois que soldados norte-americanos foram mortos
na Somalia, os Estados Unidos estavam determinados a nao se envolver
em outro conflito africano. Os belgas e a maioria da forca de paz da ONU
se retiraram depois que 10 soldados belgas foram mortos. Os franceses,
que eram aliados do governo hutu, enviaram militares para criar uma
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zona supostamente segura, mas foram acusados de nao fazer o suficiente
para parar a chacina nessa drea. O atual governo de Ruanda acusou a
Franga de “ligagdes diretas” com o massacre - uma acusagao negada
por Paris. (DIOP, 2014)

Para Hannah Arendt, apenas duas marcas registradas caracterizaram
as tiranias ao longo dos tempos: “de um lado, o poder arbitrario, sem
freio das leis, exercido no interesse do governante e contra os interesses
dos governados; e de outro, o medo como principio de acao, ou seja,
o medo que o povo tem pelo governante e o medo do governante pelo
povo” (ARENDT, 1990, p. 513.)

No contexto de Ruanda, a guerra civil permitiu que armas e listas
de alvos foram entregues a grupos locais, que sabiam exatamente onde
encontrar suas vitimas. Os extremistas hutus tinham estacoes de radio
e jornais que transmitiam propaganda de 6dio, exortando as pessoas
a “eliminar as baratas”, o que significava matar os tutsis. Esse aspecto
totalitario se contenta apenas, quando eliminar, nao apenas a liberdade
em todo sentido especifico, porém, a prépria fonte da liberdade que
segundo Hannah Arendt, estd no nascimento do homem e na sua
capacidade de comecar de novo. Em Ruanda, os nomes das pessoas
a serem eliminadas foram lidos na radio. Até mesmo padres e freiras
foram condenados por matar pessoas, incluindo alguns que buscaram
abrigo em igrejas.

Nesse contexto, segundo Mbembe, a violéncia situa-se na
necropolitica, reconfigurando as relagdes entre resisténcia, sacrificio e

terror:
Como interpretar essa forma de derramar sangue, na qual a morte nao
é simplesmente “a minha prépria”, mas algo contexto em que o custo
de minha sobrevivéncia é calculado em termos de minha capacidade e
disponibilidade para matar alguém? Na 16gica do “martirio”, a vontade
de morrer se funde com a vontade de levar o inimigo consigo, ou seja,
eliminar a possibilidade de vida para todos. (MBEMBE, 2016, p. 142)

Tal discussao pode ser observada no massacre de Ruanda, quando
cerca de dois milhoes de hutus - civis e alguns dos envolvidos no genocidio
- fugiram em seguida pela fronteira com a Republica Democratica do
Congo, na época chamado Zaire, temendo ataques de vinganca. Grupos
de direitos humanos dizem que a RPF matou milhares de civis hutus
quando eles tomaram o poder - e mais depois que eles entraram na

- 113 -



Vanessa Riambau Pinheiro (Organizagdo)

Republica Democratica do Congo para perseguir a Interahamwe. Na
Republica Democratica do Congo, milhares de pessoas morreram de
célera, enquanto grupos de ajuda humanitaria foram acusados de deixar
muito da sua estrutura de assisténcia cair nas maos das milicias hutus.
(PRUD’HOMME, 2015)

O genocidio em Ruanda teve implicacoes diretas em duas décadas
de conflito na Republica Democratica do Congo, que custaram a vida de
cerca de cinco milhoes de pessoas. O governo de Ruanda, agora gerido
pela RPF, por duas vezes invadiu a Reptblica Democratica do Congo,
acusando o seu maior vizinho de deixar as milicias hutus operarem no
seu territério. Ruanda também armou forcgas tutsis no pais vizinho.
Em resposta, alguns moradores formaram grupos de autodefesa e os
civis do leste da Republica Democratica do Congo pagaram o preco.
(MUSOMANDERA, 2014)

NOSSA SENHORA DO NILO: CULTURAS E COSTUMES DE RUANDA

A narrativa trata das internas do Liceu Nossa Senhora do Nilo,
uma escola de base religiosa situado no alto de uma montanha entre a
bacia dos rios Congo e Nilo. O liceu fica perto da nascente do rio, que
as alunas visitam em peregrinacao em ocasioes importantes para rezar
para a estatua de Nossa Senhora do Nilo, uma santa negra. As alunas
sao educadas de forma ocidental, com desvalorizacao das culturas
africanas e énfase em ter um modo de vida francés. Para elas, histéria
significava Europa, enquanto geografia significava Africa. Inclusive a
comida do refeitério é francesa, para que elas se acostumem a comida
“de gente civilizada”.

O Liceu possui um publico formado por filhas de maioria da etnia
hutu pertencente a elite de Ruanda (militares de alta patente, ministros,
homens de negdcios e ricos comerciantes). A escola adota um sistema
de cotas que dar acesso as poucas alunas de etnia tutsi, ja evidenciando
um alto grau de segregacao social, que leva as meninas tutsi a serem
perseguidas ou renegadas. Nessa perspectiva, mostra que os problemas
sociais estavam bem vivos mesmo entre criancas e adolescentes da
Ruanda de 1960, e prenunciam o conflito racial sanguinolento que
aconteceria alguns anos depois.
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Nesse contexto, o casamento das filhas, além de um acontecimento
social é, também, uma questao politica. As mocas, por sua vez, tém
orgulho disso, pois sabem do valor que possuem. As familias contam
com os valorosos dotes de casamento, além do gado e dos tradicionais
jarros de cerveja, também recebem maletas cheias de notas e uma
conta no Banco Belgolaise, em Nairobi, em Bruxelas. As filhas ajudam
no enriquecimento de suas familias, fortalecem o poder do seu cla e a
influéncia da linhagem ficara ainda mais poderosa. (MUKASONGA, 2017)

Nossa Senhora do Nilo retoma, por meio da ficcao, o cotidiano
em uma escola de Ruanda, no periodo posterior a independéncia do
pais, na década de 60, quando os hutus tomaram o poder da monarquia
tutsi. Privados de seus bens e seus costumes, e colocados em regioes
inospitas para que morressem de fome e de doencas, os tutsis tinham
direito a uma cota de apenas 10% nas escolas. Vemos ai o controle do
acesso a educag¢ao como uma forma de controle social. Duas alunas
Tutsis, Veronica e Virginia, sdo admitidas com base em uma cota, o que é
polémico entre as outras estudantes, e elas sao olhadas com desconfianca
e raiva pela maioria das alunas.

A cota funciona assim: de vinte alunas, duas sao tutsis. Por causa delas,
tenho amigas que sao ruandesas de verdade, do povo majoritario, do
povo da enxada, que ndo conseguiram vaga na escola secundaria. Meu
pai vive repetindo que um dia a gente tem que se livrar dessas cotas,
foi uma histdéria inventada pelos belgas! (MUKASONGA, 2017, p.34)

Essa passagem é argumentada por Gloriosa, uma aluna do Liceu que
representa o 6dio anti-Tutsis. Filha de um homem poderoso do regime,
ela usa sua influéncia com os professores para propagar o 6dio contra os
tutsis que vé como privilegiada pelos colonizadores belgas. No entanto,
a personagem incorpora o protétipo da menina privilegiada, enquanto
Virginia, a quem ela critica, é uma moca humilde, que trabalhava nos
campos, e sua amiga Veronica sonha em se tornar alguém acima das
racas e dos esteredtipos.

Assim, é bastante ironico e paradoxal que Gloriosa se clame como
parte do povo da enxada ao invés das duas colegas que ela humilha.
As brigas entre as adolescentes sao o reflexo de toda uma tensao que
existia na sociedade ruandesa. A partir das conversas e davidas daquelas
adolescentes (iguais no mundo todo...), enquanto uns preocupavam-se
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com a seguranca delas e de suas familias, e até mesmo de todo o povo
ruandés, enquanto os conflitos aconteciam fora e dentro do Liceu. Nesse
contexto, Veronica e Virginia, que representam uma pequena parcela
do povo tutsi, s podem contar uma com a outra, como é observavel na
seguinte passagem:

% Virginia, queria te contar uma coisa, mas nao conte para ninguém.
%4 Veronica, vocé sabe que nds, os tutsis, sabemos guardar bem um
segredo. Aprendemos desde cedo a ficar calados. Se quisermos ficar
vivos, ndo podemos abrir a boca. Vocé sabe o que dizem nossos pais:
“Seu inimigo é a sua lingua”. Se vocé quer contar um segredo, nao vou
contar a mais ninguém. (MUKASONGA, 2017, p. 69)

Mais do que um retrato da luta fratricida que culminaria no
genocidio de 1994, ocorre uma tensao entre colonia e colonizador, entre
dominantes e dominados. O batismo, que era premissa para ingressar nos
colégios catdlicos e ter acesso a educacao, é apenas um dos incontaveis
exemplos que definem a colonizacao como um ato de violéncia que vai
muito além da agressao fisica, atentando contra a identidade, a cultura
e a histéria de um povo e deixando marcas indeléveis.

Havia duas etnias em Ruanda. Ou trés. Os brancos diziam que eles
haviam descoberto e escrito em seus livros. Os especialistas tinham
vindo s6 para isso, tinham medido seus crénios. As conclusoes eram
irrefutaveis: duas etnias: hutu / tutsi. Banto / camita. A terceira nem
valia a pena falar. Mas Modesta nio era completamente hutu. E certo
que era hutu, pois seu pai era, e é o pai que conta. Mas, por causa de sua
mae, poderiam dizer, e alguns de fato diziam, ela era apenas meio hutu.
Era perigoso para ela andar com uma tutsi. (MUKASONGA, 2017, p. 97)

Quando os lideres do poder hutu tomam conta do local, o universo
fechado em que tém de viver as alunas torna-se o teatro de lutas politicas
e de incitacOes ao crime racial. As brigas entre as adolescentes sao
o reflexo de toda uma tensao que existe na sociedade ruandesa. As
meninas ja crescem repetindo os preconceitos e ideologismos de seus
pais, um ciclo opressivo social e étnico. Além disso, hd uma perseguicao
implacavel a uma moral que chega a ser opressiva de tao violenta. Nesse
contexto, filhas de hutus com tutsis nao desejam ter a vida da mae, que
se sente oprimida pelo marido ser hutu e a mae pertencer a etnia tutsi:
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%4 De todo modo, ndo quero ficar como a minha mae, nem ser tratada
como a tratam. Desde que meu pai voltou a ser hutu, ele tinha vergonha
dela, ele a esconde. Minha méae nao pode mais sair de casa, nao pode
mais servir cerveja aos amigos do meu pai. Ele chama minhas irmas
mais novas. S6 a duras penas ele a deixa ir a missa no domingo, na
primeira missa apenas, nunca na principal. Ele até tentou descobrir
na linhagem dela um tataravo hutu, um chefe hutu, um umuhinza.
Todo mundo morreu de rir quando meu pai contou. Meus irmaos mais
velhos detestam minha mae, dizem que nao sdao como os outros por
culpa dela, e na rua chamam eles de mulatos, de hutsis.

%4 Talvez um dia haja uma Ruanda sem hutus ou tutsis. (MUKASONGA,
2017, p. 103-104).

Ha aventuras vividas pelas personagens que sao surreais e, até
mesmo, perigosas. [sso mostra a fragilidade e a ingenuidade dessas
meninas, que sdo vistas apenas como as futuras boas esposas de homens
poderosos. Uma educagao sem informacao € algo triste, como pode ser
observado na questao da menstruacao, e aprende como lidar com isso
em segredo. O desconhecimento do proprio corpo na area da biologia
esta ao lado da visao do pecado pregada pelos religiosos locais

- Vocé sabe que ndo devemos falar sobre esse assunto. As mocinhas
nao entendem nada do que acontece com elas, acham que sao malditas.
Nao sei se era assim antes dos europeus chegarem, mas os missionarios
sé pioraram as coisas. Nossas maes nao explicam nada, como diriam
os professores, é um tema tabu. (MUKASONGA, 2017, p. 99).

No campo das personagens sao destacados varios tipos de
estudantes diferentes em diversos momentos da narrativa. As ligacoes
amorosas de uma aluna com um embaixador estrangeiro, que ignora
as regras rigidas da escola; duas alunas que visitam o santudrio de
gorilas em Ruanda, irritadas com o fato de que uma mulher branca
(Dian Fossey) acha que os ruandeses nao podem ter o contato com
eles que ela tem: “Agora as mulheres negras também querem ver
os gorilas!”. (MUKASONGA, 2017, p. 112)

No inicio, essas histérias das alunas do Liceu podem parecer
desconectadas, mas criam um panorama da vida de varias personagens,
e se unem no final da narrativa em uma trama tnica, que fala sobre as
consequéncias do preconceito e do 6dio que cresce durante a narrativa,
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principalmente no epis6dio em que a estdtua de Nossa Senhora do Nilo
€ quebrada na parte da cabeca para poder ter a desculpa de se fazer uma
nova estatua com a face do povo majoritario de etnia hutu. A ironia
concentra-se no fato de que a prépria aluna de etnia hutu quebrou
a cabeca da santa. O discurso de 6dio contido na fala da personagem
Gloriosa, apenas representa um pequeno exemplo do que foi a tirania
e barbarie criados para exterminar toda uma sociedade:

0s que cometeram esse crime foram os nossos inimigos de sempre, 0s
algozes de nossos pais, e nossos avds, os inyenzis. Sao 0s comunistas,
os ateus. Eles sdo guiados pelo diabo. Como na Russia, querem queimar
as igrejas, matar os padres e os religiosos, perseguir os cristaos. Eles
estao infiltrados, estdo em todo canto, tenho até medo que estejam
aqui entre nés, em nosso liceu. Mas o que eu gostaria de dizer é que em
breve teremos uma nova estatua de Nossa Senhora do Nilo, e ela sera
uma ruandesa de verdade, com o rosto do povo majoritario, uma virgem
hutu, da qual teremos muito orgulho (MUKASONGA, 2017, p. 229-230)

A narrativa nao chega ao genocidio de Ruanda, que ocorreu anos
depois, mas revela claramente que a violéncia nao surgiu do nada. Os
militares declaravam que tomaram o poder para restabelecer a ordem.
Os grandes empresarios procuravam o estado maior para informar que
podiam contar com o dinheiro deles. Enfim, com o golpe de Estado e o
Exército tomado o poder, os problemas, a violéncia exacerbada s6 estavam
no inicio, aguardando pelo fatidico genocidio ocorrido em Ruanda.
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MATERNAR A ESPERANCA: GERANDO O LUTO
EM FIQUE COMIGO, DE AYOBAMI ADEBAYO

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
Thamires Nayara Sousa de Vasconcelos

A Nigéria, em pleno ano de 1983, se encontrava imersa em um
conturbado contexto politico-social que resultou em profunda crise
estatal. A motivacao dessa inquietude correspondeu ao golpe militar
interposto por Muhammadu Buhari contra o entao governo eleito
democraticamente e que tinha Shesu Shagari como lider. E nesse contexto,
como pano de fundo, que a narrativa de Ayobami Adébdyo- exercida
por meio de um enredo as avessas — é tecida e congrega as tensoes
externas e internas de um casamento sem filhos em uma sociedade que
tem por premissaprocriarcomo significado de béncaos e como funcao
primeira da entidade familiar, posto que,compreende como preservada,
na extensao dos seus descendentes, a memoria dos antepassados. Desse
modo, podemos perceber, desde as primeiras paginas, que o foco maior
da construcao estética em Fique comigo perpassa a andlise de temas caros
ao patriarcado, como o lugar social da mulher e o papel da maternidade
para a comunidade. Esses impasses serao aqui discutidos a partir de uma
leitura pés-colonial, o que, no fim, permitird uma ressignificacao que
transcende o aporte tedrico e as questoes por ele suscitadas, a medida
que as acoes emanadas pelas personagens e que desdobram o enredo
apontam para essa nova producao de sentido.

A estrutura do patriarcalismo se mostra personificada em Moomi,
mae de Akin e sogra de Yejide. Em todo o espaco narrativo, a personagem
representa a voz de opressao de uma sociedade fincada no silenciamento
da mulher e do seu respectivo corpo. A pressao pelo nascimento de um
filho fruto da uniao entre Yejide e Akin por Moomi possibilita a leitura
que inicialmente subjuga o corpo feminino a partir de uma relacao
publico e privada (PERROT, 2003), quando esta, ao pensar que a demora
no engravidar envolve problemas biolégicos oriundos de Yejide. Assim, o
corpo da personagem passa a ser relativizado por Moomi, ultrapassando
a esfera privada e alcancando a publica, ja que a mae de Akin se pauta
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como voz para intervir na questao. Todavia, a voz do patriarcalismo nao
se restringe a esse fato, mas sim persiste na intromissao sistematica
na relagao do casal. Sempre ditando regras e situagoes, Moomi oprime
ambos e, mesmo cientes dessa condicao, é problematico para Yejide e
Akin se desvencilhar dessa condicao.

Imersos na sociedade nigeriana, esta apontada pela narrativa
como ancorada nos principios da poligamia como premissa da tradicao
cultural, Yejidi e Akin, propuseram a primeira ruptura das amarras do
patriarcalismo no momento em que pactuaram viver em uniao marital
monogamica.

— A poligamia nao me interessa — disse Yejide na noite em que
finalmente me explicou o que estava acontecendo.

(...)
— A mim também nio - (ADEBAYO, 2018, p. 28)

O que seria para eles um trato de estabilidade na relagao conjugal,
com o passar dos anos e sem o advento de um filho, se tornou tormento
para ambos. Esse caos instaurado, de modo primeiro, se dd mediante acao
externa, ja que Moomi inicia uma saga baseada em constrangimentos
continuados contra os dois motivada pela auséncia de prole. Apds
dois anos de casados, Yejide e Akin nao tiveram filhos e as pressoes
decorrentes desta auséncia se metamorfosearam em verdadeiras coagoes,
de modo que o primeiro a ser desestabilizado mediante este processo
que perpassava a tortura foi Akin.

Quando eu ja estava casado com Yejide havia dois anos, minha mae
comecou a aparecer em meu escritério na primeira segunda-feira de
cada més. Ela nao ia sozinha. A cada vez levava uma nova mulher
junto, uma potencial segunda esposa. Nunca deixava de aparecer na
primeira segunda-feira. Nem quando estava doente. Tinhamos um
acordo. Contando que eu continuasse a permitir que ela levasse as
mulheres até o meu escritorio, ela nao constrangeria minha esposa,
aparecendo em nossa casa com uma de suas candidatas, nem falaria
com Yejide sobre seus esforcos.

Quando minha mae ameagou comecar a visitar minha esposa todas
as semanas com uma nova mulher se eu nao escolhesse uma das
candidatas no prazo de um més, fui obrigado a tomar a decisao. Eu
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sabia que minha mae nao era mulher de fazer ameacas vazias. Sabia
também que Yejide nao ia suportar esse tipo de pressao. Isso a teria
destruido. De todas as garotas que minha mae fez desfilarem por meu
escritério naqueles meses, Funmi foi a iinica que nao insistiu em morar
com Yejide e comigo. Funmi era a escolha ébvia porque nao queria
muito de mim. Pelo menos nao no inicio. (ADEBAYO, 2018, p. 27)

Todavia, Yejide nao estava inc6lume aos abusos psicologicos
disparados pela sogra.

- Vocé ja viu Deus em uma sala de parto parindo um bebé? Diga-me,
Yejide, ja viu Deus na maternidade? As mulheres fabricam criancas,
e se vocé nao consegue fazer isso entdo nao passa de um homem.
Ninguém deveria chama-la de mulher. — Ela agarrou meus pulsos e
baixou a voz a um sussurro. — Esta vida nao é dificil, Yejide. Se nao
pode ter filhos, basta permitir que meu Akin tenha filhos com Funmi.
Veja, nao estamos pedindo que vocé deixe de ocupar seu lugar na vida
dele, estamos apenas dizendo que deveria chegar para o lado para que
outra pessoa possa se sentar. (ADEBAYO, 2018, p. 47)

Um destaque é necessario explicitar: a todo momento da narrativa,
mesmo diante das provocagoes e investidas de Moomi, Akin se mostra fiel
ao seu acordo primeiro com Yejide, nao s6 como forma de cumprimento
de sua palavra, mas sobretudo por personalizar o amor e o desejo de
construcao familiar na esposa eleita. A tomada de uma nova esposa nao
é capaz de descontruir/fragmentar o amor devocional de Akin, posto
que esta nova uniao decorre do primeiro sacrificio da personagem
que objetivava preservar a esposa das imposicoes feitas por Moomi,
bem como desvencilhar-se das cobrancas a ela dirigias. Neste sentido,
podemos observar o quao nociva é a dominacao desta estrutura e
como o seu poder hegemonico faz das mulheres e homens reféns. Este
adoecimento que objetifica e subalterniza o feminino que tem sua voz,
corpo e lugar apagados de forma sistematica e que concede ao masculino
lugar de destaque social, é compreendido como uma “manifestacao e
institucionalizacao do dominio masculino sobre as mulheres e criancas
da familia, e o dominio que se estende a sociedade em geral” (MENDES,
2014, p. 88), também exerce sobre o masculino coercao e dominacao,
posto que a ndo subserviéncia aos ditames do patriarcado, ocasiona
sangoes sociais proprias deste sistema.
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No tocante a acao interna que promove tensao na estrutura familiar
dos narradores, podemos compreendé-la sob duas perspectivas no
momento que o casal resolve promover tentativa de consolidar esse
objetivo impositivo de geracao de filhos. Yejide internaliza essa obrigacao
de gerar, o que, devido a pressao sofrida e consulta a curandeiros, acaba
por desenvolver pseudociese, ou gravidez psicoldgica, o que abala
profundamente o seu emocional. Entretanto e mesmo abalada, apds
esperar onze meses por uma crianca que nunca existiu em seu ventre,
supera esse momento de dor e persiste na busca pela concretizacao da
maternidade. Verificando o desespero de Yejide, Akin resolve também
se sacrificar em prol da manutencao do seu matrimonio, bem como da
saude mental de sua esposa. Sabedor da sua impoténcia, chega ao ponto
de recorrer ao seu irmao Dotun que engravide Yejide, pondo fim a esse
caminhar incessante.

O plano era ter quatro filhos: dois meninos, duas meninas. Uma vez a
cada dois anos, Dotun passaria um fim de semana conosco, engravidaria
minha mulher e voltaria para Lagos. Eu sempre imaginei que eu fosse
o instigador, quem decidia quando era hora de eles irem para o quarto
e fazerem bebés. Depois que Yejide ficou gravida de Rotimi, decidi
que seria cruel demais trazer outra crianca ao mundo quando havia a
possibilidade de que ele ou ela tivesse que enfrentar o mesmo tipo de
dor que Sesan. Eu disse a Dotun que nosso acordo tinha terminado.
(ADEBAYO, 2018, p. 188)

Essa perspectiva de acao adotada por Akin promove uma segunda
ruptura com o patriarcalismo, ao passo que ele rejeita em todos os
momentos as intromissoes de Moomi para que busque uma nova esposa
e analisa como solucao dos problemas enfrentados a insercao de um outro
homem na relacao que vivera. Muito pode ser deduzido dessa atitude de
Akin, a mais imediata trata da sua propria impoténcia, ja que, por mais
mulheres que com elas contraisse matrimonio, a exemplo de Funmi,
fruto algum nasceria. Destarte, o Gnico meio para sanar a lacuna que
existia no seio de sua familia era entregar a sua esposa a outrem. Papel
extremamente refutado pelo patriarcado, ja que o mesmo, por esséncia, é
machista, exerce sobre o corpo da mulher diversas formas de dominacao e
que vé na virilidade“o padrao da violéncia que se é capaz de exercer contra
o0 outro, particularmente contra os que sao dominados, a comecar pelas
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mulheres” (DEJOURS, 1999, p. 81). Ao romper com o mito da virilidade,
Adébayo promove uma fratura na loégica de dominacao e (re)pensa o
lugar do feminino, bem como do masculino, na sociedade das opressoes.

Com o acordo efetivado entre Akin e Dotun, as investidas de
seducao em relacao a Yejide foram bem-sucedidas, ao ponto que “isso
foi o que bastou para termos Olamide — um fim de semana” (ADEBAYO,
2018, p. 188). A maternidade agora estava sacramentada. Tudo caminhava
para instauracao da paz no seio da familia de Akin. Contudo, a acdo do
destino acabou por inviabilizar esse momento de tranquilidade. Eis que
Olamide falece, em momento posterior é possivel compreender que a
causa mortis foi anemia falciforme. A mesma doenca vitimou Sesan,
segundo filho fruto desse acordo entre irmaos. Apos esses eventos de
perdas ocorreu uma dupla mutacao, Yejide se mostrava indiferente
a noticia de gravidez e ao préprio papel da maternidade, tudo isso
decorrente dos fantasmas do passado, por ainda gerar o luto de Olamide
e de Sesan que se foram. A indiferenca completa pela maternidade e
marcada pela dor, se deu na terceira gestagao com Rotimi — “De Olamide
e Sesan até Rotimi, eu tinha me equilibrado a beira de um precipicio,
e agora estava tdo exausta que queria apenas me deixar cair” (ADEBAYO,
2018, p. 222). Yejide se mostrava descrente na vida de Rotimi, pois
“desde o dia em que ela nascera eu estava me preparando para o pior”
(ADEBAYO, 2018, p. 237). Devido a isso, ja trabalhava no seu interior
a certeza do luto continuo. Estamos diante da terceira ruptura com o
patriarcalismo: o revisitar da significancia da maternidade nao mais
como algo doce, inerente a mulher e incapaz de gerar dor. Rotimi nao
simbolizava algo amavel para a sua genitora, nao por ato ligado a crianga,
mas sim aos traumas anteriores vividos. Assim, Yejide se blindara, pois
sabia que todo o contato e todo o momento vivenciado seria de curta
duracao-“Tinha perdido pedagos de mim mesma com Sesan e Olamide,
e me mantinha afastada de Rotimi porque queria que me restasse algo
depois que ela morresse. (ADEBAYO, 2018, p. 237).

Sofrida pelas experiéncias anteriores e pela decepcao ao descobrir
o pacto firmado entre os irmaos, Yejide resolve se distanciar para nao
alimentar mais frustragoes. Em relacao a Rotimi, esse distanciamento
de Yejide é verificado em dois momentos: a partir da ciéncia da perda
iminente da filha para a doenca que vitimou seus dois primeiros filhos e
da viagem intermindvel iniciada em Bauchi, o que resultou em mais de
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quinze anos de afastamento.Todo esse deslocamento foi “justificavel”.
Yejide, ao dialogar com Akin, durante uma das crises de Rotimi decorrentes
da anemia falciforme, chegou a pensar que a filha nao havia resistido.
Associado ao estado critico de satide da crianca, é narrado um confronto
entre militares e civis ao entorno do hotel no qual se encontravam Akin
e Rotimi. Sabedora da tensao estabelecida, Yejide pensou o pior: “admiti
para mim mesma, entao, que tinha falhado: Rotimi também levara uma
parte de mim” (ADEBAYQ, 2018, p. 237). Todavia, levou quinze anos
para ter a ciéncia real do que se passara. Akin, diante da enfermidade da
filha, para livrar ambos do conflito que assolada o exterior do local no
qual estavam, ergue-a “no ar como uma bandeira enquanto andava pela
rua para que os soldados nao disparassem” (ADEBAYO, 2018, p. 249).
S6 assim para conseguirem sair ilesos e buscar o devido socorro.

Fique comigo, inicialmente exprime a significancia do nome Rotimi.
Todavia, demais outras implicaturas podem ser exercidas como chaves de
leituras. E perceptivel que, no desenrolar da narrativa, Yejide alimenta a
intencao de estar diante de seus filhos, o que, devido as mortes decorrentes
da anemia, nao é possivel. Entao, o figue comigo pode ser lido como uma
prece da mae dirigida aos filhos que, apesar disso, ela traz no seu &mago
a ciéncia que esse pleito nao serd aceito. A sabedoria é tanta que, diante
da filha que traz no proprio nome o pedido que antes fizera para os
filhos anteriores, agora quem nao exercita o ficar junto é Yejide, nao
intencionalmente, mas mais por estar agora descrente com a vida, pois,
caso tivesse certeza do reestabelecimento de Rotimi, 14 permaneceria
junto a ela. Ao reencontrar a filha, que agora adota do nome Timi, ja que
rechaca a condi¢ao de “monumento aos irmaos que nunca conheceu”
(ADEBAYO, 2018, p. 247), profere o seguinte dizer: “— Eu sinto muito.
Se eu soubesse que vocé estava viva... Se eu soubesse, juro que teria
voltado. Eu teria voltado. Eu teria voltado por vocé”(ADEBAYO, 2018,
p. 252). Fique comigo também pode ser compreendido em sua amplitude
por todo o sacrificio dispensado por Akin para a manutenc¢ao do seu
casamento com Yejide, pois nunca deixou de alimentar essa expectativa,
apesar de saber que isso nunca mais se realizaria.

Neste sentido, podemos compreender que as literaturas africanas
contemporaneas indicam espago propicio para temdaticas que impactam
tanto a vida do sujeito individual como também da coletividade no qual
se encontra inserido. O papel da mulher na sociedade corresponde assim
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a temdtica abundante nas literaturas deste continente. A autoria feminina
implica o ressoar da africanidade no mundo global. Personalidades
como Buchi Emechetta (1944-2017) e Ayobami Adébay¢ apresentam
que a tradicao e a modernidade nas literaturas africanas de lingua
inglesa apontam para temas que circundam o universo feminino e
da maternidade. Esse recorte social inserido em acoes literarias traz
importante relevo no denunciar as desigualdades de género e as
multiplas opressoes proferidas na sociedade da submissao. Eis aqui um
exercicio de alteridade a partir da efusao de personagens e de institutos
historicamente consolidados mediante a aplicacao de releituras que
priorizem a mulher, a sua subjetividade e os seus sentimentos para com
situacoes por elas vivenciadas e realizadas.

Diante desse panorama, Ayobami Adébayo, de modo incontestavel,
corresponde a uma das mais elevadas vozes contemporaneas quando
sobressalta as nossas mentes o engajamento politico e ideolégico de
autoras de literaturas africanas imersas nos movimentos feministas.
Todavia, esse frisar nas composicoes inglesas, nao inibe reflexos das
contribuicoes da mencionada autora nigeriana nas lutas promovidas pelas
mulheres africanas pertencentes a paises das comunidades lus6fona ou
francéfona, isso devido as semelhancas nos processos formativos dessas
comunidades, posto que todas correspondem a nascedouros oriundos do
sistema colonialista de exploracao. A aludida autora exercita, através da
sua atuacao literdria, os preceitos defendidos por Gayatri Spivak (2010),
dando, ao subalterno, voz perante uma sociedade marcada na opressao
e no silenciamento dos grupos sociais minoritarios, com a sedimentagao
de reflexos de lutas e proposituras como exercitada por Buchi Emecheta
em As alegrias da maternidade (2017).

Didlogos mais que possiveis, no exercicio argumentativo dos eixos
acima elencados, a autora se alinha as diretrizes teéricas encampadas
por Simone de Beauvoir (1970) ao promover uma ruptura do feminino a
partir de pressupostos construidos socialmente. Todavia, esse exercicio
somente serd possivel com o empoderamento das mulheres, através de
reconhecimento do seu lugar no espaco social, este minimizado pelo
masculino ou, como no caso da narrativa de Adébayo, pelo feminino que
maximiza a perspectiva masculina, conforme prenuncia feminista francesa:
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O homem recorre, entdo, ao servico de outros homens que reduz a
escravidao. A propriedade privada aparece: senhor dos escravos e da
terra, 0 homem torna-se também proprietario da mulher. Nisso consiste
“a grande derrota histérica do sexo feminino”. Ela se explica pelo
transtorno ocorrido na divisao do trabalho em conseqiiéncia da invencao
de novos instrumentos. “A mesma causa que assegurara a mulher sua
autoridade anterior dentro da casa, seu confinamento nos trabalhos
domésticos, essa mesma causa assegurava agora a preponderancia do
homem. O trabalho doméstico da mulher desaparecia, entao, ao lado
do trabalho produtivo do homem; o segundo era tudo, o primeiro um
anexo insignificante. (BEAUVOIR, 1970, p. 74)

Com o confinamento doméstico determinado como sentenca
atribuida ao feminino, outro ponto de igual relevancia diz respeito a
maternidade. Esta detém atencao na composicao escrita de Ayobami
Adébayo - e por Chimamanda NgoziAdichie, em Para educar criangas
feministas: um manifesto (2017) — onde enfatizado é o momento da
maternidade, este que pode ser compreendido como etapa de dominacao
da sociedade a mulher, exercicio este efetivado com a dominacao do
préprio corpo. Eis o momento que o corpo da mulher transita mais uma
vez entre os espag¢os publico e privado, fato que nos faz novamente
resgatar Michele Perrot (2003), quando a ele é atribuido as normas e
ditames sociais. Uma andlise observando os direcionamentos de Michel
Foucault (2009, p. 126) no que tange as discussoes referentes ao corpo,
precisamente em “o corpo estd preso no interior de poderes muito
apertados, que lhe impoem limitacoes, proibicoes ou obrigacoes” é
possivel verificar a assimilacao ao tratarmos dos corpos femininos, estes
dominados e assujeitados pelo patriarcalismo.

Frente a essa concepcao é que verificamos o florescer de uma
literatura contemporanea africana bastante vozeada e densa no to-
cante a alteridade, detentora de uma gama de escritores e escritoras
que, munidos desse espirito de pés-colonialidade, imprimem nas suas
literaturas contetdos caros nao s6 ao continente africano, mas também
as demais minorias que restam suprimidas pelas sociedades em geral.
O que de mais importante pode ser deduzido da leitura da contribuicao
em tela é a construcao de uma motivacgao de luta associada a insurgéncia
as estruturas hegemonicas do regime patriarcal que limita sistematica-
mente as acoes das mulheres.
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A LITERATURA DE AUTORIA AFRICANA NO ESPACO
EDITORIAL BRASILEIRO: O PAPEL DAS EDITORAS
INDEPENDENTES

Maria Teresa Rabelo Rafael
Marta Pragana Dantas

Asrelagoes historicas e culturais que unem o Brasil e varios paises
da Africa, derivadas notavelmente do passado colonial e do periodo da
escraviddo, contrastam com um intercambio literario ainda bastante
vulneravel. Diante desse contexto, a promocao de politicas afirmativas
implantadas pelo governo brasileiro e por organismos nacionais e
internacionais, entre 1990 e 2016, constituem uma a¢ao sem precedente
para promover um equilibrio nas relag¢oes socioculturais entre essas
duas areas geograficas.

Nessa direcdao, uma dessas politicas afirmativas consiste na
implantacao da Lei 10.639/2003, sancionada no governo do ex-presidente
Luiz Indacio Lula da Silva, que determina a inclusao, no curriculo do
sistema de ensino fundamental e médio brasileiro, em especial nas areas
de Educacao Artistica, de Literatura e Histdria Brasileira, de contetdos
de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Mesmo se tal medida de
alcance nacional precise ainda ser multiplicada e fortalecida, é notdrio
o maior nimero de publicacdes no Brasil sobre a producao literéria e
historiografica africana.

Dentro dessa problematica, o presente artigo propoe uma reflexao
sobre a circulacao da literatura de autoria africana no Brasil durante o
periodo de 2000 a 2015. O recorte temporal compreende os trés anos
que antecederam a entrada em vigor da lei acima mencionada, até 2015,
quando iniciamos o levantamento desse estudo, cobrindo assim doze
anos de vigéncia da nova legislacao. Isso permitird, entre outras coisas,
perceber os efeitos da mudanca no dispositivo legal sobre a circula¢ao
dessa producao literaria no Brasil.

Assim, de um total de dezessete editoras identificadas em nosso
levantamento, selecionamos para tratar mais de perto no ambito deste
artigo as cinco independentes com maior nimero de obras de autoria

- 133 -



Vanessa Riambau Pinheiro (Organizagdo)

africana: Pallas (Rio de Janeiro), Lingua Geral (Rio de Janeiro), Gryphus
(Rio de Janeiro), Kapulana (Sao Paulo) e Nandyala (Belo Horizonte). No
que diz respeito a esse corpus, percebe-se que todas elas estao localizadas
na regiao Sudeste, onde as cidades do Rio de Janeiro e de Sao Paulo
exercem uma supremacia inconteste, realidade constatada inclusive
em relacao as editoras independentes.

DAS EDITORAS

Embora esses editores sejam empresas com fins lucrativos, eles
trabalham com volumes de vendas consideravelmente menor que os
grupos editoriais. Esse pequeno capital financeiro causa, por exemplo,
maiores dificuldades na publicacao de obras estrangeiras devido aos altos
custos da tradugao (BOURDIEU, 1999). Como uma extensao desta reflexao,
um dos aspectos que foram considerados para verificar o lugar que essas
cinco editoras ocupam foi a participacao na Liga Brasileira de Editoras
(LIBRE) que é um canal de editores independentes que tem por objetivo
principal promover a bibliodiversidade no mercado editorial brasileiro,
podendo compreender, entre outras acoes, ajuda financeira a traducao e
a coedicao de livros. Dentre as cinco editoras aqui estudadas somente a
Kapulana nao faz parte dessa liga.

A andlise dos catdlogos das cinco editoras aqui estudadas nos revelou
que em cada uma de suas linhas editoriais pode-se detectar aspectos
especificos referentes a publicacao de obras de autoria africana: grande
espaco dedicado a literatura infantil (dentro das 13 obras de autoria
africana editadas pela Pallas, 6 sao voltadas a esse ptblico); maior volume
de obras publicadas no mercado brasileiro (Lingua Geral publicou 17
obras no total); edicao exclusiva de obras de autoria angolana (Gryphus
com obras, sobretudo, de José Eduardo Agualusa) e traducao de obras de
autoria africana franc6fona (Pallas com as obras do burquinense Joseph
Ki-Zerbo, do togolés Kangni Alem e da camaronesa Léonora Miano).

Podemos citar ainda a existéncia de colegoes reservadas a producao
literaria africana, das cinco editoras trés sao dotadas de cole¢oes (Kapulana,
Nandyala e Lingua Geral). Sobre a criacao dessas colecoes, pode-se afirmar
que ela nao somente promove essa literatura como também orienta sua
recepcao no contexto de chegada dado que o nome da colecao fornece
uma certa particularidade a essas produgoes.
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A Kapulana criou a colecao Vozes da Africa, que tem por objetivo
divulgar, no Brasil, a literatura de escritores oriundos de Mocambique e de
Angola. Essa colecao trata de livros para todas as idades, contos, poesia,
romances e sao ilustrados por artistas de diferentes nacionalidades:
brasileiros, mocambicanos e portugueses. A Nandyala possui duas
colecdes: Repensando Africa e Para ler Africa, a primeira colecdo reservada
a ensaios e a segunda a romance, teatro, conto e poesia. Ja a Lingua Geral
criou trés colegdes voltadas a produgao de autores africanos: Mama Africa,
Ponta de Lanca e Série Geral. A colecdo Mama Africa procura resgatar
contos tradicionais africanos para criancas e jovens, compreendendo
obras de historia, conto e poema-infantil de autores angolanos (José
Eduardo Agualusa, Ondjaki, Zetho Cunha Gongalves) e mo¢ambicanos
(Nelson Satte e Mia Couto). A colecao Ponta de Langa é voltada aos
talentos emergentes ou pouco conhecidos do publico brasileiro. Tanto
a Ponta de Lang¢a como a Série Geral contemplam contos e, sobretudo,
romances. A primeira com os autores Ondjaki, Pepetela, José Eduardo
Agualusa e Nelson Sadte. Quanto a segunda, essa compreende apenas
trés obras: Predadores (2008, 2012), As mulheres do meu pai (2007,2012)
e Estagdo das chuvas (2010, 2012), todas jd editadas anteriormente pela
Ponta de Langa.

No que diz respeito a fundacao dessas editoras, a mais antiga é a
Pallas, fundada em 1975. As demais foram criadas ap6s a Lei 10.639/2003:
Lingua Geral (2006), Nandyala (2007), Gryphus (2009) e Kapulana
(2012). Paralelamente a producao de autores africanos, todas as cinco
editoras publicam outras literaturas. Por exemplo, a Nandyala publica
obras de escritores brasileiros contemporaneos, chilenos, argentinos,
martiniquenses e cubanos. Apesar de sua linha editorial ter como énfase
autoria negra e contextos africanos da diaspora, desde 2013 a editora
vem publicando também livros de autoria indigena brasileira. Quanto a
Pallas, ela publica também escritores brasileiros contemporaneos, mas
sua escolha é voltada mais para: as tradigoes religiosas, linguisticas e
filosoficas de diversos povos africanos, assim como o imaginario cultural
brasileiro ligado as diferentes culturas de paises africanos.

Ainda sobre a Pallas, essa editora tem um forte nicho na literatura
infantil, tendo inclusive criado em 2014 o selo Pallas Mini, que procura
atender a nova demanda do mercado livreiro e da esfera educacional
por conteudos de histéria e cultura afro-brasileira e africana. Esse selo
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compreende obras que tém como foco historias africanas e afro-brasileiras
em que a cultura negra assume um protagonismo na narrativa. Essa editora
trabalha igualmente com a divulgacao de obras de paises periféricos,
como € o caso das obras de autores coreanos, venezuelanos e cubanos.

Em relacao a editora Kapulana foi criada inicialmente para atender
a uma demanda do mercado de publicacoes cientificas, com periddicos
bilingues (portugués e inglés) para instituicoes de ensino e pesquisa.
Um ano depois, ampliou o seu campo de atuagao, passando em 2014
a editar obras de literatura de autoria africana de lingua portuguesa,
mais precisamente produgoes de escritores oriundos de Mocambique e
de Angola. Atualmente seu catalogo é composto por livros de autores
e ilustradores do Brasil, de Mocambique, Angola e Portugal, bem como
de outros paises africanos angl6fonos.

J4 a editora Nandyala foi fundada inicialmente como livraria pela
professora de literatura Iris Amancio e pela pedagoga Rosa Margarida
Rocha. Um ano depois, em 2008, mudou de direcao: deixou de ser
livraria e tornou-se editora, dessa vez com a coordenacao apenas da
professora Iris. Além da editora, existe o Instituto Nandyala, que tem
por objetivo desenvolver acoes articuladas em torno de projetos que
defendem os temas presentes em seus catdlogos. Essas acdes podem
compreender divulgacao, promocao e producao de livros, revistas e
artigos. Trata-se de uma organizacao sem fins lucrativos que atua na
execucao de diferentes projetos, entre os quais o FLIAFRO (Festa Literaria
de Expressoes Indigenas, Africanas e Afro-brasileiras), criado em 2012,
que consiste numa festa literaria de escritores africanos, indigenas e
da didspora negra cujo propésito é dar mais visibilidade aos livros de
autoria negras e indigenas.

Quanto a linha editorial da Lingua Geral, sua exclusividade consiste
em publicar apenas autores de lingua portuguesa. Segundo Agualusa, a
intencao da casa é “criar uma editora capaz de divulgar, no Brasil, a producao
literaria da Africa de lingua portuguesa, de Portugal e a do préprio Brasil”.

No tocante a editora Gryphus, o seu catalogo geral atua nas areas
de ficcao e nao ficcao (biografia, cinema, espiritualidade, musica, temas
cientificos e tecnoldgicos). Das dez obras de autoria africana editadas
pela Gryphus, entre 2000 e 2015, apenas escritores angolanos foram
contemplados em sua linha editorial: José Eduardo Agualusa, Manuel
Rui Alves Monteiro e Ruy Duarte de Carvalho.
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Emrelacao ao cargo de direcao dessas editoras, quatro sao dirigidas
por mulheres e apenas uma (a Lingua Geral) pelo escritor angolano José
Eduardo Agualusa. Em um espaco editorial ainda bastante masculino,
essa presenca feminina na chefia das editoras adquire um significado
bastante importante e nao menos revelador.

FLUXOS ASSIMETRICOS ENTRE BRASIL E AFRICA A PARTIR
DAS EDITORAS

Dentro de um total de 60 obras publicadas entre 2000 e 2015,
apenas 3 sao de obras de autoria africana franc6fona, o restante é de
lingua portuguesa e inglesa. As trés traducdes do francés foram editadas
pela Pallas, Unica editora presente no nosso corpus que procurou abrir
um espago voltado a publicacao de livros traduzidos, contrariamente as
outras quatro editoras (Lingua Geral, Gryphus, Nandyala et Kapulana)
que publicaram apenas obras de autoria africana lus6fona.

Essa nitida preferéncia por obras originalmente escritas em
lingua portuguesa se explica em grande parte pelo fato de as editoras
independentes terem mais dificuldades para custear obras que precisam
ser traduzidas. Soma-se a isso o fato das obras de autoria africana
luséfona serem, atualmente, objeto de estudo nas instituicoes brasileiras
de ensino fundamental, médio e em centros de estudos de literaturas
de lingua portuguesa das universidades.

Ademais, a Nandyala se diferencia das demais por ser a tinica
editora a publicar mais obras literdrias de escritoras que de escritores
africanos, dentro de uma proporcao de 8 titulos sob 14, tendo alimentado
um catalogo bastante assimétrico onde prevalecem obras de autoria
masculina. Sobre essa assimetria, verificou-se que, do total dos catdlogos
analisados, encontramos 28 escritores e apenas 9 de escritoras, o que
nos revela que a circulacao dessas obras deve ser compreendida como
um produto de um mercado editorial desigual (SAPIRO, 2014).

No contexto brasileiro, esse pouco reconhecimento e falta de
representatividade feminina nos catdlogos dessas editoras, sao sintomas
do lugar ainda precario e insuficiente que as mulheres ocupam no
mercado editorial brasileiro. Citando alguns dados do trabalho da
pesquisadora Regina Dalcastagné, que problematiza a desigualdade de
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género no campo literario brasileiro: mais de 70% dos livros publicados
por grandes editoras brasileiras, entre 1965 e 2014, foram escritos por
homens. A sua pesquisa também mostra que 90% das obras literdrias
foram escritas por brancos e pelo menos a metade dos autores é originaria
do eixo Rio de Janeiro/Sao Paulo (DALCASTAGNE, 2005).

O filtro para explicar esse numero limitado de autoras africanas
publicadas no Brasil pode também ser entendido como uma extensao da
assimetria entre homens e mulheres existente na circulacao internacional
de livros no mundo. Isso mostra que essa sub-representacao de mulheres
africanas no mercado editorial brasileiro passa por uma série de
invisibilidades, desde o préprio contexto mundial, passando pelos
intermedidrios, ou seja, o proprio processo de selecao dos autores e obras
a serem publicados no Brasil, o que nos leva diretamente a reflexao de
Spivak: “Se, no contexto da producao colonial, o sujeito subalterno nao
tem historia e ndo pode falar, o sujeito feminino subalterno estd ainda
mais profundamente na obscuridade”. (SPIVAK, 2010, p. 67)

Uma outra assimetria identificada nesse estudo diz respeito aos
géneros contemplados nos catalogos dessas cinco editoras. Observou-
se um maior namero de romances (19 dentro de um total de 60 titulos
publicados), seguido por um elevado volume de obras de histéria infanto-
juvenil (17). O romance como género que prevalece nos catalogos é algo
que obedece a tendéncia mundial. O que esse estudo nos revela de novo
é o interesse, devido a implantacao da Lei 10.639/2003, das editoras
independentes pela literatura infantil para atender a demanda das
escolas brasileiras em relacao as obras de autoria africana que podem
ser adotadas no curriculo escolar.

Esse mesmo estimulo provocado pela Lei 10.639/2003 explica o
aumento crescente, a partir de 2006, do volume de publicacoes editadas pelas
cinco editoras independentes ao longo do periodo estudado. Observou-se
que os trés primeiros anos antes da referida lei e os dois anos seguintes
caracterizaram-se pelo escasso niimero de publicacoes, tendo esse nimero
aumentado consideravelmente em 2010, chegando a nove titulos.

Ainda sobre esse volume, dentro do contingente de 60 obras
publicadas no Brasil entre 2000 e 2015, 19 foram contempladas com
prémios literarios anteriores, em quase sua totalidade, a edicao brasileira.
O que nos revela o papel determinante dos prémios literarios no que
diz respeito a circulagao da literatura de paises africanos no Brasil,
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confirmando novamente uma tendéncia mundial. A maioria das obras
recompensadas por esses prémios foram publicadas pela editora
Lingua Geral, com obras de escritores angolanos como Ruy Duarte de
Carvalho, Ondjaki, José Eduardo Agualusa, e do mocambicano Mia Couto.
No contingente geral os dois escritores que foram mais premiados
foram Ondjaki e José Eduardo Agualusa, seguidos de Maria Celestina
Fernandes e Ungulani Ba Ka Khosa.

Das 35 obras editadas pelas editoras, boa parte delas sao de autoria
de escritores angolanos (16), seguido de escritores mogcambicanos (9),
guineenses (5), caboverdianos (2) e burquinense, togolés e camaronés (1).
Essa maior presenca de obras de autoria angolana poderia ser explicada,
dentre outros aspectos, pelo antigo comercio bilateral que existiu,
se remontarmos a época da escravidao, entre os portos brasileiros,
do Rio de Janeiro, Pernambuco, Bahia, e o porto angolano de Luanda.

O CAMINHO DAS OBRAS

De forma a problematizar as relacoes de poder intrinsecas a circulacao
desses bens simbolicos, observou-se igualmente o caminho percorrido por
essas obras até a publicacdo no Brasil. O nimero elevado de obras com
primeira edicao em Portugal (27 obras dentro do total de 60, ou seja, 45%)
nos mostrou o poder de consagracao e selecao dos centros literarios que
agem como filtros, escolhendo que obras “merecem” serem legitimadas.
Das 60 obras publicadas pelas cinco editoras independentes entre 2000 e
2015, apenas trés nao sao de escritores africanos luséfonos, conforme ja
vimos, o que explica, de certa forma, o porqué de essas obras terem sido
editadas, inicialmente, em Portugal.

Esse nimero elevado de obras que sao inicialmente editadas em
Portugal nos mostra a hierarquia existente no polo de producao literaria e
sua influéncia na trajetoria dos escritores africanos, dado que suas obras
antes de circularem no mercado editorial brasileiro passam primeiramente
pelo filtro europeu. Isso significa dizer que Portugal atua como mediador na
divulgacao e recep¢ao dessas obras em outros paises, o que lhe confere um
poder de consagracao enquanto centro literario, sobretudo se considerarmos
que grande parte da producao desses escritores foi primeiramente editada
por Leya, Porto Editores e Caminho, todas editoras portuguesas.
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Embora para Pascale Casanova (2002) seja Paris o centro literario
descrito como cidade que consagra as literaturas, que concentra e
acumula os recursos literarios, instituicao de crédito e “banco central” dos
“cambios e intercambios”, todas essas atribui¢oes podem ser revisitadas
se pensarmos em Portugal como centro literario das literaturas de lingua
portuguesa. Esse grande volume de obras com primeira edi¢cao em
Portugal nos revelou que a comunicacao entre campo literdrio brasileiro
e africano passa com bastante frequéncia pelo intermédio de um centro.

Vale destacar igualmente que apesar do Brasil estar inserido no polo
heteronomo, formado pelos campos literarios nacionais pouco dotados
ou em vias de constituicao, se considerarmos a estrutura do campo
literario mundial tal como formulada por Casanova (2002), esse estudo
o identificou como uma espécie de centro literdrio, atras de Portugal,
visto que houve um volume elevado de obras de autoria africana de
lingua portuguesa (27%) com primeiras edi¢oes publicadas no Brasil.

Quanto as obras que foram inicialmente editadas em paises
africanos (18%), é importante destacar que o mercado editorial africano
ainda é bastante dependente das grandes editoras europeias. Segundo
Raphaél Thierry (2015), em seu estudo sobre o mercado do livro africano
e suas dinamicas literarias, é problematico o acesso de editoras africanas
ao mercado internacional visto que a circulacao e a difusao do livro
editado em paises africanos encontra dificuldade de ter seu lugar devido
aos entraves financeiros, de logistica e de distribui¢ao que sao agravados
com a concorréncia desleal oriunda, frequentemente, das edicoes de
paises europeus (THIERRY, 2015).

Neste estudo verificou-se que mesmo quando a obra teve sua
primeira edicao em uma editora africana, logo em seguida ela foi
publicada por algum centro literario. Isso nos revela que o percurso
das obras de autoria africana para chegar ao mercado editorial brasileiro
dificilmente acontece através de edi¢oes inicialmente africanas, o que
comprova que os paises desse continente ainda sao bastante periféricos
e dependentes dos centros para terem suas obras publicadas.

Por fim, embora o niimero de obras contempladas pelo processo
de coedicao tenha sido pequeno (7%), ele nao deixa de ter seu peso e seu
significado no mercado editorial ao apresentar uma colaboracao entre
editoras europeias e africanas. A relevancia desse tipo de modelo editorial
é dupla. Primeiro por compensar a fraca representacao da edicao africana
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no mercado literdrio mundial através de acordos, sob a chancela de editoras
nacionais envolvidas no projeto da Alianca de Editoras Independentes, que
buscam suscitar e desenvolver processos de coedigao. Segundo, porque
essa dupla edicao permite, segundo Buzelin (2009), dividir os gastos,
riscos e saberes a fim de ganhar beneficios com a coedicao, colocando o
livro no mercado mais rapido e com um custo menor.

CONSIDERACOES FINAIS

Limitando-se a um periodo de quinze anos (2000-2015), o presente
estudo identificou o impacto da Lei 10.639/2003 sobre a circulacao da
literatura de autoria africana no Brasil. De fato, dentre as cinco editoras aqui
estudadas, quatro foram criadas ap6s a mencionada lei, favorecendo, como
constatado, um maior volume de publicacao de obras de autores africanos.

Nosso corpus revelou a concentracao das editoras no eixo Rio de
Janeiro - Sdo Paulo - Belo Horizonte. Ele mostrou igualmente que a exce¢ao
da Lingua Geral, as outras quatro editoras sao gerenciadas por mulheres
com formacao universitaria, mas que, apesar dessa presenca feminina na
direcao dessas empresas, as obras escritas por mulheres africanas nao foi
beneficiada de visibilidade esperada: dentro de um total de 34 escritores
presentes em seus catalogos, 25 sao homens (73,5%) contra 9 mulheres
(26,5%). Isto nos leva a crer que o fato de uma editora ser gerenciada por
uma mulher nao reflete, necessariamente, sobre sua politica editorial.

Para além dos aspectos mencionados, o estudo dos catdlogos das
cinco editoras colocou em evidéncia as diferencas entre suas linhas
editoriais. A editora Pallas tem um forte nicho na literatura infantil, sendo
a Unica a ter colocado no mercado obras de autoria africana franc6fona.
As outras publicam, exclusivamente, literatura de autoria africana de
lingua portuguesa (dentro de um total de 60 obras editadas pelas cinco
editoras, 57 sao de lingua portuguesa e 3 de lingua francesa) e tém o
romance como género predominante em seus catalogos. Ademais, a
criacao das colegoes pelas editoras Kapulana, Nandyala e Lingua Geral
revelou o interesse na promocao de um espaco reservado a producao
literaria de autores africanos, representando uma escolha editorial
orientada sobre uma producao que nao faz parte dos eixos prioritarios
de publicagao no Brasil.
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Por fim, para além do espago mais importante reservado aos textos
de autores africanos lus6fonos, foi igualmente possivel problematizar
outras pistas de reflexao relacionadas as hierarquias que caracterizam
o espaco transnacional das transferéncias literarias entre o Brasil e
determinados paises africanos. Em efeito, uma grande parte das obras
que fizeram parte do corpus (45%), antes de serem publicadas no mercado
editorial brasileiro, tiveram primeira edicao em Portugal, o que revela
a posicao dos paises europeus como centro literdrio das literaturas de
lingua portuguesa da Africa. Depois de Portugal, pode-se constatar que
o Brasil ocupa o segundo lugar para a publicacao da primeira edicao
das obras de lingua portuguesa produzidas em paises africanos (27%),
emergindo assim como um outro centro dessas literaturas.
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QUESTOES DE FRONTEIRAS
E TRANSNACIONALIDADES
NA LITERATURA MOCAMBICANA

Vanessa Riambau Pinheiro

A nacionalidade mogambicana durante muito tempo foi um fator
de determinacao literaria. Cabe reiterar que a vinculacao ideolégica
esteve na base da constituicao identitaria em Mog¢ambique nos anos pré
e pés-Independéncia. A dita “mogambicanidade”, como denominagao
identitaria especifica, deu-se enfaticamente a partir de valores intrinsecos.
Chabal (1994, p. 49) endossa esta posicao ao afirmar que este critério,
de ordem politica e ideologica, outrora tao vigentes em Mocambique,
“é o pior possivel para atestar qualidade literaria.”

A luz deste contexto, torna-se ficil compreender porque um escritor
como Rui Knopfli, apesar de seu papel como poeta e editor da revista
“Caliban” entre os anos de 1971 e 1972, tenha sido ostracizado nos anos
pés-Independéncia face a perspectiva ideoldgica da chamada Literatura
Combate. Como ja foi visto, a imprensa mo¢ambicana, nomeadamente
os jornais e revistas das décadas de 60, 70 e 80, principalmente, tiveram
papel primordial na divulgacao da literatura dos nativos. Também esta
funcao de divulgador cultural de sua terra teve o poeta. Entretanto,
ademais de ser “filho de Prospero” - ja que era branco e descendente
de portugueses -, desvinculava-se completamente da estética literaria
da mocambicanidade, sublimando os conflitos politico-ideoldgicos por
meio de uma poesia intimista e libertaria.

Assim, atritou-se com a critica e com o modelo sécio-literario
do momento, uma vez que sua poesia nao se inseria no espago da
“heroicidade e da conquista” (SAID, 2010, p. 191).

“Como é que eu posso fingir em verso o negro humilhado que
nao sou?” - assim questionou-se o poeta, em conferéncia proferida
na Associacao dos Escritores Mo¢cambicanos, em 1989. Esta pergunta
constitui a sintese de seu compromisso de autenticidade para consigo
proprio e seus conterraneos. O lugar de enunciacgao da lirica de Knopfli —

- 145 -



Vanessa Riambau Pinheiro (Organizagdo)

consciente de sua condicao privilegiada de branco e filho de colono - faz-
nos perceber o hibridismo deste autor, cuja identidade é perpassada pela
relacdo de pertenca que ele estabelece com Africa e com Mogambique,
apesar da desvinculagao ideologica e estética ao sistema literario
mocambicano. No famoso poema “Naturalidade”, o autor considera
suas multiplas ascendéncias:

Europeu, me dizem.

Eivam-me de literatura e doutrina
europeias

e europeu me chamam.

Nao sei se 0 que escrevo tem a raiz de algum
pensamento europeu.

E provavel... Ndo. E certo,

mas africano sou.

Pulsa-me o coracao ao ritmo dolente
desta luz e deste quebranto.

Trago no sangue uma amplidao

de coordenadas geograficas e mar indico.
Rosas nao me dizem nada,

caso-me mais a agrura das micaias

e ao siléncio longo e roxo das tardes
com gritos de aves estranhas.
Chamais-me europeu? Pronto, calo-me.
Mas dentro de mim ha savanas de aridez
e planuras sem fim

com longos rios langues e sinuosos,
uma fita de fumo vertical,

um negro e uma viola estalando.

(Rui Knopfli, O pais dos outros,1959)

De acordo com o Professor e estudioso mogambicano Aurélio Cuna
(2017), questoes ideologicas impediram que o autor fosse estudado como
deveria ter sido. Dadas a estas questoes externas ao valor estético do
texto, Rui Knopfli sé teria sido lido com devida acuidade por Francisco
Noa. E, mesmo assim, nao bastou para afastar o véu que praticamente
o isola dos demais poetas de sua geracao. Noa (1997, p. 95), por sua vez,
pontua que a importancia do poeta nao se restringe apenas a Mocambique,
ja que, em Portugal, ele teria “africanizado a modernidade [europeia],
subvertendo-a, dilatando-a.”
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Portugal, alias, identifica o autor como portugueés, ja que ele proprio
teria optado pela cidadania lusa. Entretanto, atualmente o autor é mais
aceito dentro de Mog¢ambique e legitimado enquanto nativo, como
confirma Ungulani Ba Ka Khosa (2017): “Nés tivemos de o reivindicar,
reinvidicar o universo que ultrapassava o nacionalismo ideolégico
estreito, baseado numa poesia de combate que por si morreu, porque
era muito circunstancial.”

Ainda que inserido em um contexto posterior, Mia Couto
também passou pelo olhar desconfiado dos nativos. Mocambicano de
nascenca, branco de olhos azuis e filho de emigrantes portugueses, o
autor sofreu duras criticas na ocasido do lancamento de seu primeiro
livro de contos, “Vozes anoitecidas”, que data de 1986. Por retratar o
cotidiano de camponeses, realidade que nao vivera, escritores como Rui
Nogar fizeram-lhe direta interpelacao, alegando que o autor nao sabia
representar a fala, o temperamento e os costumes do povo do campo.
Sob uma perspectiva essencialista, a opiniao do jd renomado escritor
Rui Nogar repercutiu grandemente. Mia Couto (2017), em entrevista
concedida a autora desta pesquisa, afirma que “[O texto publicado
por Rui Nogar] era um texto que me contestava em duas dimensoes;
as duas eram politicas.” Apesar de as duas contestacdes sofridas terem
abrangéncia politica, o autor as diferencia; a primeira teria a ver com a
legitimidade: o autor nao teria o direito de apropriar-se da linguagem e
reinventa-la. “E, se eu estava fazendo, era porque estava tirando proveito
estético da ignorancia das pessoas que nao escreveriam o chamado
‘bom portugués’”. A outra dimensao dizia respeito ao idealismo pds-
Indendéncia: “muitos dos meus personagens eram pessimistas, até
optavam pelo suicidio. Isso num momento em que havia uma revolucao
socialista a porta de casa que abria horizontes.” Ou seja, o autor nao
seria um representante da “mogambicanidade”, pois construiu seu livro
a partir do uso de neologismos e da construcao de personagens que
nao estariam de acordo com o carater ufanista tipico do nacionalismo.

A pesquisadora Fatima Mendonga (2011) explica que a polémica
marcou a transicao de um pensamento orientado pelos ideais do realismo
socialista para o confronto entre posicionamentos diversos oriundos do
senso comum e outros de varias perspectivas tedricas. O proprio Mia
Couto (2017), em entrevista, explica como se dava essa confusao entre
ideologia e literatura no pais as portas da Independéncia:
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Mocambique sofreu de uma certa saturacao, do excesso daquilo que foi
a politizacao do nosso universo. E, de repente, tu eras mocambicano
porque eras da FRELIMO (...). Portanto, havia uma confusao enorme
entre nacao, partido, povo. Depois isso foi se separando, mas foi se
separando nao de uma maneira natural, nao foi a histéria que produziu
isso de uma forma com o seu préprio tempo. Foi tudo apressado, de
uma maneira dramadtica, porque havia a agressao da RENAMO, havia
uma guerra total, uma guerra total, que punha o mal sem nenhum
espaco de permeio. Portanto, quem era da RENAMO era o diabo, quem
era da FRELIMO era considerado o culpado, o outro era culpabilizado
sempre. E acho que hoje as novas geragdes percebem que isso nos
torna mais pequenos, hoje ha uma grande ansiedade de fazer arte
sem olhar esse tipo de opcoes, sem estar a fazer passar o texto como
se fosse uma prova de alguma coisa.

Mia Couto (2017) acredita que ainda ha muito o que se refletir
quando se trata do tema “mog¢ambicanidade”, ainda que o fator ideolégico
tenha sido consideravelmente minimizado com o passar dos anos.
O autor considera que hd muita na¢oes dentro de um mesmo pais que
se desconhecem a si proprias, e que é esta a fronteira que deve ser
transposta. Ainda de acordo com o escritor: “Nés pensamos sempre que
a mog¢ambicanidade seria qualquer coisa como uma fronteira entre os
mocambicanos que ja tem isso tudo resolvido e os outros, mas nao é.
E como é que os mogambicanos, eles proprios entre si, deixam de
pertencer a categoria do Outro, dos eles.” (COUTO, 2017).

De acordo com o que declarou em entrevista a pesquisadora
mogambicana Sara Jones (2017), hd um certo “anti-miacoutismo” em
Moc¢ambique. Para ilustrar sua opinido, ela recorre a uma comparagao
com o unanime Luis Bernardo Honwana:

Luis Bernardo Honwana escreveu em 1964 (...).E uma obra fundadora
da literatura mogambicana, € uma obra que nos representa como
mocambicanos, é uma 6tima obra. Mas, como autor, ele nao escreveu
mais nada. Entao, quais sao os critérios para se merecer mais
consideragao? Nao percebo. Ha coisas que nao se percebe. De ler os
textos de Mia Couto ndo ha motivos que nos facam entender essa
discriminacdo. Nao ha motivos. Ele trabalha, publica todos os anos, tem
uma boa obra. Em 2009, acho, um pouco cansado dessa questao de se
dizer que ele brinca com a lingua, ou que cria novos vocabulos, decidiu
ter uma nova abordagem. Comecou a escrever romances histdricos.
Ou seja, ele refez-se!

- 148 -



ESTUDOS AFRICANOS

Entretanto, o préprio autor considera superado o episddio da
recepcao critica que teve no comeco de sua carreira como romancista.
Obviamente, ha questoes relacionadas ao mercado editorial que
infuenciam na repercussao de determinados autores. O proprio Ungulani
Ba Ka Khosa (2017) explanou o assunto, afirmando que a ascensao de
Mia Couto foi uma aposta editorial. “Cada editora escolhe ou aposta
num autor e faz deste autor uma bandeira. Este nao é o melhor espelho
que possa existir para um pais novo, onde os autores nao chegam a 40
ou a 50, dificilmente se apreende essa realidade.” Entretanto, o mesmo
autor esta ciente dos meandros que cercam este processo de difusao
literaria, que nao tém relagdo s6 com a editora e sim também com a
recepcao do publico:

Mas por outro lado ha o texto do Mia que brinca com a lingua e com este
lado formal da lingua. Eles [os portugueses] encantam-se. Sentem-se
deslumbrados com isso, quer dizer, ha algo que vocé como estudiosa
pode tocar, outras sociologias sobre as quais, talvez, eu nao tenha
ciéncia. Outros de nés enfocamos outros universos culturais muito
mais segmentados em outro nivel; provavelmente sao c6digos.

Ou seja, nao se trata apenas de estratégia editorial: Mia Couto
possui uma ludicidade que encanta os leitores, tanto do ponto de vista
da narracao quanto da diegese. Ademais disso, pese-se o fato de ser
um escritor regular como poucos em Mocambique, que publica todos
0s anos e que estd sempre buscando reinventar-se. De acordo com o
pesquisador e escritor Lucilio Manjate (2017), fazer literatura requer
trabalho, publicacdo e exposicao. Acredita também que o fundamental
é produzir com qualidade. “N6s dizemos, por exemplo, que a critica nao
fala. Mas a critica vai falar de que se nao estamos a produzir? A critica
vai lancar um olhar para quem produz. Nao vai lancar um olhar para
um autor que em dez anos publicou apenas um livro.”

Khosa (2017) também vé o lado positivo da divulgacao de autores
como Mia Couto: “Um pais relativamente novo como 0 nosso, e com uma
literatura também jovem, pequena, eu acho que a existéncia de um ou
dois autores comercialmente conhecidos faz com que haja curiosidade
em relacdo a esse pais e a literatura que se faz.”

Assim como os anteriores Rui Knopfli e Mia Couto, a luso-
mocambicana Ana Mafalda Leite é uma escritora consciente de sua
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transnacionalidade. Portuguesa criada em Mogambique até os 20 anos,
esta autora situa-se no limiar entre o Indico e o Atlantico. Em entrevista
(2017), a autora afirma:

Bom, eu sou um caso de alguém que surge do processo historico na
tradicao da colonia para a p6s-colonia. Digamos que comego a escrever
mais ou menos em simultaneo a primeira geracao pés-colonial, que
é a geracao da Charrua. Eu publico meu primeiro livro em 1984, mas
em Portugal. No entanto, toda a minha formacao foi, desde de tenra
idade,em Mogambique, e culturalmente me identifico em Mocambique,
cultural e literariamente. Mas ndo posso, até por razoes da ordem de
nascimento e de passaporte civil, negar a minha ascendéncia portuguesa.
E honestamente para nao dizerem que faco um uso individuo duma
pertenca, eu julgo-me pertencente a duas culturas, e a dois paises,
de certa maneira. Um em que eu nasci, e outro em que cresci, que me
formou, que é Mocambique. A literatura com que eu me identifico
e na qual eu me situo afetivamente e literariamente, e em termo de
testemunho de passagem, é mocambicana.

De acordo com Antonio Candido (2014), mais importante do que a
nacionalidade dos escritores é a funcao deles no sistema literdrio; ou seja,
Mia Couto, reconhecendo-se e situando-se como autor mo¢ambicano é
de tal forma legitimado neste sistema como autores que optaram pela
cidadania portuguesa mas identificam-se como africanos, como Rui
Knopfli e Luis Carlos Patraquim, ou como a portuguesa de pertenca
afetiva mocambicana Ana Mafalda Leite. Este processo faz parte da
hibridacao identitaria contemporanea. De acordo com Reis (2011,
p. 80), “Quando os artistas e intelectuais africanos tomam consciéncia
de si mesmos e de sua diferenca das antigas metropoles, sdo espiritos
modernos e culturalmente hibridos que descobrem a realidade africana
e procuram criar uma nova territorialidade”.

No ultimo livro de Leite, Outras fronteiras: fragmentos de narrativas
(2017), a autora sintetiza todo seu hibridismo de forma literaria.
Na primeira parte, “Como se a manha do tempo despertasse”, o eu-lirico
é todo de descobertas, de transgressao de fronteiras intimas e geograficas.
Portugal também aparece nesta fronteira afetiva, através dos versos de
Camoes, “amor é fogo que arde sem se ver...”

A segunda parte é constituida pelos poemas de Moatize, “onde tudo
comeca”, nos quais se vivenciam afetos memorialistas de infancia, amor,
Mogambique, onde o eu-lirico “mistura tudo nesta infancia sem trégua.”
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Na terceira parte, que da titulo a obra, as fronteiras sao diluidas
pelo eu-lirico, que se pergunta “onde terd comecado a fronteira do dia
com a noite? A fronteira da dgua a terra? Do azul com o lilds? Porque
tao dividido o mundo em dois?”

Aqui, a multiplicidade cultural e étnica de Mo¢ambique é retratada,
a partir da presenca de portugueses, indianos, goeses e africanos, “entre
oriente e ocidente” em “insondaveis viagens.” e numa evocacao as
tradicoes.

Na quarta parte, o Indico aparece como cendrio e personagem
deste desfecho lirico-narrativo, numa evocacao paisagistica-amorosa
de expansao amorosa e geografica: “em Marrakesh diz-me o meu amor
que o céu sem nuvens anuncia o deserto...”

E nos “labirintos” dessa tessitura poético-narrativa, o eu-lirico
reifica sua fusdo memorialista mitico-sensorial de cores, sabores e
paisagens, evidenciando nesta amélgama a consciéncia de fragmentacao
do sujeito.

Esta perda de “um sentido de si” estavel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentragao do sujeito. Esse duplo deslocamento -
descentramento de seus individuos tanto de seu lugar no mundo social
e cultural quando de si mesmos - constitui uma ‘crise de identidade’

(HALL, 2003, p. 9).

Fatores como a didspora e a globalizacao condicionaram o novo
modus vivendi a estes sujeitos; no entanto, Hall (2003) atenta para o fato
de que este resultado hibrido nao pode ser mais facilmente desagregado
de seus elementos ditos auténticos ou de origem. Chaves (2005,
p. 252), por sua vez, afirma que “qualquer que seja a via de aproximagao,
acabamos por concluir que o espago de vivéncia do escritor no interior da
engrenagem colonial é atravessado por um conjunto de ambiguidades,
condicionando-os a enfrentar a fatalidade de viver entre dois mundos”.

Appiah (1997, p. 129) aposta ainda nas relacoes transnacionais para
a superacao desta condicao de alteridade. Afinal, como podemos inferir,
na literatura refletem-se os dilemas do mundo africano pés-colonial: a
relacao entre a unidade e a diversidade, entre o nacional e o estrangeiro,
entre o passado e o presente, entre a tradicao e a modernidade.Assim,
no hibrido contexto pds-colonial, o desafio é superar a tensao entre a
busca da africanidade e a inser¢cao em um contexto globalizado.
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Esta obra é o resultado de pesquisas realizadas
acerca de literaturas africanas por docentes,
mestrandos e doutorandos de diversas
universidades.

O propdsito da obra é oferecer variadas
perspectivas criticas acerca das literaturas
africanas, desde a producao poética

em Angola e Mogambique,

passando pela narrativa de alguns

dos autores mais representativos dos PALOP.

Com o intento de ampliar este espectro,

obras de autores de outros contextos africanos
serao analisadas, como Nigéria e Ruanda.

Por fim, busca-se elencar fatores que expliquem
o motivo de a literatura de alguns paises
encontrar projecdo mais externa do que interna.

Esperamos, com esta coletanea,

expandir as perspectivas de estudo acerca
das literaturas africanas e suas reverberacoes
histérico-sociais.
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