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Apresentacao

O Imaginario faz rotas. Tem um trajeto antropoldégico,
mescla daquilo que trazemos de matriz imaginal e a poténcia
do cotidiano que preenche de forma e sentido estas imagens.
Pelas rotas vamos percorrendo, trilhando, revisitando lugares
e memorias pela poténcia da imagem. Também aproximamos
0 que esta distante, ou, apenas imaginado. Visitamos lugares,
pessoas, ideias. Este livro é um registro de uma trilha coletiva
pelas andancas do Imagindrio por certos imaginantes. Fruto das
aproximacdes entre a disciplina de Topicos Especiais em Estudos
do Imaginario, no Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncias da
Linguagem da Universidade do Sul de Santa Catarina e de Midia
e Imaginario, do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacdo da
Universidade Federal da Paraiba, além da colaboracdo de outros
colegas professores destas e outras instituicdes.

Trilhas do imaginario: (re)visitando espacos e memaorias
é reunido de esforcos de pesquisas, de olhares e de motivacdes a luz
da perspectiva do Imaginario. Bachelard, Durand e Maffesoli sdo,
em linha diacrénica, propositores dos postulados que fundamentam
as discussodes. Tomamos, pois, como linha de partida, a ideia de
imagindrio como o conector de toda a representacdo humana, por
sua capacidade de simboliza¢do. Buscamos, em ambas as ambiéncias
académicas — no sul e no nordeste, provocar reflexdes sobre aquilo
que da sentido e valor ao cotidiano. Estd na raiz do imaginario os
modos de pensar e ser dos homens. Apresentamos aqui alguns
recortes, frutos das efervescéncias de 2018.

O imagindario dos sonhos, dos devaneios poéticos é o mesmo dos
textos mididticos e das redes sociais. E a nossa poténcia cotidiana. E o
imagindrio o responsavel pelas imagens que nos colocam em relacdo
conosco, com os outros e com o mundo. As tecnologias do imaginario
sdo dispositivos que fazem circular, interpelam e ressignificam
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estas imagens, como a que podemos perceber nonas paginas que se
apresentam a seguir. Sdo imagens que se fazem memoria. Imagens
que alcancam uma dimensdo ambiental, coletiva e atua como forca
social. O imagindrio tem algo como o “estado de espirito”, certa “aura”
de uma coletividade e é isso que os textos, cada um a sua maneira
e ao estilo de seus autores, buscam apresentar.

Que esta forca imaginal que nos une por teoria, praticas
metodoldgicas e questdes de reflexdes, mas também por relacdes
de afeto e proxemia, possa servir de pistas das nossas andancas,
mas também de aproximacdes de roteiros trilhas a fora. Podemos
perceber o quanto o cotidiano, em suas mais diversas manifestacoes,
pode ser instigante, denso e maravilhoso. H4 muita coisa para ser
compreendida, refletida e compartilhada. Estamos no comeco, mas
vibrando pela parceria e pela construcdo. Aqui temos o humano em
suas potencialidade cotidianas e é isso que nos (re)une. Desejamos
uma boa leitura, de norte a sul!

Eunice Simoes Lins
Heloisa Juncklaus Preis Moraes
ORGANIZADORAS



Foto-grafia: registros de um ambiente
como imagem de pertencimento e memoria
afetiva — o patio interno da Unisul, Tubarao/SC

Heloisa Juncklaus Preis Moraes!
Luiza Liene Bressan?
Ana Caroline Voltolini Fernandes?®

1 Um espaco para ser (re)lembrado

Durante os estudos realizados no Grupo de Pesquisas do
Imaginario e Cotidiano, vinculado a Linha de Pesquisa Linguagem
e Cultura do Programa e P6s-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem
da Unisul, verificamos que um dos temas recorrentes durante
0s encontros era a experiéncia estética que o jardim interno do
prédio sede da Unisul proporcionava a seus alunos, professores e
comunidade em geral.

Sua imagem, de alguma maneira, afeta aqueles que por algum
motivo perpassam suas imediacdes e decidem interromper seus
trajetos para fotografa-lo. O verde de suas arvores contrasta com
a cor clara do prédio, cuja arquitetura remonta a um tempo outro,
conforme podemos verificar na imagem:

1 Doutora em Comunicacdo Social (PUCRS). Docente do Programa de Pos-
Graduacdo em Ciéncias da Linguagem da Universidade do Sul de Santa Catarina
— UNISUL. Lider do Grupo de Pesquisa Imagindrio e Cotidiano (pesquisa.unisul.
br/imaginario). E-mail: heloisapreis@hotmail.com

2 Doutoranda no PPGCL da Unisul. Professora do Centro Universitdrio Barriga
Verde-Unibave-Orleans. Membro do Grupo de Pesquisa Imagindario e Cotidiano.
E-mail: luizalbc@yahoo.com.br

3 Mestre e doutoranda no PPGCL da Unisul. Bacharel em Direito — Unisul. Membro do
Grupo de Pesquisa Imagindrio e Cotidiano. E-mail: anacarolini.voltolini@hotmail.com
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Imagem 1 - jardim interno do prédio sede da Unisul

[P R

Fonte: Arquivo das autoras.

Ao realizamos uma busca na rede social Facebook com as
palavras jardim unisul encontramos muitas imagens do jardim
publicadas, as quais eram seguidas de varios comentarios acerca
das emocdes suscitadas pelas fotografias compartilhadas.

A partir dessas evidéncias, decidimos estudar por meio
da perspectiva do Imagindario, a relacdo entre imagem de
pertencimento e memoria afetiva presente nas fotografias do
jardim da Unisul compartilhadas na rede social Facebook, assim
como as emocdes suscitadas e manifestas nos comentarios destas
imagens e, por ultimo, evidenciar os vinculos entre linguagem,
escritura e fotografia como meio de expressar o imagindrio
individual e coletivo. Buscamos, assim, uma discusséo reflexiva
a partir de um exemplo que pertence ao nosso cotidiano e nos
remete ao vinculo e ao pertencimento.
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2 Memoria, imagem e afetividade: elementos que compdoem o
imaginario individual e coletivo

A relacdo entre memdria, imagens e afetividade permeia
o mundo em que vivemos. O vinculo entre estes trés elementos,
embora sutil, é responsavel por estruturar o imaginario individual
e coletivo. A relagdo que tecemos com o0 mundo, com o0 outro e com
a nossa propria individualidade se da por meio de imagens, tendo
como matriz o imaginario.

A necessidade por imagens nao € algo atual, ela somente
se estendeu em razdo da facilidade que temos para produzi-las. A
imagem nos serve como um tra¢o, uma ranhura, uma evidéncia de
que existimos, de que determinados fatos aconteceram, de que, em
algum momento do nosso viver, experienciamos certas emocoes
que nos levaram a querer pereniza-las por meio de um registro, seja
escrito ou fotografico.

Isso porque as palavras, enquanto imagens, também fazem
esse registro. Quando alguém utiliza palavras para grafar seu
texto, a medida que a narrativa é construida, imagens ganham
relevo na imaginac¢do do narrador e um “filme” entao passa a ser
reproduzido em sua consciéncia. Durante a narrativa, as imagens
utilizadas por sua imaginacao sado reflexos do real e geralmente
estdo envolvidas com a experienciagdes do individuo com o meio
em que vive. Para Wunenburger (2018, p. 4-6), a imaginacao utiliza
imagens preexistentes e através da associacdo traz reminiscéncias
de outras por semelhanca ou contiguidade. Mas ndo somente,
pois as imagens também podem estar envolvidas em um plano
mais abrangente de existéncia, plano esse denominado imaginal,
quando entdo a imagem parece adquirir vida prépria em relagao
ao sujeito e so restaria a consciéncia dele nelas penetrar, sem,
contudo, apreendé-la em sua totalidade. Wunenburger enfatiza
como as imagens medeiam a percepcdo e a visdo de mundo nos
sistemas de representacdo individual ou coletivo, pois é a partir
da imagem que “toda consciéncia tece suas relagdes com o mundo
e com o sentido” (WUNENBURGER, 2018, p. 68).
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Essas configuragdes cujo significado coletivo passa a ser
compartilhado em uma rede social, como é o caso que trazemos a
discussdo, tecem relacdes com a alteridade. A memoria armazena
seus vastos recessos, em suas secretas e inefaveis sinuosidades,
tudo que pode desencadear lembrancas no individuo e trazé-lo a
luz conforme a necessidade, todas as “imagens entram na memoria
por suas respectivas portas, sendo ali armazenadas.” (AGOSTINHO,
1987, p. 96).

Para Bosi,

amemdria opera com grande liberdade, escolhendo
acontecimentos no espago e no tempo, nao
arbitrariamente mas porque se relacionam através
de indices comuns. Sdo configuracdes mais intensas
quando sobre elas incide o brilho de um significado
coletivo. (BOSI, 2013, p. 31)

Assim, além de a memoria se fundamentar nas imagens
adquiridas durante o percurso existencial de determinado individuo,
elas ndo estdo particularmente isoladas no tempo e no espaco. Essas
imagens individuais e particulares estariam assentadas em uma “pré-
histdéria”, em uma anterioridade onirica além do contemporaneo e
individual, conforme afirma Bachelard:

As grandes imagens tém ao mesmo tempo uma
histdéria e uma pré-histéria. Sdo sempre lembranca
e lenda ao mesmo tempo. Nunca se vive a imagem
em primeira infancia. Qualquer grande imagem tem
um fundo onirico insond4vel e é sobre esse fundo
onirico que o passado pessoal poe cores particulares.
Assim também, s6 quando ja se passou pela vida é
que se venera realmente uma imagem descobrindo
suas raizes além da histdria fixada na memoria. No
reino da imaginacdo absoluta, somos jovens muito
tarde. F preciso perder o paraiso terrestre para vivé-
lo verdadeiramente, para vivé-lo na realidade de suas
imagens, na sublimac¢do absoluta que transcende
qualquer paixdo (BACHELARD, 1984, p. 218).
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Nesse sentido, por meio das imagens, o imaginario de
um individuo ou civilizacdo assume forma simbdlica através da
confluéncia dos dados histdricos, socioldgicos, culturais e das pulsdes
individuais subjetivas. A convergéncia desses dois polos — intimacdes
do meio e pulsdes subjetivas — constituem o que Durand (2002, p. 41)
denominou de trajeto antropologico.

A memdria é construida em grupo, mas também é sempre
um trabalho do sujeito e para ela se tornar mais ou menos vivida
depende do grau auséncia ou presenca de outros que constituem um
grupo de referéncia. Esse grupo de referéncia é aquele da qual “o
individuo ja fez parte e com o qual estabeleceu uma comunidade de
pensamentos, identificou-se e co-fundiu seu passado” (HALBWACHS
apud SCHMIDT; MAHFOUD, 1993. p. 288).

F contexto das relacdes sociais em que o individuo est4 inserido
que da relevo as imagens, pois é através das experiéncias em comumn,
que o vinculo entre imagem e lembrancga se solidifica, conforme
explicita Halbwachs:

[...] O grupo esta presente para o individuo néo
necessariamente, ou mesmo fundamentalmente,
pela sua presenca fisica, mas pela possibilidade
que o individuo tem de retomar os modos de
pensamento e a experiéncia comum proprios
do grupo. A vitalidade das relagdes sociais do
grupo da vitalidade as imagens, que constituem
alembranca. Portanto, alembranca é sempre fruto
de um processo coletivo e estd sempre inserida
num contexto social preciso (HALBWACHS apud
SCHMIDT; MAHFOUD, 1993. p. 288).

Dessa forma, as imagens constroem as memadrias individuais
ou coletivas e, segundo Bressan Junior (2017, p. 47), elas tém grande
potencialidade para produzir sentimentos e fortalecer o que se esta
vendo. Através de uma imagem, emoc¢oes podem ser evocadas, as
quais representam uma forca, um choque, uma energia que pode
direcionar uma agdo (FERRES apud BRESSAN JUNIOR, 2017, p. 47-48).
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Bachelard (2009) propde-se a dizer que ao trabalharmos
com a memoria produzimos historias, vivéncias e experiéncias.
Relembramos nossas coisas de crianga, escancarando os velhos baus
e fisgando retalhos multicoloridos, com muitas formas e repletos
de significados.

Outro aspecto da memoria diz respeito a lembranca das
afeicOes da alma. A memoria lembra-se da alegria sem alegria, da
tristeza sem tristeza. Esse aspecto condiz com o encontro do homem
consigo mesmo efetivado na memoria, lugares e atos realizados
e afeicdes sentidas. Encontrar a lembranca reconhecendo nela a
experiéncia, ndo importa se (re)apresentada ou (re)significada, € o
pequeno milagre da memoria,

Enquanto milagre, também ele pode “faltar”, ou
seja, podemos ser arremetidos ao esquecimento ou
ao esvaecimento das imagens, no entanto, quando
ele se produz, sob os dedos que folheiam um album
de fotos, ou quando do encontro inesperado de
uma pessoa conhecida, ou quando da evocacao
silenciosa de um ser ausente ou desaparecido para
sempre, escapa o grito: “E ela! E ele!” E a mesma
saudacdo acompanha gradualmente, sob cores
menos vivas, um acontecimento rememorado, uma
habilidade reconquistada, um estado de coisas
de novo promovido a “recognicdo”. Todo o fazer-
memoria resume-se assim no reconhecimento
(RICOEUR, 2007, p. 502).

Assim, a imagem ativa a memdria e traz a tona sentidos,
sentimentos e sensa¢des. A memoria € um instrumento precioso
em que o imaginario se manifesta e (re)constroi as agdes simbolicas
cotidianas. Desse modo, podemos considerar as imagens que circulam
nos mais diferentes suportes, seja nas redes sociais, na Literatura,
constituem-se como uma politica de estesia que promove a circulacao
de bens simbdlicos e experiéncias de identificacio e pertencimento,
criando lagos de memoria e imagens em poténcia (MORAES e
BRESSAN, 2018).
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Um estudo mais minucioso sobre memadria e espaco vivido nos
é dado por Durand na obra Ciéncia do Homem e Tradig¢do (2008) em
que o autor nos fala sobre “as transmutacdes dos valores epistémicos”,
lembrando o homem ocidental (leia-se civilizagdo ocidental) e homem
tradicional, ou seja, aquele que se relaciona com o universo a partir
do pensamento simbolico. Em suas palavras:

[...] o sentido da imagem do homem- o que faz com
que a imagem do homem seja um simbolo que
remeta a um significado vivido — s6 se recupera
se separarmos as imagens das “metamorfoses”,
ou seja, dos desvios que tiveram a ambicao de
“forcar” o sentido simbdlico para substitui-lo pela
dissecacdo ndo vivida dos conceitos, das defini¢des
claras e distintas, das extensas correntes da razao
(DURAND, 2008, p. 13).

Para Durand (2002, p. 403), “a memaoria — como imagem — € essa
magia vicariante pela qual um fragmento existencial pode resumir
e simbolizar a totalidade do tempo reencontrado”.

F interessante observarmos que &8 memoria ¢ atribuida grande
importancia, sendo inclusive personificada na mitologia grega como
a deusa Mnemdsine, irma de Cronos e que segundo Hesioso (apud
ELIADE, 1972, p. 108) sabe “tudo o que foi, tudo o que €, tudo o que
serd”. Segundo Eliade (1972, p. 83), as filosofias orientais dispoem de
métodos no intuito “curar” o homem de sua existéncia no Tempo, pois
através de rituais e praticas ascéticas o iniciado busca rememorar
todos os detalhes da existéncia e, assim, dominar o Tempo:

A memdria desempenha um papel fundamental.
Através da rememoracdo, da anamnesis, ha uma
libertacéo da obra do Tempo. O essencial é recordar
todos os acontecimentos testemunhados no curso
da duracdo temporal. Essa técnica relaciona-se,
portanto, a concepcao arcaica longamente discutida
por nos, a saber, a importancia de se conhecer a
origem e a histéria de uma coisa para domina-la. [...]
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Devemos, contudo, precisar desde ja que a memoéria
é considerada o conhecimento por exceléncia. Aquele
que é capaz de recordar dispde de uma forca magico-
religiosa ainda mais preciosa do que aquele que
conhece a origem das coisas (ELIADE, 1972, p. 83).

Nesse sentido, a memoria atua como reservatorio de imagens
e enquanto arcabouco imagético permite que estas, em razdo da
poténcia que possuem para suscitar emocdes, imprimam afetos
sobre a consciéncia do individuo ou grupo.

Isso porque as imagens que ativam a memoria afetiva criam
imagens outras de pertencimento, de sonhos, de vinculo e, também,
saudosismo, contribuindo para que venham a tona os inumeros
processos de subjetivagdo e mobilizacdo de simbolos e afetos. Bressan
Junior (2017, p. 74) destaca que a memdria afetiva é “aquela composta
por experiéncias emocionais e afetivas, constituindo um local onde
um sentimento ressurge através de uma recordacao”.

Para Jung (2013, p. 67) acontecimentos que suscitam emocoes
fortes sdo de grande importancia e recorda¢des desta natureza
formam complexos de associa¢des duradouros e estreitamente ligados
entre si, originando o que ele chamou de “complexo ideoafetivo”.
Alias, para Jung os sentimentos também tém carater coletivo, assim
como ideias e concepcoes:

Nao apenas conceitos e concepcdes devem ser
designados coletivos, mas também os sentimentos.
[...] Por causa desse valor coletivo dos sentimentos,
denomina as représentations collectives de
mystiques porque essas representacdes ndo sao
apenas intelectuais, mas também emocionais. Na
pessoa culta misturam-se certos conceitos coletivos
com sentimento. [...] Também o sentimento pode
ser coletivo em sua funcdo toda, enquanto, por
exemplo, for idéntico as expectativas gerais,
correspondendo, por exemplo, & consciéncia
moral de todo mundo etc. Também sdo coletivos
a sensacdo, o modo de perceber pelos sentidos ou



Trithas do imaginério | 17

a intuicdo que sdo peculiares a um maior grupo
de pessoas. (JUNG, 2013, p. 435-436)

Alids, o carater coletivo desses sentimentos foi uma das
caracteristicas que encontramos nos comentarios das imagens, os
quais serdo analisados na proxima sessao, o que evidencia a ideia
proposta por Jung acerca de aspectos coletivos permearem também
o0s sentimentos, emocdes e percep¢oes individuais.

Sendo assim, o universo simbdlico, do qual o Imagindrio é
matriz, evoca sentimentos atemporais e para Durand (2002, p. 402),
a memdria afetiva estaria no dominio do fantastico por organizar
esteticamente a recordacdo. A memoria afetiva, segundo Durand,
eufemiza a angustia existencial humana face aos semblantes do

tempo e da morte:

E o famoso problema da existéncia de uma “memdria
afetiva” significa exatamente essa possibilidade
de sintese entre uma representacdo revivescente,
lavada da sua afetividade existencial de origem, e
a afetividade presente. A recordagdo mais funesta
é desarmadilhada da sua viruléncia existencial e
pode entrar assim num conjunto original, fruto de
uma criacdo. Longe de estar as ordens do tempo, a
memoria permite um redobramento dos instantes
e um desdobramento do presente; ela da uma
espessura inusitada ao mondétono e fatal escoamento
do devir, e assegura nas flutuacdes do destino a
sobrevivéncia e a perenidade de uma substancia.
O que faz com que o pesar esteja sempre imbuido
de alguma dogura e desemboque cedo ou tarde no
remorso. Porque a memoria, permitindo voltar ao
passado, autoriza em parte a reparacao dos ultrajes
do tempo. A memoria pertence de fato ao dominio
do fantéstico, dado que organiza esteticamente a
recordacdo (DURAND, 2002, p. 402).

E inegavel a estreita relacdo entre afetividade, imagens e
memdria, as quais sdo responsaveis por criar vinculos de pertencimento
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entre individuo e seu meio. As imagens nos possibilitam evocar
sentimentos e contribuem para a estruturacdo do individual e coletivo.

Assim, no proximo item serdo identificados e analisados os
comentarios manifestos nas publicacoes de fotografias do jardim da
Unisul na rede social Facebook e sua relacdo com o sentimento de
pertenca de um grupo.

3 Jardim da Unisul: imagens de um tempo e espaco
reencontrado

Durante a busca realizada na rede social Facebook por meio
do termo Jardim Unisul, encontramos imagens publicadas seguidas
de varios comentarios com teor afetivo. Podemos observar o quando
uma imagem é significativa para um individuo ou grupo através da
predisposicao daquele que a ousou fotografar, publicar em uma dada
rede social e daqueles que se dispuseram a comentar esta mesma
imagem, manifestando seus afetos.

Isso significa dizer que esta imagem, este “corte no devir”, tem
importancia e por isso a seguir vamos analisar e identificar as relagdes
de afeto manifestas nos comentarios* destas imagens e relaciond-las
com os Regimes de Representacdo da Imagem propostos por Gilbert
Durand em sua obra As estruturas antropoldgicas do imagindrio (2002),
na qual imagens e representacdes foram organizadas segundo seus
isomorfismos. Para melhor identificar estas manifestacdes, optamos
por separar os comentarios pelas expressdes que denotam prazer
estético (belo), amor, lugar transcendente/mistico/divino, lugar de paz/
bem estar, lugar de pertencimento e, por fim, saudosismo.

Importante destacar que ao todo foram 98 (noventa e 0ito)
comentdarios transcritos e que quando um comentario apresentou mais

4  Parando comprometer a fluidez da leitura com o excesso do termo sic e para
melhor preservar o sentido e significacdo dos comentarios, esclarecemos
que optamos por transcrevé-los ipsis litteris, inclusive com erros gramaticais
e ortograficos, comuns nos meios virtuais, fazendo somente um destaque
sublinhado para o termo/palavra recorrente.
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de uma das expressdes acima indicadas, optamos por considera-lo
duas vezes, analisando-o tanto em rela¢do a um sentimento manifesto,
quanto também a outro e por isso este comentario aparecera em
mais de uma secdo dependendo das expressdes utilizadas.

Em relacdo ao sentimento de saudosismo, foram 34 (trinta
e quatro) comentarios indicando boas lembrancas, recordacoes
e vivéncias relacionadas ao jardim através das palavras saudade,
lembrancgas, outros tempos e referéncias das experienciacdes
individuais em relacdo ao local:

10.

Este é o lindo jardim de nossa #Unisul Tubardo ...
Espaco que fez e faz parte de muitas historias. E pensar.

que um dia este espaco era uma quadra de esportes,
e depois da enchente de 74 se transformou no jardim.

Hoje ele esta assim, bem lindo e continuando fazendo
parte da historia de muitas pessoas.

Nossa!!ll Durante muitos anos cruzei esse jardim!!!
Saudade....

Nossa, que lindo que estd, faz um tempinho que ndo
passo por ele. Saudades!!!

Lembro da enchente. Passou, e agora, lindo ficou.

Eu também, muitas vezes ficava sentada na cal¢ada
apreciando o visual

Um espaco eternizado nos coragoes de muitos!

Lindissimo. Este jardim ficard para sempre no
pensamento e na saudade de muitos coragoes. Beijos

Plantamos drvores, grama e flores sobre o barro
trazido pela enchente, na esperan ¢a de um futuro
melhor para as proximas geragoes.

Saudades desse jardim ...

Lugar de contemplagdo que guarda historias e
sonhos.

11. Amoessejardim,em 95 q’do trabalhava no protocolo,

tive o prazer aprecid-lo em todas as estacdes e
condi¢des climdticas e as g mais me marcaram foram

as manhds ensolaradas de inverno e as noites com
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12.

13.
14.
15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.

30.

neblina. Passei este sentimento as minhas filhas, elas
adoram passar por ele. A Madu pede pra passear
na “floresta™!!

Eeee saudade que deu! Estou aqui dando voltas no
jardim que estou até tonto

Saudades

Lembrangas
Comecei a namorar o Marcelo bem ai rsrsrsrs uixi

que maravilha esse namoro que segue até hoje MEU
DEUS 25 anos!!!!

Esse jardim faz parte da minha histdria desde a
infancia, ele e lindo... e com certeza faz parte da
histéria dos meus pais them..

Creio que na nossa época, o telegrama era um dos
melhores meios de trocar recados, conversas nos
degraus do xerox, hoje estamos modernos no face, bons

momentos que jamais iram sair de nossas memorias
Saudades deste local

Nossa que lindo que estd, faz um tempinho que ndo
passo por ele. Saudades!!!

Eu também, muitas vezes ficava sentada na calcada

apreciando o visual

Saudades

Saudades!!!

Saudades das amigas para sempre.
Saudades!!!

Andei muito por at ...

Saudades....
Quanto tempo ... saudades...
Muitas lembrangas deste local ...

Saudade desse tempo, onde agente fugia pro Bar do
Bejo pra compra bala Frumelo! Kkkk

Faz parte da minha [histdria] Quantas vezes nos degraus
da entrada da sala hehehehehe, outros tempos
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Os comentarios “falam” por si mesmos e os resultados saltam
aos olhos, indicando que a imagem do jardim da Unisul se inscreveu
afetivamente nas memorias daqueles que com ele tiveram algum
contato. A partir da publicacdo de uma fotografia, ou seja, de um
estimulo formulado pelo préprio acaso, sem qualquer intervencao
destas pesquisadoras, as pessoas, espontaneamente, manifestaram,
grafaram, tornaram concretos seus sentimentos e lembrancas em
relacdo ao jardim na rede social Facebook.

Nos comentdrios acima, ficam evidentes as manifestacdes
relacionadas com a memdria, com o passado que, em algum momento,
foi tocado pelo contato com o jardim da Universidade. Os verbos no
pretérito sdo recorrentes e o conjunto dos comentdarios evidencia a
memoria afetiva e coletiva compartilhada pelas pessoas em relacdo ao
jardim, indicando o sentimento de pertenca das pessoas a um grupo,
a um lugar comum, pois como ja indicou Maffesoli “o sentimento
de pertenca proprio as tribos pds-modernas se acompanha por
uma copertenca com um lugar determinado: o lugar faz ligacdo”
(MAFFESOLL 2014, p. 52).

Segundo Assman (2011, p. 359-360), em razdo do acelerado
processo de renovacdo e envelhecimento no mundo e da vida, o0s
lugares de recordacdo estdo cada vez mais numerosos e a consciéncia
de ruptura com o passado se mescla com o sentimento de abertura
da memoria, contribuindo para a corporificacdo desta nos lugares
de recordagdo. Assman também afirma que a memdria é alheia as
normas da medida temporal cronoldgica em razdo de seu poder de
trazer o que esta distante para muito proximo e que a memoria de
uma nacao ou grupo se materializa através da paisagem memorativa
de seus locais de recordacdo, pois o que se procura neles é justamente
o0 contato direto com o passado. A busca do passado confere aura
a esses locais, os quais atuam como uma “tessitura incomum de
espaco e tempo”:

O vinculo peculiar entre proximidade e distancia
confere aura a esses locais e neles se procura um
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contato direto com o passado. A magia atribuida
aos locais da recordacdo se explica por conta
de seu status de zona de contato. [...] O local da
recordacdo é de fato uma “tecitura incomum
de espago e tempo”, que entretece presenca e
auséncia, o presente sensorial e o passado historico.
Se a marca da autenticidade é a ligacdo entre o
aqui e o agora, entdo o local da recordacdo como
aqui sem um agora, ndo passa de autenticidade
parcial. Longe de unir as duas metades, o local da
recordacdo insiste em manté-las separadas como
aqui e outrora (ASSMAN, 2011, p. 359-360).

Desse modo, 0 espaco se apresenta como intermediario entre o
momento presente e um passado ndo tangivel, abstrato, mas que existiu
e permanece registrado na memoria destas pessoas. Para Durand (2002,
p-413), 0 espaco é a forma onde se desenham todos os trajetos imaginarios,
ele é a forma do poder eufémico do pensamento, pois o espago “é o lugar
das figuracdes, uma vez que é o simbolo operatorio do distanciamento
dominado” (DURAND, 2002, p. 407). Em razdo de ndo conseguirmos
dominar o tempo, tecemos relagdes com o espago, com o topos, pois toda
imaginacao se inscreve em um lugar. Além do mais, a eufemizacao da
distancia pelo espaco também se conjuga com a eufemizacao provocada
pela memoria, pois a memoria, segundo Durand,

longe e estar do lado do tempo, a memoria, como
imagindrio, ergue-se contra as faces do tempo e
assegura ao ser, contra a dissolucdo do devir, a
continuidade da consciéncia e a possibilidade de
regressar, de regredir, para além das necessidades
do destino. E essa saudade enraizada no mais
profundo e no mais longinquo do nosso ser
que motiva todas as nossas representacoes e
aproveita todas as férias da temporalidade para
fazer crescer em nds, com a ajuda das imagens
das pequenas experiéncias mortas, a propria
figura da nossa esperanca essencial (DURAND,
2002, p. 403).
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Nesse caso, as manifestacdes apresentadas nos comentarios
relacionadas a memoria e ao espaco se inscrevem no Regime Noturno
de representacdo da imagem proposto por Durand, pois as imagens
presentes neste regime se sobressarem por

captar as forgas vitais do devir, em exorcizar os
idolos mortiferos de Cronos, em transmuta-los em
talismds benéficos [...], assegurando a perenidade
de figuras constantes que se inscrevem no devir
(DURAND, 2002, p. 403).

Ja em outros comentdrios, o sentimento manifesto foi o amor,
com sete recorréncias da palavra nos comentarios:

31. Amo0000000 esse jardim

32. Ndo tem como ndo amar e admirar esse jardim,
simplesmente lindo

33. Jardim da minha segunda casa... Parabéns aos que
trabalharam, especialmente o seu Pedro e aos que

trabalham com dedicag¢do e amor para manté-lo
assim lindo e harménico.

34. Eu amo este jardim! vyy

35. Muito amor por esse jardim e por essa Universidade!
v

36. Amo demais

37. Amo esse jardim ele me da paz v¥

Em relacdo ao amor, Durand em sua obra As Estruturas
Antropoldgicas do Imagindrio (2002, p. 194-197), indica que é em razao
de Eros que as imagens se organizam, tanto no regime diurno (postura
heroica) quanto no regime noturno (postura mistica e dramatica),
pois Eros “tinge de desejo o proprio destino” eufemizando a postura
ameacadora do tempo. Alids, o que é o destino sendo aquilo que
ndo dominamos? A libido, em razdo de sua natureza ambivalente,
funciona como um impulso primordial onde o desejo de eternidade
e processo temporal/cronos se confundem:
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Alibido aparece assim como um intermedidrio entre
a pulsdo cega e vegetativa que submete o ser ao
devir e o desejo de eternidade que quer suspender
o destino mortal, reservatorio de energia de que o
desejo de eternidade se serve, ou contra o qual, pelo
contrdrio se revolta. Os dois Regimes da imagem
sdo, assim, os dois aspectos do simbolo da libido.
Por vezes, com efeito, o desejo de eternidade liga-
se a agressividade, a negatividade, transferida e
objetivada, do instinto de morte para combater o
Eros noturno e femindide [...] outras vezes, por fim,
o desejo de eternidade parece querer ultrapassar a
totalidade da ambiguidade libidinosa e organizar
o devir ambivalente da energia vital numa liturgia
dramatica que totaliza o amor, o devir e a morte. E
entdo que a imaginacao organiza e mede o tempo,
mobilia o tempo em mitos e as lendas historicas, e
vem, pela periodicidade, consolar da fuga do tempo
(DURAND, 2002, p. 197).

Ora, é inegavel que o amor constitui verdadeiramente
uma eufemizacdo em relagdo ao tempo. O amor € o principio
organizador de todas as nossas atividades, embora muitas vezes
essa relacdo ndo seja assim tao evidente. O que é uma guerra
sendo a vontade humana em dominar territorios e assegurar
sua sobrevivéncia biologica/material? Se nos dispusermos a
aprofundar todas as agdes que engendramos durante nosso
percurso existencial verificaremos que o amor esta presente em
todas elas, seja em prol do amor préprio/individual/egoistico que
todo organismo vivo possui pela necessidade de perpetuar sua
existéncia, ou aquele amor em prol do outro, mais sutil, quando
alguém se doa em beneficio de outrem, por exemplo. Em ambos os
casos, é a vida que continua e novamente o tempo é dominado. No
caso do sentimento manifesto nos comentarios, o sentimento amor
indica a afeicdo pelo local, pois a fotografia apresenta uma imagem
de vida e de um caos organizado/harmonico, evidenciando, assim,
a paradoxal relagdo entre vida e morte.
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Em outros 39 (trinta e nove) comentarios, foram recorrentes
as palavras belo, lindo, maravilhoso e frases se referindo a beleza
do jardim, conforme podemos verificar na transcrigdo abaixo:

38.

39.

40.

41.

42.
43.

44.
45.
46.
47.

48.
49.

50.
51.

52.
53.
54.
55.
56.
57.

Nossa que lindo que estd, faz um tempinho que ndo
passo por ele. Saudades!!!

Entre os estudos e afazeres deparo-me com o lindo
jardim da #Unisul

Nossa, que lindo que estd, faz um tempinho que ndo
passo por ele. Saudades!!!

Belo trabalho na época professor (...) hoje estd
maravilha de jardim!!!

Lembro da enchente. Passou, e agora, lindo ficou.

E isso mesmo! Esta lindo e recebendo todo o cuidado
que merece #unisul

Muito lindo..

Lindo nosso jardim, maravilhoso!!!

E um lindo lugar!

Lindissimo. Este jardim ficard para sempre no
pensamento e na saudade de muitos coragoes. Beijos

Lindo, lindo, lindo. Felicidades a todos

Muito lindo. Parabéns pelo cuidado com o jardim
que jd é patriménio.

Lindo demais.

Esse jardim é maravilhoso, adoro contempld-lo! que

continue sempre assim trazendo bem estar e alegria
pela sua simples beleza!!!

Também acho maravilhoso!

Lindo esse jardim!

Ndo me canso de fotografa-lo [sic] (....)
Merece vdrios registros (...)

Lindooo

Ndo tem como ndo amar e admirar esse jardim,
simplesmente lindo
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58.
59.

60.

61.
62.

63.

64.
65.
66.
67.

68.
69.
70.
71.
72.
73.

74.
75.
76.
77.

tbem adoro este jardim ... lindo

Espetacular lindissima foto. Este jardim nos remete
a imaginarmos somente coisas boas. Beijosss

Este é o lindo jardim de nossa #Unisul Tubardo ...
Espacgo que fez e faz parte de muitas historias. E
pensar, que um dia este espacgo era uma quadra de
esportes, e depois da enchente de 74 se transformou no
jardim. Hoje ele esta assim, bem lindo e continuando
fazendo parte da historia de muitas pessoas.

Inclusive da minha que dei boas vassouradas no
nas cal¢adas, linda foto!!

Jardim da minha segunda casa... Parabéns aos que
trabalharam, especialmente o seu Pedro e aos que
trabalham com dedica¢do e amor para manté-lo
assim lindo e harménico.

Lindo!

Este jardim é maravilhoso!

Nossa, que lindo!!!

O mais belo recanto de nossa casa UNISUL -
Universidade

Realmente muito bonito

Que lugar lindo frei

Lindo!

Lindo! O jardim ...

Tenho o privilégio de olhar para ele todos os dias!

Lindo... eu ia tirar algumas fotos quando fui no
enterro da tia.. mas jd era tdo tarde da noite, sal dai
24:00 e tinhamos que vim descansar para trabalhar
no outro dia... mais oportunidades ndo me faltaram...
beijos... eu presenciei o lugar e é lindo... tem ate uma
ponte... nossa incrivel..bj

Lindo!!!

A unisul deveria ter mais espagos assim ... é lindo

Esse jardim é top demais Brother
Realmente um belo recanto da Universidade
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Podemos verificar que nos comentarios as palavras belo,
lindo, maravilhoso atuam como adjetivos do substantivo jardim e
representam uma qualidade contraria ao feio. Em relagdo ao regime
de representacdo da imagens, estes comentarios estdo inseridos no
Regime Diurno pois apresentam o lado de um polo, de uma dicotomia
e este regime de representacdo se caracteriza por “constelacdes
simbdlicas polarizadas em torno de dois grandes esquemas, diairético
e ascensional, e do arquétipo da “luz”, ou seja, nesse caso o imaginario
atua contra as faces do tempo através de imagens que indicam beleza,
ascese, purificacdo e transcendéncia (DURAND, 2002, p. 179-180).

Por meio dos comentdarios das imagens do jardim da Unisul,
podemos verificar que ele, enquanto estimulo, suscitou nas pessoas
associa¢Oes imaginativas relacionados ao belo, ao sensivel, pois
para Maffesoli “a sensibilidade coletiva é, de um certo modo, o
lencol freatico de toda vida social” e a afetividade tende a explodir
e contaminar de forma expressa todos os setores da vida social
(MAFFESOLI, 1996, p. 41). Alids, é o que podemos observar nas
expressoes utilizadas nos comentdrios, cujas manifestacdes indicam
a sensibilidade coletiva em relacdo a um local especifico que em
algum momento fez parte de suas vidas:

Imagem 2 — comentarios nas redes sociais
Curtir - Responder 1a i

J Amoooooooo esse jardim
3, Jardim @ 1
Curtir - Responder 1a

s Lugar divino. O
Curlir - Responder - 1a

Lindo nosso jardim .maravilhoso!!!o 1

Curfir - Responder  1a

E um lindo lugar! O
Curtir - Responder- 13

Lindissimo. Este jardim ficara para
sempre no pensamento @ na saudade de muitos coracbes. Beijos

®*Q O

-

Curlir - Responder- 1a

Fonte: Arquivo das autoras.
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Seis comentdrios, por sua vez, indicaram manifestacdes do
sentimento de transcendéncia do lugar atraveés das expressoes lugar
magico, lugar especial, lugar divino, pedacinho do paraiso, belo recanto,
além de referéncias de ter o jardim ja se tornado um patrimoénio:

78. Lugar mdgico!! Jardim interno da Unisul -
Universidade. Meus filhos adoram correr e brincar
neste jardim!

79. [foto] do prédio da reitoria da UNISUL, um lugar
especial
80. E um patrimoénio. Tem que ser bem cuidado

81. Lugar divino

82. Muito lindo. Parabéns pelo cuidado com o jardim
que jd é patriménio.

83. Pedacinho do paraiso

Nos comentdrios acima fica evidenciada a aura diferenciada
que paira sobre o jardim da Unisul e sobre aura é sempre bom
lembrarmos que Benjamim (1987, p. 170) a caracteriza como “uma
figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a
aparicdo unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja”.
Alids, o relato de Benjamin sobre “respirar a aura de um local” se
assemelha aos relatos nos comentarios sobre as experienciacgdes
individuais em relacdo ao jardim:

observar em repouso, numa tarde de verdo, uma
cadeia de montanhas no horizonte, ou um galho,
que projeta suas sombras sobre nés, significa
respirar a aura dessas montanhas, desse galho
(BENJAMIM, 1987, p. 170).

Embora Benjamin (1987) atribua a decadéncia da aura a
necessidade que a modernidade possui de ficar mais proxima do
objeto, de possui-lo por meio da reprodutibilidade técnica de suas
imagens, verificamos através dos comentdarios, que esta aura existe na
memoaria individual e grupal daqueles que por alguma circunstancia
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tiveram contato com o jardim. O que verdadeiramente vislumbramos
€ que a fotografia somente suscitou a manifestacdo desse sentimento
em relagdo ao local, mas o registro para além da rede social Facebook,
estd também na memoria e, por conseguinte, no imaginario individual
e coletivo destas pessoas.

Também podemos verificar nos comentarios que ao jardim é
dado um aspecto singular, diferenciado, transcendente e nesse sentido
Assman (2011, p. 359) indica que em toda cultura ha registros de locais
diferentes e inclusive sagrados que possibilitam uma ligacdo com os
deuses. Alids, é interessante observarmos aquilo que Mircea Eliade
registrou em seu livro Imagens e Simbolos (1952, p. 18) quando indicou
que “a vida do homem moderno fervilha de mitos semiesquecidos”.
Embora o jardim da Unisul néo se trate de um local propriamente
vinculado a alguma religido, as manifestacdes nos comentarios
se referiram ao jardim como um lugar divino, lugar madgico, um
pedacinho do paraiso, o que evidencia aquilo que Jung (2000, p. 15-16)
denominou de archetypus, ou seja, aquelas representacdes coletivas
de tipos arcaicos/imagens primordiais, pois algumas pessoas tiveram
0 mesmo tipo de associacdo em relacdo ao estimulo fotografico.

Eliade (1992, p. 17) afirma que para o homem religioso o
espaco ndo é homogéneo, ele apresenta fissuras, quebras, as quais
diferenciariam o espaco profano, amorfo, e o espaco sagrado, este
ultimo dotado de forca e significacgao:

Existem, por exemplo, locais privilegiados,
qualitativamente diferentes dos outros: a
paisagem natal ou os sitios dos primeiros amores,
ou certos lugares na primeira cidade estrangeira
visitada na juventude. Todos esses locais guardam,
mesmo para o homem mais francamente nao
religioso, uma qualidade excepcional, “dnica”: sdo
os “lugares sagrados” do seu universo privado,
como se neles um ser nao religioso tivesse tido
a revelacdo de uma outra realidade, diferente
daquela de que participa em sua existéncia
cotidiana (ELIADE, 1992, p. 18).
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Podemos observar que 0s comentarios que apresentaram
as palavras lugar divino, lugar magico, um pedacinho do paraiso
suscitam representacdes tanto afeitas ao Regime Diurno quanto
ao Regime Noturno de representacdo das imagens propostos
por Durand (2002), pois é tanto um lugar transcendente/céu ,
tipico ao regime diurno que se caracteriza por “um fugir daqui
platonico”, quanto um lugar de refugio, ou seja, de um “receptaculo
geografico”, caracterizado pelo aspecto de acolhimento tipico ao
regime noturno:

A floresta é centro de intimidade como o pode ser
a casa, a gruta ou a catedral. A paisagem silvestre
fechada é constitutiva do lugar sagrado. Todo lugar
sagrado comeca pelo “bosque sagrado”. O lugar
sagrado é uma cosmiciza¢do maior que o microcosmo
da morada, do arquétipo da intimidade feminoide
(DURAND, 2002, p. 179-180).

Alids, é interessante observarmos que o perimetro do jardim da
Unisul é quadrado com um espaco circular em seu centro e, segundo
Durand (2002, p. 246-248), o recinto quadrado ostenta o carater
simbdlico da defesa e integridade do interior e, por isso, se refere
a cidade, a fortaleza e a cidadela, enquanto que o recinto circular é
caracteristico do jardim, do fruto, do ovo, do ventre, acentuando o
simbolismo da intimidade afeita ao regime noturno de representacao
da imagem. Durand (2002) ainda afirma que os lugares sagrados
também se caracterizam por apresentarem imagens de estruturas
falicas, como montanhas, pedra levantada e arvore, esta ultima
também simbolo de individuacéo.

Os comentarios acima que denotam carater divino e
transcendente ao jardim também encontram sintonia com os
comentarios que expressaram sentimentos de bem estar, alegria,
paz, paz de espirito e com aqueles relacionados ao sentimento de
pertenca, manifesto através das expressoes fazer parte, ambiente
familiar e segunda casa:
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Esse jardim é maravilhoso, adoro contempld-lo! que
continue sempre assim trazendo bem estar e alegria
pela sua simples beleza!!!

Espetacular lindissima foto. Este jardim nos remete
a imaginarmos somente coisas boas. Beijosss

Amo esse jardim ele me da paz vy
Espag¢o muito bonito, que transmite paz
E muito bom passar por aqui, paz de espirito

Esperando para comegar a aula! Adoro este pdtio,

como se fosse o jardim da minha casa! Muitas

inspiragoes! #Unisul #Moda #amoOquefago

Este é o lindo jardim de nossa #Unisul Tubardo ..
Espago que fez e faz parte de muitas histérias. E
pensar, que um dia este espaco era uma quadra de
esportes, e depois da enchente de 74 se transformou no
jardim. Hoje ele esta assim, bem lindo e continuando
fazendo parte da historia de muitas pessoas.

Jardim da minha segunda casa... Parabéns aos que
trabalharam, especialmente o seu Pedro e aos que
trabalham com dedicag¢do e amor para manté-lo
assim lindo e harménico.

O mais belo recanto de nossa casa UNISUL -
Universidade

Esse jardim faz parte da minha historia desde a
infancia, ele e lindo... e com certeza faz parte da
histdria dos meus pais them..

Ambiente familiar!

Nos comentdrios acima fica evidente o sentimento de pertenca
e de vinculo dessas pessoas em relacdo ao jardim e a Universidade.
As expressoes utilizadas denotam o carater de acolhimento, de
intimidade, de seguranca que o ambiente transmite para estas pessoas.
Para Durand (2002, p. 244), a casa sempre se refere a imagem da
intimidade repousante, seja no templo, palacio ou cabana ou, como
neste caso, na Universidade e seu jardim. Alids, a cor verde é associada
as sensacoes de calma, ao repouso e a profundidade materna e
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por isso se inscreve no regime noturno das imagens em razdo dos
aspectos vinculados ao aconchego, refugio e intimidade (DURAND,
2002, p. 220-221).

Também € interessante observarmos que o jardim se tornou
simbolo de esperanca para algumas pessoas, pois em alguns
comentarios estas mencionaram que antes da enchente que assolou
a cidade de Tubardo em 1974 havia uma quadra de esportes no local
que atualmente é o jardim:

95. Este é o lindo jardim de nossa #Unisul Tubardo ...
Espacgo que fez e faz parte de muitas historias. E

pensar, que um dia este espaco era uma quadra de
esportes, e depois da enchente de 74 se transformouno
jardim. Hoje ele esta assim, bem lindo e continuando
fazendo parte da histéria de muitas pessoas.

96. Plantamos drvores, grama e flores sobre o barro
trazido pela enchente, na esperanca de um futuro
melhor para as préximas geracaoes.

97. [foto] Escolha a sua posi¢do neste coragdo verde

de esperanca. Jardim de beleza impar nascido pds
intempéries ¥ (...)

98. Quem cuida de um jardim cultiva esperancas.

Nos comentdrios acima fica evidente que a enchente de 1974
marcou a vida destas pessoas® e chegou a se inscrever em suas
memdrias, assim como também fica evidente como o jardim se
tornou um simbolo de esperanca, de renascimento, de dominacao
do devir e da finitude. Para Durand (2002, p. 230) a 4gua e a terra sdo
elementos que estdo relacionadas com a origem, tanto do mundo,
quanto dos seres humanos: “as aguas seriam, assim, as mdes do
mundo, enquanto a terra seria a mae dos seres vivos e dos homens”,

5 Sobre a recorréncia simbolica da enchente no imagindrio local, sugerimos
a leitura da publicacdo: MORAES, H. J. P; MAXIMO, W. C. Recorréncias
e convergéncias do imagindario: o dildvio mitico como matriz imaginal de
identidade local apds uma enchente. Revista Cadernos de Comunicacao.
Santa Maria, v. 20, n. 3, art. 9, p. 180-191, set/dez. 2016.
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0 que evidencia o fato de as pessoas vincularem a enchente/agua e
a terra/jardim como simbolizagdo da esperanca, de renascimento e
dominacdo da morte.

Podemos verificar que o estimulo proporcionado por fotografias
publicadas na rede social Facebook suscitaram manifestacdes de
varias pessoas em relacdo ao jardim, o que nos possibilitou mapear o
imaginario deste grupo de pessoas que tinham em comum o registro
deste ambiente como lugar de refugio, pertencimento, paz e simbolo
de esperanca. Através deste estudo podemos verificar o quanto uma
imagem possui capacidade de se inscrever na memdria individual e
coletiva e o quanto a afetividade permeia esse registro e contribui
para a perpetuacgdo do imaginario grupal e individual.

Para melhor compreendermos o objeto deste estudo, no
proximo item buscaremos evidenciar os aspectos que fazem da
fotografia um meio de registrar, construir e consolidar o imaginario
individual e grupal através da perenizacdo de acontecimentos, lugares
e afetos que permeiam cotidianamente nosso viver.

L Foto-grafia: registros de um ambiente como imagem
de pertencimento e memdria afetiva

A fotografia € uma maneira de falarmos, de escrevermos e nos
inscrevermos no devir, porque tudo é linguagem. Segundo Heiddeger,
em sua obra A caminho da Linguagem (2003, p. 7), falamos em todos
os momentos, quando estamos acordados, quando sonhamos, quando
ouvimos, quando lemos e inclusive quando ndo falamos. Para ele,
a linguagem esta em toda parte e ao nomearmos as coisas, criamos
0 nosso mundo:

no nomear, as coisas nomeadas sdo evocadas em
seu fazer-se coisa. Fazendo-se coisa, as coisas des-
dobram mundo, mundo em que as coisas perduram,
sendo a cada vez a sua duracdo. Fazendo-se coisa,
as coisas dao suporte a um mundo. (HEIDDEGER,
2003, p. 17).
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Nesse sentido podemos presumir que a fotografia enquanto
“corte no devir” permite o registro e construcdo do mundo, de nossas
vivéncias, de nossas emocoes, de nossos olhares e permite que nossas
histérias sejam perenizadas através de imagens, atuando como
linguagem que tece e registra o imagindrio individual e coletivo.

Por meio da fotografia, os registros das imagens do jardim da
Unisul puderam ser publicados na rede social Facebook e a partir
dessas imagens as pessoas puderam expressar suas lembrancas,
afetos e sentimentos, que até entdo pairavam tdo somente em
suas memaorias. A partir destes dados compartilhados através da
mencionada rede social, conseguimos identificar o imaginario destas
pessoas em relacdo ao referido ambiente. Desse modo, a fotografia
possibilita a circulacdo de imagens, solidifica os lagos de memoria
e pertencimento, pois tem poténcia para perenizar um momento e
principalmente emocdes.

Sobre o imaginario se constituir através de imagens e ter a
visdo como aspecto dominante, Durand indica que a “ocularidade”
que atua sobre o espaco é eufemizacdo do tempo e afirma que
mesmo nas artes musicais a terminologia utilizada se refere a
termos “visuais”, tais como altura, volume, medida, evidenciando,
assim, como a ocularidade/visdo é responsavel por dar vida ao
nosso imaginario (DURAND, 2002, p. 408-409). Isso porque as
matérias-primas da fotografia sdo luz e tempo e um registro
fotografico eufemiza a angustia existencial humana em relacao
ao devir e as emogdes suscitadas através das imagens re-ligam o
individuo com um lugar ou pessoa(s) da qual esteja separado no
espaco e no tempo.

Nesse sentido, a fotografia, enquanto arte e escritura, € um
instrumento precioso que nos possibilita fazer uma leitura do
imagindario individual e coletivo, assim como registra-lo, escreveé-
lo, torna-lo visivel e palpavel, pois conforme indica Wunenburger
(2007, p. 57), “a arte atesta no homem uma necessidade universal
de fabricar imagens e de dar corpo e controle a um imagindrio
visual e textual”.
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Segundo Flusser (1998, p. 35) vivemos na era das imagens
técnicas e delas emanam um fascinio magico palpdavel e através
desta magia imagética: “vivenciamos, conhecemos, valorizamos
e agimos cada vez mais em funcao de tais imagens”. Para Flusser
(1998; 1985) fotografia e linguagem caminham juntos, pois conforme

suas palavras:

o fotografo produz simbolos, manipula-os e
0os armazena. Escritores, pintores, contadores,
administradores sempre fizeram o mesmo. O
resultado deste tipo de atividade sdo mensagens:
livros, quadros, contas, projetos. (FLUSSER, 1985, p. 14)

Sobre o ato fotografico e seu vinculo com a linguagem, Berger

(2017. p. 18) afirma:

em seu sentido mais simples, a mensagem,
decodificada, quer dizer: eu decidi que a visdo
disso vale a pena ser registrada. [...] A fotografia é
0 processo de tornar a observacgdo consciente de si
mesma. (BERGER, 2017. p. 18)

Com a fotografia podemos materializar nossa subjetividade
por meio da perenizacdo de nossos olhares:

O homo aestheticus, ao criar para 0 prazer uma
outra imagem do mundo, um outro modo de
manifestacdo das coisas, modifica ao mesmo tempo
seu mundo interior e o mundo exterior: por um
lado cria imagens para objetivar experiéncias
sensoriais, afetivas, imagindrias, como se sua
vivéncia interior, oculta, silenciosa, ndo fosse
suficiente para experimentar toda a sua intensidade
e toda a sua riqueza. O imaginario das obras
mostra-se assim como um espaco de realizacao,
de fixacdo e de expansdo da subjetividade. Mas,
por intermédio dessa representacdo, o artista visa
a algumas imagens novas, que por sua vez fardo
parte da subjetividade de cada um. As obras de



36 | Trithas do imaginério

arte permitem a transmissao e o compartilhamento
do vivido, do sentir, do ver, e assim tornam
possivel uma participacdo num mundo comum
(WUNENBURGER, 2007, p. 58).

A fotografia, como arte, permite este compartilhamento do
vivido e estreitando os lagos entre escritura e fotografia, Durand
(2002, p. 409) afirma que ver e dar a ver constitui uma poética, pois
paraele “[...] “aobjetiva” da maquina fotografica, sendo um ponto de
vista, nunca é objetiva. A contemplacdo o mundo é ja transformacao
do objeto”.

A fotografia e seu compartilhamento através das redes sociais
contribui para que as pessoas estejam unidas através uma imagem e
um sentimento comum, como vislumbramos nos registros fotograficos
do jardim da Unisul na rede social Facebook. As redes sociais permitem
que esta unido seja concretizada também através da virtualidade,
corroborando o que Maffesoli (2014, p. 60) indicou quando afirmou
que “o0 “estar-com” € a antiga e obsessiva preocupacdo com a relacao:
estar religado ao outro”, pois o ambiente virtual é o novo topos capaz
de unir as pessoas.

Nesse sentido, as fotografias atuam como escritura de um
mundo e permitem o compartilhamento dele com outros, além
de perenizar memdrias e relacdes de afeto. Alias, para Maffesoli
(1996, p. 40), é a ligacdo da experiéncia e da tradicdo que exprime
o sensualismo do grupo que funda a relagdo com a alteridade e
constitui o fundamento da sociedade, permitindo que a memdria
que repousa sobre um hedonismo popular se inscreva em uma
prazo mais longo.

Desse modo podemos verificar que a fotografia enquanto
escritura, mais do que um reflexo o real, permite a criacdo de mundos
através do compartilhamento de experiéncias individuais e contribui
para revelar o imagindrio individual e coletivo sobre determinados
aspectos que permeiam nossa realidade.
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“Terezinha™: representacdes imageticas
do negro e seus significados

Bruno Marcelo de Souza Costa’
Elivaldo Serrdo Custddio®

1 Situando o leitor

Na contemporaneidade, as imagens televisivas entram na
maioria dos lares brasileiros. O aparelho de TV massificou-se e,
atualmente, € dificil ndo encontrarmos um lar brasileiro que néo faca
uso desse aparelho. As imagens veiculadas pela televisdo certamente
ajudam a compor nossos imaginarios e também nos influenciam em
nossas maneiras de ser e estar no mundo. Especificamente, nesse
artigo, tratamos da representac¢do imagética e social de uma mulher
negra que vive na periferia.

O mote principal do artigo é analisar, pela perspectiva da
semiotica, os usos e sentidos dessa personagem e seus “supostos”
desdobramentos na vida social dos receptores dessa imagem televisiva.
E importante lembrar que a imagem analisada é veiculada em um

6  Personagem televisivo do Programa humoristico de TV Fechada Vai que cola
da Rede Globo de Televisdo.

7  Doutorando em Comunicagdo, Linguagens e Cultura pela Universidade da
Amazo6nia (PPGCLC/Unama). Mestre pelo Instituto de Ciéncias da Arte da
Universidade Federal do Pard (UFPA). Especialista em Arte-Educacao e Histdria
das Culturas Afro-brasileira e Indigena. Atualmente é professor da redes
publicas estadual e municipal do Amapéa e também professor substituto da
Universidade Federal do Amapd (UNIFAP). E-mail: bscosta82@hotmail.com

8  Pds-Doutor em Educacdo pela Universidade Federal do Amapa (UNIFAP). Doutor
em Teologia pela Faculdades EST, em Sdo Leopoldo/RS. Docente da Secretaria de
Estado da Educacdo do Amapd (SEED). Membro do Grupo de Pesquisa Educacdo
e Religido (GPER/IPFER) e do Grupo de Pesquisa Educacdo, Interculturalidade
e Relagdes Ftnico-Raciais (UNIFAP/CNPq). Contato: elivaldo.pa@hotmail.com
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programa de humor que néo faz parte da televisdo aberta e sim de
um canal fechado de televisao.

As ideias que motivaram/fomentaram a escrita deste artigo
emergiram a partir das discussoes levantadas pela disciplina Imagem
e Tecnologia na Arte, ministrada pelos professores Mariano Klautau e
Lucilinda Teixeira, ofertada pelo curso de Doutorado em Comunicacao,
Linguagem e Cultura da Universidade da Amazonia (Unama).
Além disso, o artigo também faz parte de uma pesquisa maior de
doutoramento, cujo objeto de estudo principal é a representacao
imagético-social do negro na televisdo brasileira e seus imbricamentos
com 0s processos educativos em artes visuais.

As imagens televisivas certamente influenciam e atuam
diretamente na constituicdo das identidades das pessoas. Por essa
razdo, é de fundamental importancia analisarmos de que forma se
da esse processo de recepcdo dessas imagens. Certamente existem
inumeras interpretacdes/significados que podem ser extraidos das
imagens a partir de aspectos especificos de consumo. As imagens
televisivas por muitas vezes ditam padrdes e comportamentos
fazendo com que esses padrdes e comportamentos se expandam
em nossa sociedade.

Nas novelas e séries televisivas, acompanhadas conti-
nuamente pelas familias brasileiras, os negros sdo quase invisiveis.
Salvo raras excecdes, eles ndo existem como protagonistas da
historia central. Fora das novelas e séries historicas especificas
sobre negros, estes s aparecem em relacdo com os brancos. A
principal razdo de ser dos negros é fortificar a trama da histdria
dominante, seja por meio de imagens banais de motoristas ou
delinquentes. Nesse sentido o texto visa partir dessa perspectiva
para analisar a personagem elencada.

Como suporte teorico, utilizamos os estudos de Santaella (1997,
2000, 2001), Peirce (1997), Toutain (2002, 2007) e Rodrigues (2001).
O texto é de cunho bibliografico e ancorou-se na andlise visual da
personagem Terezinha, do humoristico de canal fechado Vai que
cola, Multishow/Globosat pertencente a Rede Globo de Televisao.
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Essa andlise baseou-se no campo da semidtica, buscando enfatizar
os possiveis significados dessa representacdo imagética.

Para dar conta da proposta do artigo, dividiu-se a estrutura do
texto da seguinte maneira: no primeiro topico, aborda-se, de forma
sucinta, as imagens de TV e suas representacdes em meio a sociedade
que as consome. Nesse topico, tenta-se elucidar e problematizar as
influéncias dessas imagens de TV na cena didria dos receptores,
€ necessdrio afirmar aqui que essa influéncia nos receptores é
analisada de forma intuitiva, tendo em vista que a impossibilidade
nesse momento de uma andlise quantitativa.

Logo em seguida, faz-se uma descricao/apresentacdo
detalhada da personagem analisada. Esse topico possibilita o
leitor conhecer, de forma mais profunda, todas as caracteristicas
que compde a imagem. Além do aspecto visual, também se
apresenta um recorte sociocultural da personagem, enfatizando
algumas caracteristicas “sempre” ou “quase sempre” presentes na
populacdo negra periférica brasileira como forma preconceituosa,
discriminatoria e racista.

Dando continuidade, o artigo traz uma andlise visual da
personagem a partir da abordagem semiotica, o objetivo nessa
parte do texto é olhar de maneira mais aprofundada para o que
a composicdo visual da personagem tem a nos dizer e quais os
significados e interpretacdes possiveis de serem feitas a partir deste
discurso visual. Neste topico, baseamo-nos principalmente nos estudos
de Santaella (1997). Por fim, o artigo apresenta as consideracdes
finais acerca do que foi pesquisado e analisado.

2 Imagens de TV e suas representacgoes

Quanto tempo passamos na frente das midias? Quais sdo
os efeitos de ordem social, econdmico, cultural das telas de TV,
do computador, do video, do palmtop e dos telefones celulares?
Como vivemos, sentimos e pensamos a partir do uso desses
mecanismos? As telas se tornaram tdo intimas que sdo quase uma
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biotecnologia®. Que nds vivemos uma civilizacdo de imagens parece
ser a opinido mais comum sobre as caracteristicas da nossa época,
visdo repetida ha mais de trinta anos. Todavia, quanto mais esta
verificacdo se confirma, mais parece que pesa, Como uma ameaca,
sobre os nossos destinos. Quanto mais imagens vemos, mais nos
arriscamos a ser iludidos. Agora que estamos apenas na alvorada de
uma geracdo de imagens virtuais, essas novas imagens nos propdem
mundos ilusdrios e, no entanto, perceptiveis, no interior dos quais
nos movimentamos sem que, para tal, tenhamos de abandonar o
nosso quarto de dormir.

Com o surgimento das novas tecnologias de obtencao de
imagens, principalmente a partir da fotografia, cinema, televisao,
publicidade e, hoje, com a internet, o que se vé é um novo conceito
de producdo e distribuicdo do conhecimento, que se da, cada vez
mais, pelo uso da imagem.

Atualmente, as imagens ndo sdo mais manipuladas
exclusivamente por artistas, mas desempenham funcdes sociais.
“Assim, distancia-se das obras de arte, dos museus e do cinema
para focalizar sua atencdo na experiéncia cotidiana” (SARDELICH,
2006, p. 462). A isso, muitos autores como o0 aporte tedrico ja citado,
ddo o nome de “cultura visual”, termo que muitas vezes é utilizado
para estudar e entender o mundo contemporaneo, cada vez mais
influenciado e construido por meio das imagens.

Segundo Freedman (2002 apud SARDELICH, 2006, p. 463),
“a cultura é a forma de viver e a cultura visual da forma ao nosso

9 O avanco da tecnologia em diversas areas tem facilitado e ajudado a vida de
muitas pessoas em diversos sentidos, mas também trouxe problemas que antes
ndo existiam. A internet revolucionou a vida de muitas pessoas, tanto para o
bem quanto para o mal. As opg¢des de escolhas que temos no universo on-line
sdo bastante atrativas, desde o acesso as inumeras informacdes até a utilizacao
de servicos diversos. Entretanto, toda escolha vem acompanhada também de
suas consequéncias. Se o crescimento da tecnologia da informacao, a internet
e o seu fécil acesso, foi rdpido, 0 mesmo néo aconteceu na criacdo de novas
leis determinando o seu uso. Assim, a navegacdo nesse ambiente tornou-se
praticamente uma terra sem dono, onde qualquer um coloca qualquer coisa
e muitos acabam caindo em armadilhas perigosas.
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mundo, ao mesmo tempo em que é nossa forma de olhar o mundo”.
Com a televisdo, a situacdo cognitiva mudou radicalmente. Gracas a
TV, todas as pessoas que estdo assistindo ao mesmo tempo vivenciam
juntas o mesmo conteudo, apesar de sabermos que essas pessoas sao
afetadas de forma e maneira diferentes, conforme seus contextos
socioculturais (KERCKHOVE, 2003, p. 17).

Atualmente vivemos na chamada civiliza¢do da imagem. E a
era da visualidade, da cultura visual. Existem imagens por toda parte.
As criancas, desde cedo, aprendem a interagir com elas através de
comandos nos videos games e computadores, e aprendem a produzir
e consumir imagens de toda ordem.

Na publicidade contemporéanea, a imagem € presenca
obrigatdria. E nesse tipo de imagem que sdo investidos mais dinheiro,
mais talento e energia do que em qualquer outro. Na publicidade, as
imagens sugerem o que devemos fazer, o que devemos necessitar,
0 que devemos valorizar ou desejar. Moldam pensamentos e
comportamentos. Para Kellner (1995) uma pedagogia critica seria uma
provavel solucdo para degustar essas imagens de forma a interpreta-
las com mais clareza e senso critico.

Experimente contar quantas imagens vocé vé diariamente.
Sao edificacoes em diversos estilos, carros de varios modelos, pessoas
vestidas cada uma a seu gosto. Ha ainda a poluicdo visual das cidades,
com propagandas e pichacoes, a televisdo, a internet, as fotos de
jornais e revistas. Alunos e alunas usam aderecos nos cabelos e
enfeitam cadernos com ilustra¢des de todo tipo. Muitas vezes, isso
passa despercebido e parece ndo ter sentido. Esses elementos visuais
estdo carregados de informacdes sobre nossa cultura e o mundo
em que vivemos. Portanto, tém muito a ensinar/significar, essas
informacoes visuais dizem um pouco de quem somos e como nos
relacionamos com o mundo.

Nos tempos atuais, hd uma grande quantidade de informacdes
imagéticas a disposicdo de todos, nas diversas praticas de leitura.
Os textos assumem um carater cada vez mais visual, integrando
palavra e imagem. Uma das razdes para essa tendéncia pode ser o
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fato de que a percepcdo visual é mais rapida do que a leitura do texto
escrito. Assim, se o objetivo é atingir o maior numero de leitores em
um espaco curto de tempo, o uso de elementos visuais se mostra, de
fato, muito eficiente.

Antigamente, a palavra predominava; a imagem, quando
existia, era subordinada aquela. Hoje, a imagem tem um papel
fundamental na formacéao dos sentidos, pois ela e a palavra, juntas,
constroem o sentido global da comunicacdo, muitas vezes implicito.
Dai a necessidade de se desenvolver habilidades que vao além da
simples decodificacdo do visual e que possibilitem a construgao de
significados a partir da leitura simultanea de palavras e imagens.

Somos consumidores de imagens. Por isso a necessidade de
compreendermos a maneira como a imagem comunica e transmite
as suas mensagens. De fato, ndo podemos ficar indiferentes a
uma das ferramentas que predomina no mundo contemporaneo.
Percebemo-nos, todavia, de que a imagem, longe de ser um
flagelo contemporaneo ameacador, € um meio de expressdo e
de comunicac¢do que nos liga as tradi¢des mais antigas e mais
ricas da nossa cultura. A sua leitura, mesmo a mais ingénua
e cotidiana, mantém em nos uma memoria que apenas exige
ser um pouco estimulada para se tornar num utensilio mais de
autonomia do que de passividade. Vimos, com efeito, que a sua
compreensdo necessita que seja tomado em linha de conta o
contexto da comunicacao, da historicidade da sua interpretacao,
assim como as suas especificidades culturais.

E importante destacar as representacdes imagéticas e sociais
que sdo veiculadas pela TV. Em um breve panorama de observacao,
é notorio o quanto essas imagens ditam normas e padrdes de
comportamentos. Por isso, cabe a area da comunicacdo, junto com
as demais ciéncias afins, como a Sociologia e Antropologia, analisar
como se dao esses processos e como essas imagens se legitimam
como padrdes “aceitaveis” ou hegemonicos. As representagoes que
emergem a partir de imagens televisivas se instauram como padrdes
a serem seguidos pelo resto consumidor.
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Dessa forma é de fundamental importancia observamos
e analisarmos como essas representacoes se legitimam, quais os
aspectos de historicidade e de cultura corroboram para que elas
sejam tomadas como “verdades visuais”. Além disso é necessario
irmos além do discurso imagético do senso comum e tentarmos
compreender os discursos velados, que, na maioria das vezes, esta
tomado de preconceitos e discriminagdes que ja se naturalizaram
no seio da sociedade brasileira.

Nesse sentindo podemos anunciar o quanto algumas imagens
televisivas sdo racistas'’, preconceituosas'! e discriminatorias'? e/
ou pensadas por um grupo dominante. Em relacdo a isso, vejamos
o que diz D’ Adesky (2005):

No que diz respeito & questdo da midia e do
pluralismo étnico, convém interrogar a realidade
do acesso dos grupos ditos minoritarios, em termos
da visibilidade de imagens, mas também em relacdo
ao conteudo dos programas de TV, as matérias da
impressa escrita etc. A resposta a tais perguntas
esclarece, sem sombra de duvida, a relagdo de forca
que impera nos centros decisorios da midia. Em
particular, pode revelar qual é o grupo étnico — que

10 O-racismo é um comportamento, uma acdo resultante da aversao, por vezes do
6dio, em relacdo as pessoas que possuem um pertencimento racial observavel
por meio de sinais, tais como: cor da pele, tipo de cabelo, etc. E por outro lado
um conjunto de ideias e imagens referentes aos grupos humanos que acreditam
na existéncia de racas superiores e inferiores (GOMES, 2005, p. 52).

11 De acordo com Ferreira (2011), autor do Novo Diciondrio Aurélio de Lingua
Portuguesa, preconceito é: “Suspeita, intolerancia, édio irracional ou aversao
a outras ragas, credos, religides, etc.”.

12 O conceito de Discriminacdo adotado deste trabalho refere-se ao artigo 1° da
Convencdo relativa a Luta contra a Discriminac¢do no Campo do Ensino, da
Organizacdo das Nacdes Unidas para a educacao, a ciéncia e a cultura (UNESCO),
ratificada pelo Brasil em 1967, que estabelece que: “O termo discriminacao
abarca qualquer distincao, exclusdo, limitacdo ou preferéncia que, por motivo
de raca, cor, sexo, lingua, religido, opinido publica ou qualquer outra opinido,
origem nacional ou social, condi¢do econdmica ou nascimento, tenha por objeto
ou efeito destruir ou alterar a igualdade de tratamento em matéria de ensino”
(UNESCO, 2003, p. 3).
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realmente detém o poder da informacao, em que
medidas programacdes da TV ou o perfil editorial
seguem uma linha que da primazia ou ndo "a
cultura dominante, reforcam o monopdlio de fato
dessa cultura, visando a homogeneizacdo total, ou
preferem seguir uma politica multicultural, em que
cada cultura e cada etnia encontram espaco para se
explicar e se posicionar sem entrave ou subterfugio
por parte da etnia dominante (D’ ADESKY, 2005,
p. 87-88).

Portanto como anunciado por D’Adesky (2005) a midia e muitas
vezes agenciadora dos modos de ser estar no mundo, suscetivel
entdo a proporcionar mudancas de atitudes nas mentalidades no
interior das sociedades. Dessa forma a midia tem poder negligenciavel
na constituicdo das identidades, na medida em que é veiculo de
informacdes e de imagens que podem ser destacadas ou manipuladas
segundo os interesses em jogo.

Numa sociedade como a brasileira, na qual predomina uma
visdo preconceituosa, historicamente construida, a respeito do
negro e, em contrapartida, a identificacdo positiva do branco, a
identidade estruturada durante o processo de socializagdo tera por
base a precariedade de modelos satisfatorios e a abundancia de
estere6tipos negativos sobre os negros (CUSTODIO, 2014).

Observamos que o preconceito esta inserido na sociedade
brasileira através do cotidiano dos individuos, sendo altamente
prejudicial para a populacdo negra, tanto nas relacdes sociais (familia,
escola, bairro, trabalho e etc.) quanto nos meios de comunicacao. O
preconceito é um fator importante para a expansdo da discriminacao
étnica, visto que um individuo preconceituoso racialmente, ndo
aceita de maneira positiva o contato com negros na vida social
(CUSTODIO, 2014).

Lembramos que o surgimento do racismo atual é um resultado
das teorias evolucionistas do século XIX, que influenciaram diversas
areas do conhecimento, como a Biologia e as Ciéncias Sociais. A
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conceituacao de igualdade entre os homens vai de encontro com a
afirmacdo da existéncia de uma hierarquia racial entre os homens,
denominado de racismo cientifico.

Sodré (2000) ao referir-se ao racismo, aponta a existéncia
de um imagindrio racista na sociedade brasileira e afirma ser o
imagindrio uma categoria importante para entendermos muitas
das representacdes negativas do cidaddo negro. Segundo Schwarcz
(1993), o surgimento do racismo cientifico no século XIX e seus
respectivos desdobramentos na sociedade e na politica tém sido
muito discutido e, ainda, responsavel pela constituicdo de diversas
representacdes negativas sobre a populacdo negra como é o caso da
personagem Terezinha.

3 Descricao da personagem analisada

Foto 1 - Terezinha

Fonte: Canal Multishow?'?

Sera que as imagens podem ter significado diretamente como
signos visuais, ou o significado da imagem s6 se origina pela mediagdo
da linguagem?

13 Disponivel em: <http://multishow.globo.com/programas/vai-que-cola/
terezinha-128.htm>.
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Nossa personagem de estudo é a Terezinha, interpretada
por Cacau Protasio4, no programa de comédia Vai Que Cola. Esse
programa é uma sitcom brasileira produzida e exibida pelo canal
Multishow desde 8 de julho de 2013. Escrita por Leandro Soares e
dirigida por César Rodrigues e Jodo Fonseca, o programa ¢ baseado
nos moldes popularizados por Miguel Falabella em Sai de Baixo e
Toma Ld Da Ca com humor popular e plateia ao vivo presente no
estudio. Conta com Catarina Abdala. Marcus Majella, Cacau Protasio,
Fiorella Mattheis, Samantha Schumutz, Emiliano D’Avila, Marcelo
Medicie e Paulo Gustavo nos papéis principais.

Foto 2 - Elenco Principal

Fonte: Canal Multishow?'s

14 Anna Claudia Protdsio Monteiro, Cacau Protasio. Nascida em 3 de julho de
1975 no Campos dos Goytacazes — Rio de Janeiro, negra nascida no interior do
Rio de Janeiro. Viveu uma vida simples até comecar a cursar a faculdade de
Pedagogia, quando decidiu tranca-la e se matricular na escola de teatro. Ela
entdo se forma atriz na Casa de Arte das Laranjeiras. Cacau, até chegar ao auge
de sua carreira, recebeu muitos NAOS, mas isso era o que dava mais forga para
conseguir realizar seus sonhos, até chegar a Rede Globo, onde ganhou o papel
de ZEZE, mulher pobre que vive na periferia, empregada doméstica de familia
rica, com o qual ganhou destaque pelo desempenho na novela Avenida Brasil.

15 Disponivel em: <http://multishow.globo.com/programas/vai-que-cola/
terezinha-128.htm>.
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Terezinha é viuva do bicheiro Tiziu do Salgueiro e sabe
“aproveitar a vida”. Vive no forrd, no samba, no baile funk e em
todo tipo de festa onde pode “beber uma cerveja gelada” e “dancar
até o chdo”. Dizem que Tiziu lhe deixou um dinheiro guardado, mas
ninguém sabe quanto. Terezinha faz parte de uma classe pobre da
populacdo brasileira, é negra, viuva, vive em uma pensao localizada
no bairro do Méier, na cidade do Rio de Janeiro-R]. A personagem
usa roupas extravagantes, ou seja, bregas pra definicdo de nortista,
coloridas, vestidos curtos, bijuterias, e o cabelo black power. Terezinha
ndo tem vergonha de mostrar sua origem, seus costumes e sua(s)
identidade(s). A personagem Terezinha denota a representacdo da
mulher negra brasileira que vive na periferia.

Foto 3 - Terezinha'¢

Fonte: Canal MultiShow

Terezinha fala alto e usa expressdes engracadas e corriqueiras
nos bairros de periferia do Rio de Janeiro, a personagem esta fora dos
padrdes de corpo reproduzidos pela sociedade, no entanto, possui
um alto autoestima, ndo se envergonha do seu corpo e acredita que
os homens preferem mulheres mais “gordinhas”.

16 Disponivel em: <http://multishow.globo.com/programas/vai-que-cola/
terezinha-128.htm>.
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A personagem carrega consigo varios atributos a serem
analisados, a saber: Terezinha é negra, e, em decorréncia disso, sdo
notorios o estigma e o preconceito racial reproduzidos pela imagem
e pelo discurso dos outros personagens em relacdo a ela; segundo:
por ser mulher independente, gera uma discussdo muito eloquente
sobre género e feminismo; e, terceiro: vive em area periférica. Dessa
forma podemos dizer que Terezinha é uma personagem “negra/
mulher/periférica”.

O que vemos na televisao brasileira em relacdo as mulheres
negras sdo varios estereotipos que normalmente estdo ligados a
empregada doméstica ou a escrava em novelas de época. Nao €
indigno ser empregada: o problema esta nestes papéis serem, via
de regra, feitos por atrizes negras. Atualmente encontramos uma
participacdo maior do negro na televisao, é fato, porém continua a
vinculacao do estereotipo do negro que samba, gosta de pagode, é
malandro ou exerce profissoes subalternas e quase imperceptiveis.

Muitos negros e negras nao gostam de samba, alguns nem
sabem sambar, gostam de outros estilos, mas esses nunca sao
representados na televisdo. A sociedade mudou, mas ainda ndo
conseguimos ver o reflexo disso nas representacgdes televisivas.
Ndao podemos deixar de destacar a questao das girias pronunciadas
pela personagem, “erros de portugués”, ou seja, costumes de fala de
quem vive em areas periféricas e deixa escapar rastros de cultura na
linguagem e na maneira como fala (varia¢des linguisticas). E nesse
cendrio que se constitui a formacao da representa¢do da mulher negra
no programa em questdo, a imagem de alguém “desletrado”, que usa
roupas inadequadas, que fala alto e que vive sendo sustentada por
um homem do trafico.

Aimagem e o discurso que emana da imagem quer nos revelar
muito mais que uma cena cotidiana que nos causa riso, a imagem
nos revela que, na maioria das vezes, o lugar do negro esta posto e
que as regras sociais estdo ali a todo momento a nos vigiar e a nos
comandar. E certo que Teresinha, apesar do lugar que ocupa na trama,
foge dos padrdes de vitimizacdo e de se sentir inferior, no entanto
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o controle ideoldgico para o espectador permanece, pois reverbera
uma representacdo de forma massiva, ndo possibilitando ao negro
enxergar-se de outra maneira. Aradjo (2004) corrobora dizendo:

Por isso, a televisdo ndo é o espago da narrativa do
real, mas da construgdo do real. Sendo essa construgao
perpassada nitidamente por processos de controle
politico da realidade que objetivam homogeneizar
o coletivo. Por isso, a televisdo ndo € o espaco da
narrativa do real, mas da construgéo do real. Sendo
essa construcdo perpassada nitidamente por processos
de controle politico da realidade que objetivam
homogeneizar o coletivo (ARAUJO, 2004, p. 4).

Dessa forma podemos dizer que as imagens televisivas nao
sdo desprovidas de uma vinculagdo ideoldgica dominante e que,
muitas vezes, somos reprodutores dessa ideologia sem perceber,
a Teresinha além de recolocar o negro em uma posicao sempre
comica e de inferioridade, também nos revela a representacao na
mulher periférica, uma mulher simples, engracada, mas sempre
desprovida de estudo.

A construcdo de uma imagem negativa do negro tem marcos
historicos importantes, que se iniciam no contato dos europeus
com o continente africano. Diante desse contexto, é importante
recuperarmos raizes para reconstruir a identidade positiva do negro,
mas precisamos também, simultaneamente, preocupar-nos com as
questoes referidas as condi¢des sociais, econdmicas e culturais de
hoje que afetam diretamente as condi¢des de vida do negro.

4 Um viés semiotico da representagao imagética de Terezinha

Segundo Santaella (1999, p. 13) as imagens sdo um sistema
semiotico em que falta uma metassemiotica, ou seja, enquanto a
lingua pode servir tanto a si mesma como a um meio de comunicacao,
por seu carater metalinguistico, a imagem ndo serve como um meio
em si mesma. Nesse viés, o discurso verbal torna-se necessario para
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o desenvolvimento de uma teoria da imagem. Porém, para Peirce
(1999, apud SANTAELLA, 1999, p. 14), é o cddigo verbal que néo se
desenvolve sem imagens, ou, como ele determina, iconicidade.

No ambito deste trabalho, tratamos as imagens sob a
perspectiva semidtica. Para isso, é importante definirmos o conceito
de representacdo, considerada uma ideia chave na area desde a época
da escolastica e que, nos ultimos anos, ganhou espaco nas ciéncias
cognitivas. Enquanto no mundo cognitivo a representacdo é um
processo em que se imbricam os mecanismos visuais e mentais, sendo,
portanto, uma capacidade de captar, interpretar e representar uma
informacdo (TOUTAIN, 2007, p.13), na semiotica, hd uma tentativa de
definicdo do termo, que ndo adquiriu um consenso geral, mesmo que
esteja atrelado ao signo. Assim, o substantivo abstrato “representa¢do”
caracteriza uma funcao signica, ja que, em seu ambito conceitual, se
estende até a relacdo de objeto ou até a funcao referencial signica.

Segundo Santaella (2001, p. 91), o signo funciona como um
mediador entre o objeto e o efeito que ela esta apta a produzir em uma
mente, ja que, de alguma forma, representa o objeto. Porém, o signo
s6 pode representa-lo porque o objeto determina o signo. Todavia,
embora o signo seja determinado pelo objeto, este ultimo so € acessivel
pela mediacdo do sujeito, sendo assim, uma das razdes em que ndo
se pode dispensar a representacdo. Peirce (1987), genericamente,
define o signo como

qualquer coisa que determina alguma outra (seu
interpretante) para referir-se a um objeto ao qual
0 mesmo se refere (seu objeto); dessa maneira, o
interpretante se converte, por sua vez, em um signo
ad infinitum (PEIRCE, 1987, p. 274).

E comum vermos, nas telenovelas, uma pequena parcela
de pessoas negras atuando e, geralmente, suas participacdes sdo
compostas por caracteristicas que as rotulam de tal forma que é como
se tais caracteristicas fossem oriundas de si, reforcando estigmas
existentes sobre as mesmas.
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Sao diversos os arquétipos criados sobre os homens negros e
mulheres negras nas telenovelas brasileiras. O primeiro geralmente é
representado de malandro, que sempre tira proveito das situacoes; a
segunda € o da mulata “boazuda”, caracterizada por sua sensualidade
e sucesso sexual, este ultimo podendo ser percebido em varias can¢oes
populares. Notadamente, esses esteredtipos expressam as reais
intencionalidades de uma sociedade que —mesmo de forma camuflada
- procura diminuir a cultura e autoestima do outro.

Terezinha mostra um pouco de tudo, malandramente, viuva,
“boazuda” acima do peso, se veste com roupas extravagantes,
bijuterias baratas, adora festas e cerveja de graca, e vive em uma
pensdo no Méier, bairro periférico da cidade do Rio de Janeiro,
onde acontece de tudo um pouco, vivenciando e experimentando
situacdes reais de mulheres e familias negras dos bairros periféricos
de todo o Brasil.

Dessa forma, percebe-se que “Terezinha” é caracterizada
com o estereotipo da boazuda, a qual apresenta caracteristica
“costumeiramente apresentada como sofredora e conformada (...)
sacrifica-se pelo conforto, e, nem sempre reconhecida pelas suas
caridades (conselhos)” (RODRIGUES, 2001, p.320). Esse arquétipo
rotula a mulher negra como passiva, capaz de se martirizar pela
satisfacdo do outro, como se seus sentimentos fossem inferiores aos
das outras pessoas. No entanto, a personagem foge desses padroes
previamente estabelecidos, pois como ja dito anteriormente ela
possui uma elevada autoestima.

No viés semiotico as significagdes de Terezinha e os simbolos
que ela nos traz sdo caros tendo em vista todo esse arcabouco das
relacdes étnico raciais que ja nos apresentam as representacoes
costumeira do negro na sociedade brasileira. A “Teresinha”, portanto,
é signo que funciona como o mediador entre o objeto e o efeito que
é reverberado para os telespectadores, o que nos causa um certo
incomodo porque 0 senso comum nos permite apenas rir de uma
cena ou de uma representacdo que inferioriza de uma certa forma
a populacao negra do Brasil.
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5 Consideracoes finais

As emissoras, por meio da televisdo e de seus comerciais e
propagandas, estimulam o consumismo, que é uma das caracteristicas
do capitalismo. Dessa forma, percebe-se que a midia tem um poder
enorme na construcdo de identidades, principalmente por meio das
telenovelas, que estdo presentes no dia a dia da sociedade brasileira,
transmitindo imagens que formam/reforcam arquétipos, tanto de
forma explicita como sutil, sobre as caracteristicas das pessoas negras
— em sua maioria fisica — que os distanciam dos brancos, maiores
vao ser sua insercdo em cargos subalternos. Isso serve tanto para
0s negros quanto para os indios.

A caracteristica de semelhanca entre signos da imagem e o
seu objeto de referéncia é também uma das causas para a polissemia
do conceito de imagem. Partindo de um modelo triddico de signo, o
signo de imagem se constitui de um significado visual, que remete
a um objeto de referéncia ausente e evoca no observador um
significado ou ideia do objeto. Ja que o principio da semelhanca
possibilita ao observador unir trés elementos constitutivos do signo,
ndo é de estranhar que o conceito de imagem seja reencontrado nas
denominagoes de cada um dos trés constituintes.

A maneira como organizamos o tempo e 0 espaco nas nossas
mentes e nas nossas vidas depende de como as prdoprias midias
tratam o tempo e o espaco. Talvez a realidade virtual seja o lugar
em que o tempo e 0s espacos estejam reunidos. As midias também
determinam que tipo de associacdo mantemos com 0S Varios
conteudos que elas produzem para nos. Qual a consequéncias
disso tudo? Somos moldados pela cultura da tecnologia? Estamos
mudando de uma cultura de sensibilidade de leitor, telespectador
para uma cultura de usudarios alienados pelos bombardeios de
imagens. Estamos deixando de viver algo coletivo para viver ao
conectivo, e a importancia disso é que o conectivo permite que
se integre tanto a psicologia do grupo como a do individuo com
respeito mutuo.
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Interessante destacar como uma leitura mais profunda da
imagem representada pela personagem pode ser mote para muitas
discussdes em varias areas do saber. A leitura semidtica da imagem
de Terezinha nos possibilitou compreender as relacdes constituidas
entre o signo e as supostas mensagens que sdo (o qué?) se encontram
enraizadas no senso comum da populacdo brasileira. A ideia de
subalternidade é evidente, as mensagens visuais que se remetem
aos signos e indices sdo claras se fizermos uma analogia do que eles
representam socialmente, na maioria dos arquétipos da personagem
0s tracos nos remetem a uma condic¢do inferior de ser humano.
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Técnica de associagao semantica:
uma metodologia possivel
para os estudos do imaginario

Leidiane Coelho Jorge'’

1 Introducao

A Técnica de Associacdo Semantica consiste em um modelo
metodologico desenhado para alcancar os objetivos lancados durante
a trajetoria de pesquisas que priorizam andlises hermenéuticas
observadas sob a Gtica da teoria do Imagindario. Sua construcao foi
pensada de modo a atender as especificidades da tese de doutorado
intitulada “O imagindério e as recorréncias simbolicas narradas pelos
descendentes dos colonizadores europeus sobre os indios Lakland
Xokleng: memoria e associacdo semantica na construcdo historica
de José Boiteux — SC”. A referida pesquisa que tinha como objetivo
“compreender o imagindrio e as recorréncias simbolicas narradas
pelos descendentes dos colonizadores europeus sobre os indios
Laklano Xokleng partindo de um estudo de caso no municipio de Jose
Boiteux - SC”, demonstrava a necessidade de uma técnica especifica
que correspondesse as pretensdes da pesquisa, mas que permitisse
ao mesmo tempo, envolvimento com os colaboradores, mas sem
induzir nos relatos e corromper os resultados.

Para tanto, iniciamos uma busca por referenciais bibliograficos
diversos que tratassem de propostas metodoldgicas de acdo que
valorizassem o ‘sentido’ da palavra e as ‘motiva¢oes’ imbricadas nela.

17 Doutora pelo Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem da Universidade
do Sul de Santa Catarina. Membro do Grupo de Pesquisas do Imagindrio e Cotidiano
(www.pesquisa.unisul.br/imaginario) . E-mail: ley_ddy@hotmail.com
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Esse levantamento indicou supostas possibilidades de abordagens,
mas nenhuma contemplava integralmente nosso proposito. Nesse
momento, percebemos que poderiamos utilizar dessas técnicas
apenas algumas caracteristicas ou etapas, e conceber uma técnica
que corroborasse com as nossas pretensdes. Assim, convergimos
a percepcdo refinada da narrativa da técnica de Historia Oral,
a identificacdo dos elementos comuns a um grupo, ou seja, as
representacoes coletivas da técnica de Associacdo de Palavras e
a proposta de sondagem das iscas semanticas que compoem o
teste AT-9 idealizado por Yves Durand (1988) a partir da teoria das
Estruturas Antropoldgicas do Imaginario proposta por Gilbert Durand
(2002). Essas caracteristicas foram organizadas, de modo que foram
empregadas em consonancia nessa pesquisa através da Técnica de
Associacdo Semantica resultante dessa convergéncia.

2 A técnica de Associacao Semantica

Nossa intencdo, basicamente, consistiu em explicar
hermeneuticamente quais elementos compdem as experiéncias
narradas pelos descendentes dos colonizadores no municipio de José
Boiteux — SC em relacdo aos indios Xokleng — que vivem na mesma
regido, cujas recorréncias estabelecem um imaginario social. Partimos
da observacdo de que as constru¢des narradas, em sua maioria, sdo
formuladas em decorréncia ao que foi vivido e narrado pelos seus
antepassados. Os moradores da cidade apreendem os contextos
relatados, os armazenam em sua memaria e apropriam-se de tal
maneira que, ao narrarem (repetirem) os fatos, percebem-se como
se tivessem vivenciado diretamente essa mesma historia. Como
resultado, o imaginario social vai sendo atualizado, mas preserva
os elementos descritos por outras geracoes. Meihy (1996, p. 15), ao
conceituar a historia oral, esclarece como se da essa apropriacao de
sentido do narrado ao dizer que:

A presenca do passado no presente imediato das pessoas é a
razdo de ser da histéria oral. Nessa medida, ela ndo sé oferece uma
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mudanca do conceito de histdria, mas, mais do que isso, garante
sentido social a vida dos depoentes e leitores, que passam a entender
a sequéncia histdrica e se sentem parte do contexto em que vivem.

Essa particularidade, em especial, contribui e reforca a (re)
formulacdo dos imaginarios, o fortalecimento dos mitos e, por fim, a
constituicdo das representacdes simbolicas arquetipicas, e evidencia
que a aplicacdo da técnica de Historia Oral ndo seria suficiente
para executarmos em profundidade e consonancia com a Teoria
do Imaginario de Durand (2002) a andlise dos elementos expressos
nos relatos narrados. Por isso, aproveitamos da Historia Oral seus
procedimentos de coleta de dados.

Encontramos, nesse percurso, a Técnica de Associacdo de
Palavras, proveniente das Técnicas de Analise Projetivas, que
buscam, através da exposicdo de algumas palavras, verificar os
elementos comuns a um grupo, ou seja, suas representacoes coletivas
motivadas pelo sentido da palavra. Percebemos que esse modelo
poderia enriquecer ainda mais nossa pesquisa e seus resultados ao
permitir a selecdo e exposicao de palavras fundamentais verificadas
nos referenciais bibliograficos durante a construcdo desse trabalho
e, por conseguinte, identificar quais efeitos de sentido e memorias
cada palavra suscitava em cada participante da pesquisa. Para
complementar nossa proposicdo de método de coleta e andlise de
dados, buscamos no Teste Arquetipico dos nove elementos -AT-9
proposto por Yves Durand (1988), a partir da Teoria do Imagindrio
concebida por Gilbert Durand (2002), a inser¢do da sondagem
realizada pelos elementos ou, como serdo descritos nessa metodologia,
iscas semanticas.

O emprego das iscas semanticas permite a percep¢dao
analitica simultanea dos aspectos qualitativos (semantico),
quantitativos (recorréncias) e estruturais (organizacao de sentido
dos textos culturais), propiciando que os elementos que compdem
a imaginacdo simbolica e o imagindrio social de um grupo sejam
identificados, conforme proposto no objetivo geral desse trabalho.
Tal caracteristica exemplifica a importancia de sua inser¢ao nos
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procedimentos metodoldgicos da pesquisa, bem como corroborou
com nossa intencdo de executar uma leitura mitohermenéutica
embasada no método mitocritico de andlise proposto por Gilbert
Durand (2002).

As iscas semanticas sdo palavras aleatodrias, mas que em
consonancia fazem sentido aos participantes de um grupo quando
seu contexto geografico, histdrico, cultural e social é levado em
consideracdo, ou seja, quando seu universo imaginario culturalmente
determinado é a base para formulagdo dessas estruturas de sondagem.
A soma das particularidades de cada técnica destacadas até aqui foi
convertida na Técnica de Associacdo Semantica.

Para esclarecer um pouco melhor a origem da Técnica de
Associacdo Semantica, apresentamos, na sequéncia, um pouco mais
detalhados os conceitos das técnicas que foram utilizadas como base
para a formulacgdo da Técnica de Associacdo Semantica.

3 A histdria oral: a legitimagao do narrado

A técnica de historia oral atualmente é empregada em
estudos etno-historicos, etnograficos, socioldgicos, antropoldgicos e
arqueologicos, devido ao fato de permitir uma compreensao mais
significativa sobre um determinado grupo ou tempo. No inicio,
ela era utilizada principalmente por historiadores, que,quando se
deparavam com a auséncia de fontes escritas, recorriam as fontes
orais. Os depoimentos orais eram solicitados para entdo responder
a questdes que outras fontes ndo tinham conseguido. “Assim, a
histdria oral ganhava legitimidade como documento complementar”
(RIOS, 2000, p. 10). A legitimidade da histdria oral é evidenciada
através dos relatos que ilustram o sentimento de pertencimento ao
contexto cultural, historico e social ao qual pertencem os depoentes:
o privilégio de contar a sua histdria, a historia do seu lugar e de
seu tempo, a sua experiéncia. Em muitas situacdes, a historia que
ndo estd registrada nos documentos oficiais, especialmente quando
tratamos de dados locais.
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O uso da técnica de coleta de histdria oral permite ao
pesquisador visitar os locais especificos e entrevistar os moradores
que, por sua vez, narram fatos que consideram relevantes da sua
comunidade. A partir desses relatos, podemos conhecer a historia,
a identidade e entender a singularidade e diversidade cultural de
cada localidade.

Segundo Meihy (1996, p. 13), a

historia oral é um recurso moderno usado para
elaboracdo de documentos, arquivamento e
estudos referentes a experiéncia social de pessoas
e de grupos. Ela é sempre uma histéria do tempo
presente e também reconhecida como histéria viva.

Toda histoéria narrada estd carregada de sentidos e, assim
como o imagindrio, é constantemente atualizada. O autor reforga
ainda que, mesmo apos a apreensao, andlise ou estabelecimento
de um texto das entrevistas, elas ndo se esgotam. A histodria oral
enquanto relato é um discurso dindmico que € atualizado pelos
atores sociais conforme sua insercdo no cotidiano, desta forma
carrega tanto tracos narrados na ambiéncia familiar, como
adquiridos nos mais diversos contextos em que o sujeito se insere
durante sua vida.

Cabe ressaltar “que todo relato € uma narrativa histdrica no
sentido intencional dos autores” (MEIHY, 1996, p. 31). Mas, mesmo
que o relato ndo tenha uma completa veracidade, os elementos
matriciais arquetipicos sdo evidenciados pelas repetidas recorréncias
simbolicas expressas pelos simbolos descritos pelos entrevistados
em seus relatos. As recorréncias demonstram a estrutura interna
e significativa de toda a obra a que pertence e suas marcas miticas
ou arquetipais (FERREIRA-SANTOS, 2012, p. 76). A reproducao dos
simbolos pelos depoentes sugere uma raiz comum, que manifesta
a identificacdo, o pertencimento e mobiliza as estruturas sensiveis
semelhantes que insurgem nas narrativas aleatdrias coletadas.
Queiroz (1987, p. 3) salienta que:
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A transmissdo tanto diz respeito ao passado mais
longinquo, que pode ser mesmo mitoldgico, quanto
ao passado muito recente, a experiéncia do dia-a-dia.
Ela se refere ao legado dos antepassados e também
a comunicac¢do da ocorréncia préxima no tempo;
tanto veicula noc¢des adquiridas diretamente pelo
narrador, que pode inclusive ser o agente daquilo
que estad relatando, quanto transmite noc¢des
adquiridas por outros meios que ndo a experiéncia
direta, e também antigas tradi¢des do grupo ou da
coletividade.

A palavra, o relato oral, € uma das primeiras técnicas que
permitiram a conservacao do saber, antecedendo até mesmo o
desenho e a palavra escrita. Conforme elucida Queiroz (1986, p. 3),

da mesma forma que o desenho e a palavra escrita
constituem uma reinterpretacdo do relato oral,
também o individuo intermediario, por mais fiel,
acrescenta sua propria interpretacdo aquilo que
esta narrando.

L As técnicas de analise projetiva

As técnicas de analise projetiva sdo técnicas que efetuam
sua analise considerando duas faces da expressdo humana: uma
interpretacdo e uma criagdo-manipulacdo do objeto. A esséncia das
técnicas de andlise projetiva consiste em perceber a personalidade
do sujeito, principalmente em relacdo a sua estrutura psicoafetiva,
a fim de verificar suas representacoes coletivas e os imagindrios
sociais produzidos (LEGROS et al, 2014, p. 165). Legros (2014, p. 165)
acrescenta ainda que:

o0 individuo dispde de um capital narrativo que
utiliza conforme suas conversac¢des ou reflexdes,
modelando assim sua visdo de mundo e revelando
sua singularidade individual ou coletiva. (LEGROS,
2014, p. 165)
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Nosso proposito € verificar quais elementos compdem esse capital
narrativo, de modo que as palavras lancadas remetam a necessidade de
acesso erevisitacdo as memorias e a propria consciéncia do individuo.

4.1 A técnica das associagoes de palavras

A técnica das associagdes de palavras é uma das propostas
apresentadas dentre as técnicas de andlise projetiva. Podemos dizer
que a utilizacdo de uma técnica que considerasse as projecdes ou
ideias a partir de um tema comecou a ser desenhada no final do
século XIX e recebeu o nome de associacionismo. Mas foi apenas
no século XX que passa a ser agregada a teoria a dimensao afetiva
e emocional que as associagdes suscitavam. Neste mesmo periodo,
entre 1906 e 1910, Jung utiliza as associa¢des verbais para revelar a
existéncia dos complexos (LEGROS et al, 2014, p. 165).

Na psicologia clinica, o método de associa¢do verbal de palavras
é centrado sobre a singularidade do paciente e do seu psiquismo,
conforme explica Legros et al (2014, p. 166). Assim, interessa apenas
identificar as associacoes particulares de um unico individuo e analisar
seus complexos. Quando o método é desenvolvido na psicologia social, na
sociologia e na antropologia, tem por objetivo desenvolver os elementos
comuns a um grupo, ou seja, intenta verificar suas representagdes
coletivas. Dessa forma, o emprego da técnica é reestruturado e ao invés
de apresentar varias palavras indutoras a uma so pessoa, sugere a
apresentacdo de uma so palavra a varios individuos. A palavra indutora
corresponde a um referente, a representacado social (LEGROS et al,
2014, p. 166). Sao as recorréncias presentes nas falas dos individuos
que indicam a formulacdo de um imagindrio social e ddo pistas de
quais arquétipos sustentam essa imaginacdo simbdlica.

4.2 Asiscas semanticas

As iscas semanticas sdo palavras ou temas que podem ser
utilizados de modo semelhante as palavras indutoras da técnica de
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associacdo de palavras apresentada anteriormente. Elas podem ser
adaptadas a todos os temas devido a sua flexibilidade de elaboracdo.
As iscas, originalmente, compreendem o Teste Arquetipal dos Nove
Elementos — AT-9, que é um método de avaliacdo do imaginario
centrado sobre o estudo da personalidade proposto por Yves Durand
(1988) a partir do modelo proposto por Gilbert Durand em ‘As
estruturas antropoldgicas do imagindrio’ (2002). Yves Durand propde
a utilizacdo de nove elementos simbolicos a partir das estruturas
heroica, mistica e sintética descritas por Durand (2002). A partir da
exposicado das iscas, os sujeitos envolvidos no teste fazem um desenho,
explicam o seu desenho e respondem algumas perguntas. Todo esse
material é analisado enorteia os resultados. Considerando nossos
objetivos nesse trabalho, utilizaremos apenas a ideia de exposi¢do
das iscas semanticas proposta no AT-9.

4.3 Atécnica de Associacao Semantica e seus usos como procedimento

Considerando nossa escolha por empregar a Técnica de
Associacdo Semantica criada especificamente para materializar
0 corpus da pesquisa e responder aos objetivos sinalizados nesta,
iniciamos nossa trajetdria refletindo que a Técnica de Associagao
Semantica estrutura-se sob o viés especulativo e acionador das
memdrias dos participantes através da exposicao das iscas semanticas.
Dessa forma, consiste em verificar nesses relatos as representacdes
simbdlicas e o imaginario social formulado em decorréncia de tais
representacdes. Amado e Ferreira (2001, p. 16) esclarecem que a
historia oral é

um espaco de contato e confluéncia interdisciplinares;
sociais, em escalas e niveis locais e regionais; com
énfase nos fend6menos e eventos que permitam,
através da oralidade, oferecer interpretacoes
qualitativas de processos histérico-sociais (AMADO
E FERREIRA, 2001, p. 16).
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Para tanto, partiremos dos dados ja registrados por pesquisas
arqueologicas, etno-historicas e etnograficas, amparando-nos no
objeto de estudo de cada uma dessas areas de conhecimento para
abarcarmos a tematica proposta neste trabalho em sua totalidade.

Conforme descrevem Schmitz et al (2009, p.187),

A arqueologia estuda o passado sem escrita da
cultura material remanescente; a etno-histéria
explora os documentos escritos que trazem
informacdes sobre o passado sub-atual; a etnografia
procura analogias, através de contato com os
descendentes atuais.

O levantamento bibliografico realizado foi essencial para
um maior entendimento do contexto historico, social e geografico
que permeia a construcdo dos enredos relatados nas entrevistas. O
cumprimento dessa agdo permitiu a identificacdo prévia de alguns
elementos que sinalizam as memadrias, a cultura e 0os processos
de aculturacdo, dentre outros diversos aspectos que revelam
inferéncias de convivéncia direta e indireta entre os indios Xokleng e
os colonizadores, que foram repassados, e que agora sdo recontados
por seus descendentes, o que apontou a necessidade da formulacdo
de uma técnica especifica de andlise e coleta de dados.

Asiscas semanticas foram definidas a partir dos referenciais
tedricos estudados durante a construgao da pesquisa, e por isso sdo
inéditas. Para garantir que as inferéncias projetadas ficassem livres
de intencionalidade dos relatores e ndo fossem comprometidos os
resultados, o problema de tese e a tematica central da pesquisa
ndo foram revelados aos participantes. Foi realizado apenas o
esclarecimento de que era uma pesquisa, assim como foi exposto o
modo como aconteceria a dindmica de exposicao das iscas semanticas.
Assim, as iscas semanticas (palavras) foram apresentadas a 20
moradores do municipio de José Boiteux, que descreveram narrativas
ou memorias ativadas a partir da exposicao dessas palavras.
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Durante a trajetdria da pesquisa, verificamos a incidéncia
de palavras que apareciam com frequéncia nas bibliografias que
tratavam sobre a temadtica, e muitas delas eram tomadas como linhas
centrais que estruturavam as discussoes. Percebendo essa constancia
semantica foi que elencamos as sete iscas semanticas que serviram
de eixos norteadores para a coleta de dados dessa pesquisa. Assim,
foram listadas as seguintes palavras:

Imigrantes
Colonizacéo
Indios
Heroi

Terra
Disputa/luta
Medo

N w e

As palavras foram apresentadas a todos os participantes na
ordem em que estdo descritas acima, e os colaboradores falavam
tudo o que lembravam e associavam a cada uma delas. Nao foi
estipulado um tempo para a resposta, e de modo algum a pesquisadora
interviu nos relatos, evitando comprometer os fatos narrados. E
importante ressaltar que os dados coletados ndo foram transcritos
integralmente, pois ndo era essa nossa inten¢do. Com a aplicacao da
Técnica de Associacdo Semantica, intentamos verificar, relacionar
e transcrever somente as recorréncias presentes nos relatos que
evidenciam representacdes simbdlicas que originaram o imaginario
social local e regional e a construcdo de mitos; e que influenciam
até os dias atuais o comportamento dos moradores de José Boiteux,
Santa Catarina, descendentes dos colonizadores europeus. Para
tanto, procedemos ao longo das analises citando as associac¢des
motivadas pelas iscas semanticas, e transcrevendo os trechos que
exemplificaram as construg¢des imagindrias produzidas na localidade
onde a pesquisa foi desenvolvida.
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Considerando que nossa investigacdo aconteceu no municipio
de José Boiteux- SC e que demarcamos nosso interesse, em especial,
em tratar os dados coletados na regido de forma descritiva,
observando suas caracteristicas singulares, a fim de verificar quais
elementos sugerem a construcdo de um Imagindrio formulado
pelos descendentes dos colonizadores acerca dos indios Xokleng,
podemos situar essa pesquisa como um estudo de caso. Rauen (2015,
p- 559) esclarece que um estudo de caso é “uma andlise profunda e
exaustiva de um ou poucos objetos, de modo a permitir o seu amplo
e detalhado conhecimento”. O autor ainda complementa que ha
um estudo de caso quando analisamos algo que tem valor em si
mesmo, ou seja, quando estudamos o valor intrinseco de um objeto
a partir de suas caracteristicas peculiares. Assim, sua unicidade é
que lhe confere valor.

5 Descri¢cao do objeto

Nosso objeto de pesquisa é resultante da aplicacdo da Técnica
de Associacdo Semantica - TAS junto aos moradores do municipio de
José Boiteux, pertencente a mesorregido do Alto Vale do Itajai, em
Santa Catarina. A visita ao local em estudo aconteceu entre os dias
25 e 28 de dezembro de 2017, quando foi realizado o reconhecimento
mais detalhado das caracteristicas do municipio, pois em nossa
primeira visita a regido, ainda no ano de 2014, data de inicio do
projeto de pesquisa, isso ndo havia sido possivel.

O emprego da TAS resultou na coleta de 140 registros orais
gravados em audio provenientes da exposicdo das sete iscas semanticas
listadas anteriormente. Reforcamos que a unica acdo empreendida
pela pesquisadora foi esclarecer aos participantes que se tratava de
uma pesquisa, além de explanar o modo como se daria a aplicacao
da Técnica de Associacdo Semantica.

As iscas semanticas serviram de eixos norteadores e ativadores
das memorias dos relatores e propiciaram a pesquisadora uma
percepcdo ampliada dos elementos e marcas que compdem o
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imagindrio social e as representacdes simbolicas dos descendentes
dos colonizadores acerca dos indios Xokleng nessa regido.

5.1 Quem sao os narradores?

Os relatos em questao sdo narrados por moradores do local
que sdo descendentes dos primeiros colonizadores europeus da
regido, que atualmente compreende a microrregido do Alto Vale
do Itajai. Pesquisas arqueoldgicas realizadas em Santa Catarina
apontam que o local foi cendrio tanto de contato como de conflito
entre os colonizadores europeus e os grupos indigenas conhecidos
como Xokleng (SCHMITZ et al, 2009; SANTOS, 1987). Os depoentes que
compdem a amostragem da pesquisa foram escolhidos aleatoriamente,
de acordo com sua disponibilidade, sem grau de parentesco entre
eles e a autora, sendo de diferentes classes sociais, escolaridade e
bairros do municipio. A amostra da pesquisa é compreendida por
colaboradores com idades variadas que abrangem sete faixas etarias
(20, 30, 40, 50, 60, 70 e 80 anos), com plena capacidade mental. Dentre
estes sujeitos, 11 sdo do sexo masculino e nove do sexo feminino.

E importante ressaltar que todos os participantes assinaram
um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, bem como um termo
de autorizacdo para a gravacao de dudio (ambos os termos encontram-
se nos apéndices), consentindo a utilizacao das informacdes relatadas
e a publicacdo dos dados.

Os colaboradores, em sua maioria, relataram histdrias
contadas pelos pais, avis e pela comunidade local. Histdrias que
foram forjadas na trajetdria de muitas geracoes, a partir da vivéncia
(contato) direta ou indireta dos imigrantes que se instalaram apos
a segunda metade do século XIX e parte do século XX na regido em
que viviam os indios Xokleng.

O cendrio atual do municipio evidencia aspectos que indicam a
presenca da colonizagdo e sdo expressos na arquitetura, visto que as
casas sdo feitas com os moldes semelhantes ao periodo da colonizacao;
na gastronomia, apresentando os pratos tipicos trazidos dos paises
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de origem e as adaptacOes sofridas na falta de alguns ingredientes;
na cultura, com as vestimentas, dancas, sotaques, comportamentos;
enfim, na disseminacdo de um imagindrio de quem mora nessa regido
sobre as terras e sobre o modo de ver os indios, que é resultante das
interacOes entre os indigenas e os primeiros colonos que chegaram
ao local na época do inicio da colonizacdo.

6 Analise dos relatos orais: a mitocritica como técnica para
evidenciar o imaginario

A andlise é a primazia de uma pesquisa, a esséncia de sua
abrangéncia e existéncia. De acordo com Queiroz (1986, p. 5), esta
fase permitird a decomposicdo do texto, a fragmentacdo de seus
elementos fundamentais, assim como tornara possivel separar os
diversos componentes, recortd-los, a fim de utilizar somente o que
€ compativel com a sintese que se busca.

Partindo dessa constatacdo, esclarecemos que nossa
andlise foi realizada com base nas proposi¢des de Gilbert Durand
apresentadas em sua teoria do Imaginario (2002). O autor sugere
a compreensdo das imagens atraveés de dois regimes: o Diurno e o
Noturno, e apresenta todos os elementos que constituem a imagem
e que permitem a formulacdo do Imaginario Social. Durand desenha
um esquema que propicia a compreensdo do Imaginario e das
construcdes imaginais das quais nos constituimos. Dessa forma,
as constatacdes abordadas por Durand indicam o caminho para a
interpretacgdo das construcdes imaginais através da evidenciacdo no
imagindrio social local de elementos dispostos nos relatos coletados
que compreendem o corpus dessa pesquisa e sinalizam o mito
diretor contextualizado na regido, além das demais interfaces da
teoria do imaginario.

Nesta otica, destacamos nossa intencionalidade ao cruzar os
contextos narrados com a teoria do imagindrio e a técnica mitocritica,
sugerida também por Durand, para evidenciar os elementos que
embasam as representacdes simbolicas dos descendentes dos
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colonizadores acerca dos indios Xokleng. A oralidade é legitimada
enquanto texto cultural que estad sempre em constante construcao.

E através do oral que se pode apreender com mais clareza
as verdadeiras razdes de uma decisao; que se descobre o valor de
malhas tdo eficientes quanto as estruturas oficialmente reconhecidas
e visiveis; que se penetra no mundo imagindrio e do simbdlico, que é
tanto motor e criador da histéria quanto o universo racional (AMADO
E FERREIRA, 2000, p. 34).

E é essa condicdo que torna a aplicacdo da mitocritica
tdo eficaz e significativa para a leitura e mensuracdo de nosso
objeto. Durand (1996, p. 245) esclarece que o pesquisador deve
basear-se em uma interpretacdo mais fiel e sincera possivel, ndo
podendo, nesse sentido, negligenciar nenhum pormenor, nenhum
esclarecimento sobre a obra, sobre o autor em sua época e em sua
sociedade. A compreensdo do contexto historico, social e geografico
de um determinado narrador tem que ser considerada durante
a aplicacdo da mitocritica e a realizacdo da andlise. Os preceitos
mitocriticos estabelecem que toda narrativa (literaria, como € obvio,
mas também, em outras linguagens: musical, cénica, pictorial, etc.)
possui um estreito parentesco com o sermomythicus, o mito. O
mito seria, de algum modo, o modelo matricial de toda a narrativa,
estruturado pelos esquemas e arquétipos fundamentais da psique
do sapiens sapiens, a nossa (DURAND, 1996, p. 246).

A utilizacdo da técnica de historia oral autoriza perfeitamente
uma analise pelo viés mitocritico quando consideramos a presenca
da repeticdo e a redundancia marcada pelos elementos descritos
nos relatos. E a redundancia que assinala um mito, nas palavras
de Durand (1996, p. 247). A reafirmacdo instituida pelo constante
narrar impregna o contexto social de um grupo, de um tempo, de
uma geracao. Nesse sentido, a narracdo oral, a contacdo de histdria,
permite ao narrador vivenciar, re-viver até mesmo fatos que ele
ndo viveu através dos elementos constitutivos do Imaginario.
Conforme os escritos de Busatto (2011, p. 107), a narracao oral
esta relacionada



Trilhas do imaginério | 71

[...] ao narrar enquanto agdo que se liga a recordacao,
re-cordar (cor, cordis: corac¢do, em latim), trazer
para o coragdo o que estava na memdria, e fazer da
memoria um cora¢do, numa relacdo com a narracao
original, no sentido de narracdo que se ouviu
primeiro, a que primeiro despertou no imagindrio.
Quando conto uma histdria é a histéria que se narra
através de mim. Eu me torno a histéria. Eu me torno
a minha proépria historia. Neste contexto, o contador
de histdrias é também um espectador, um leitor. Ao
trazer do coragdo para o corpo presente as historias
narradas e suas significacdes, ativa-se a instancia do
recordar a si proprio, da experiéncia vivida.

A forga/poténcia que a narragdo confere ao narrador propicia
o fortalecimento e a disseminacdo do mito. A repeticdo e a atualizacio
do mito, que é reforcado pelo ato narrativo, constituem a esséncia
do mito que “repete e repete-se para impregnar” (DURAND, 1996,
p- 247). Ferreira-Santos (2012) corrobora com esta proposicao
descrevendo que esta recorréncia simbdlica transpde a narrativa
textual ou imagética, de modo a reiterar seu nivel de pertenca a um
registro simbolico especifico ou estrutura de sensibilidade.

Autilizacdo da mitocritica é valida pelo fato de que as entrevistas
sdo compreendidas como um texto cultural, pelo contexto em que
foram coletadas e pelo conteudo que descrevem. Teixeira (2013, p. 57)
salienta que a mitocritica pretende “extrair das obras os cendrios, 0s
temas redundantes, os mitemas caracteristicos, a fim de identificar
o mito diretor subjacente”. A autora sugere que essa verificacao
subsidia a detectacdo das estruturas figurativas que configuram
uma obra; favorece assinalar os mitos e suas metamorfoses mais
significativas, as quais caracterizam a obra individual de um autor
ou de uma obra de uma época ou de determinado ambiente psico-
socio-cultural. As sucessivas repeti¢cdes balizam a formatac¢do do mito
que se configura, segundo Durand (1985, p. 244), “como um relato
(discurso mitico) que dispde em cena personagens, situagdes, cenarios
geralmente ndo naturais, segmentaveis em sequéncias ou reduzidas



72 | Trithas do imaginério

unidades semanticas” denominadas mitemas. E a disseminacéo, a
repeticdo diacronica dos mitemas que confere sincronicidade ao
discurso mitico.

Durand (1985) concebe a mitocritica enquanto método de
critica literaria (ou artistica) seja em sentido amplo ou restrito, de
critica do discurso, que se concentra no esforco de compreensao no
relato de cardter mitico inerente a significacdo de todo e qualquer
relato. Para tanto, o autor sugere que a percepcao dos mitemas pode
ser realizada a partir dos seguintes procedimentos: a) Inicialmente,
um levantamento dos “temas”, motivos redundantes, que constituem
as sincronias miticas da obra; b) A seguir podem ser examinadas as
situacdes e as combinatdrias das situacgdes, personagens e cendrios; c)
Por fim, podem ser detectadas as diferentes licbes do mito (diacronia)
e as correlacoes de uma tallicdo de um tal mito com as de outros mitos
de uma época ou de um espacgo cultural bem diferente (DURAND,
1985, p. 253). Estas acOes idealizadas por Gilbert Durand permitem
analisar cada imagem, palavra e gesto, bem como suas recorréncias
e ressurgéncias miticas.

A utilizacdo mitocritica se deu em quatro passos dos cinco que
sdo sugeridos por Durand (1983) e aplicados por Eunice Simdes Lins
Gomes em seu livro ‘A catastrofe e o imagindario dos sobreviventes:
quando a imaginacdo molda o social’(2011), que serdo descritos a
seguir. Assim, os relatos coletados através do emprego da Técnica
de Associagdo Semantica serdo observados pelas lentes da técnica
mitocritica de analise.

6.1 Mitema: o nicleo do mito

O mitema é a menor unidade de discurso miticamente
significativa e seu conteudo pode ser um motivo, um tema, um
cenario mitico, um emblema, uma situacdo dramatica (DURAND,
1998, p. 253). O autor ainda infere que os mitemas sao 0s pontos
fortes, repetitivos da narrativa. Representam a possibilidade de
organizar os seus elementos em pacotes (enxames, constelacdes, etc.)
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sincronicos (isto é, possuidores de ressonancias, de homologias, de
semelhancas semanticas), ritmando obsessivamenteo fio diacronico
do discurso. O mitema €é o nucleo do mito que €é verificado através
das redundancias, repeticdes e homologias descritas nos contextos
estudados. Para Gomes (2011, p. 107), “este nucleo, que é o centro do
mito, permite a andlise” dos textos culturais em suas particularidades.
Com isso, pretendemos verificar em cada histdria oral os mitemas
fundadores (diretores), a fim de compreender os nucleos que se
destacam pela presenca da pregnancia simbolica.

6.2 Mitologemas

Os mitologemas correspondem ao tema ou a ideia-forca da
narrativa. Eles resultam do empobrecimento do mitema, porque é
uma narrativa resumida e abstrata de uma situacdo mitoldgica, o
esqueleto de uma obra (DURAND, 1983, p. 32). Enquanto resumo, o
mitologema permite dimensionar a amplitude do mito e estabelecer-se,
portanto, “como um tema constituido de unidades mais significativas
e menos redundantes que o mitema” (TEIXEIRA, 2013, p. 65).

6.3 Narrativa Canonica

A narrativa can6nica € mais complexa, completa e ampla que o
mitologema. Ela sistematiza omito. Conforme descreve Gomes (2011,
p- 109), a narrativa candnica “ndo se restringe ao resumo da obra
(os textos entre si, daquela época), leva em consideracdo todas as
licdes de um mito e tenta dar o modelo delas”. Ela propicia formular
um padrdo para mapear as variantes e suas possiveis derivacoes.

6.4 Variantes

Com o passar do tempo, o mito sofre alteracdes em suas
caracteristicas e “assume outras funcdes ou acrescenta outros
elementos a sua imagem” (GOMES, 2011, p. 110). A flexibilidade
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do mito permite sua atualizacdo e ampliacdo em func¢do do tempo.
As variantes garantem o dinamismo do mito reformulando alguns
e desfazendo outros nesse processo. Gomes (2011) informa que
podemos considerar trés possibilidades de variagdo: variantes de
um tema (temas que recorrem no texto); variantes da situacao mitica
(herdica, mistica, triangular...) e variantes da derivacao”.

Os relatos orais serdo analisados, com base na técnica
mitocritica e suas noc¢des operatorias, a fim de interpretarmos, através
das narrativas, os elementos imaginais em relacao aos indios Lakland
Xokleng. Por isso, destacamos o medo como hipotese na formacao
de toda a narrativa mitica dentro dos depoimentos.

Apesar da presenca dos grupos indigenas ter sido relatada
por vdrios entrevistados, ser citada nas narrativas orais coletadas
e também ser constatada em pesquisas arqueologicas ja realizadas
na regido, torna-se perceptivel o receio, o medo, bem como,
em algumas situac¢des, o descaso dos moradores pela tematica.
Sentimentos estes que foram gerados desde o inicio do periodo
da colonizacdo, devido aos conflitos que se sucederam entre o0s
colonos e os indigenas, os quais foram sendo alimentados pelas
geracOes seguintes.

7 As iscas semanticas, as reflexoes e os resultados

Entendendo que as entrevistas coletadas através da Técnica
de Associacdo Semadntica constituem-se em uma materialidade
denominada por Durand (1996) como um texto cultural, empregaremos
a mitocritica e suas nog¢des operatorias para que possamos analisa-
las. Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 113) situam a mitocritica
como sendo

uma técnica de investigacdo que parte das obras
literdarias, artisticas, dos relatos, histérias de vida,
documentos e narrativas de modo geral para
depreender os mitos diretores dessas producdes
(Ferreira-Santos e Almeida 2012, p. 113).
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Os autores ainda enfatizam que ha um relato mitico inerente
a significacdo de todo relato, reafirmando as proposicdes de Durand
no que confere a estrutura do mito.

A constelacdo de simbolos e as recorréncias simbolicas
sdo citadas pelos tedricos como alicerces que sustentam o mito
e fortalecem sua disseminacdo, como podemos evidenciar nos
relatos coletados, uma vez que, mesmo quem nao viveu a situacgao
narrada diretamente, conta os fatos com riqueza de detalhes. Para
fins de andlise, temos 140 relatos resultantes da exposicdo das sete
iscas semdanticas aos 20 colaboradores (20 colaboradores x7 iscas
semanticas=140 relatos), os quais serdo observados na integra, mas
somente os trechos que contemplem nosso enfoque, ou seja, que
evidenciem elementos e representa¢des imagindrias/simbdlicas
acerca dos indios Xokleng que viveram na regido, e ilustrem o
imagindrio social e local é que serdo transcritos e apronfundados
hermeneuticamente. Os relatos serdo identificados pelas iniciais
grafadas em letras maiusculas, seguidas da idade dos relatores
dentro de cada uma das sete categorias: imigrantes, colonizagao,
indios, herdi, terra, disputa/luta e medo.

A apresentacdo das iscas nos permitiu coletar indicios de um
imagindrio formulado na regido e verificar, a partir da utilizagdo da
técnica de andlise mitocritica, os mitemas, mitologemas, a narrativa
canonica e as variantes que compdem, nos contextos relatados, as
representacdes simbdlicas decorrentes do imagindrio local sobre
os indios Xokleng.

Apesar de as iscas semanticas serem apresentadas sem
questionamentos agregados, afinal de contas esse era nosso objetivo
ao utilizar a Técnica de Associacdo Semantica, as explicacoes e
complementacdes expressas nos discursos revelaram o sucesso na
escolha das iscas, o que foi evidenciado pela descrigdo de fatos ligados
a iscas que ainda seriam apresentadas ou que eram reforcados a
medida que as iscas eram lancadas. As recorréncias apareceram de
modo interdependente e os enredos narrados a complementaridade
do imaginario e suas atualizacgoes.
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Asrecorréncias revelaram a pregnancia de um discurso que,
mesmo atualizado, ainda refor¢a a imagem estereotipada de um
indio constituida essencialmente pela disseminacdo do medo entre
0s primeiros imigrantes que chegaram ao municipio e pelo o que
era contextualizado pela midia na época. E claro que esse medo
justificava-se em parte, pois tanto indios quanto imigrantes nado se
conheciam, ndo falavam a mesma lingua e apresentavam costumes
e cotidianos bem diferenciados. Mas foi a disputa pelas terras que
intensificou o medo e o imagindrio local. A partir dai, tudo justificava
a acao dos imigrantes e das companhias destinadas a combater os
indios ou a amansa-los. Até mesmo uma dizimacdo autorizada.

Assim como a disputa pelas terras, a disseminacdo desse
imagindrio construido em outro tempo continua. Poucas mudancas
ocorreram em relacdo ao imaginario do colonizador sobre o indio
Xokleng. O que foi verificado nos relatos quando os descendentes dos
colonizadores citavam a percepcao inicial do colonizador ou de seus
antepassados em relacdo ao indio € que esse imaginario nédo sofreu
muitas alteragdes, ou que este ainda é produzido e representado
a partir das percepc¢des lancadas e herdadas anteriormente.
Compreendemos, dessa forma, a proposicao de Silva (2017, 155) ao
descrever que:

Toda descri¢do é um ponto de vista, a vista de um ponto,
um olhar com uma lente que amplia, reduz, forma e
deforma. Mesmo aquele que se autodescreve, cria,
recria, inventa e transfigura, mas ndo aleatoriamente.
O imaginario so se d4 a ver consistentemente como
desconstrucao e reconstrucao.

O movimento que impulsiona a narrativa mitica é poder
refletir seu nucleo diretor e descrevé-lo de maneira recorrente,
fazendo com que a ideia central do discurso e seus simbolos sejam
cada vez mais reforcados e significativos nos contextos em que sao
narrados, assim, ao recuperar a narrativa, contando-a outra vez, ela
se torna ainda mais auténtica.
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O imaginario dos descendentes dos colonizadores analisado
nesta pesquisa abarcou sete faixas etarias diferentes e alcancou
as percepcoes de trés geracoes (consideramos uma nova geracao
a cada 30 anos). Durante o andamento da pesquisa e na busca por
conservar a integridade dos dados, pensamos em utilizar uma técnica
em que o pesquisador ndo influenciasse os/nos relatos, por isso
idealizamos a Técnica de Associacdo Semantica, resultante da juncdo
de caracteristicas de trés métodos diferentes que foram convergidos
em um unico modelo.

A utilizacgdo das iscas semanticas que, por sua vez, originaram-
se dos exaustivos estudos bibliograficos, serviu de estratégia para
que as memorias fossem acessadas e o imagindrio viesse a tona.
Cada palavra lancada a cada colaborador foi recebida com uma
expressdo diferente. E, depois de alguns segundos, assim como dgua
em vertentes naturais, o imaginario comecava a brotar. Questionamo-
nos: Conseguimos verificar o imagindario e as recorréncias simbdlicas
dos descendentes dos colonizadores sobre os indios Xokleng no
municipio de Jose Boiteux? Sim, conseguimos. E, além disso, foi
possivel também sentir e vivenciar in loco como esse imaginario foi
construido atraves da experiéncia no local, com as pessoas e com
os relatos narrados.

Podemos afirmar que os entrevistados, em sua maioria, narram
historias contadas pelos pais, avos e pela comunidade local. Historias
que foram construidas na trajetoria de muitas geragdes e nesse curso
fortaleceram cada vez mais a constitui¢do do esteredtipo acerca do
indio Xokleng que viveu na regido.

Apesar de alguns entrevistados ndo descreverem relatos
extensos para cada uma das iscas semanticas apresentadas, os dados
coletados evidenciaram a presenca de muitas memorias relacionadas
ao periodo da coloniza¢do no municipio. A pregnancia é evidenciada
novamente nos relatos dos entrevistados quando estes falavam dos
grupos indigenas fazendo as afirmag¢des com sentimento de medo
e temor, justificando essa sensacdo pelo fato de que os pais ou avds
relatavam histdrias em que o indio aparecia como ameaca. A faixa
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etaria dos colaboradores também foi um fator que contribuiu para
a exposicdo de situacOes mais detalhadas que contribuiram para
enriquecer as analises.

Os arquétipos que se sobressairam nas narrativas foram o
do heroirelacionado ao colonizador e ao pacificador; do inocente
relacionado a compreensdo do indio como ndao civilizado, e por
isso agia da forma com agia; o paternal e matriarcal direcionado
a importancia dos familiares para a construcdo da historia do
municipio. Esses arquétipos embasaram as representacdes
simbdlicas dos moradores do municipio, e sdo narrados pelos
colaboradores de faixas etdrias, bairros e ambiéncias culturais
diferenciadas, mas que se originam de nucleos singulares que
se convergem e se constituem nas narrativas que descrevem o
imaginario local.

Durand (2002, p. 43) salienta que “os simbolos que compdem
as narrativas constelam porque sdo desenvolvidos de um mesmo
tema arquetipal, porque sdo variac¢des sobre um arquétipo”. Desse
modo, sdo esses mitos diretores ou nucleos organizadores que
servem de base para a formatacdo das representacdes simbdlicas
e do imaginario que permeia o municipio de José Boiteux desde o
inicio de sua colonizacao, perpetuando-se até os dias atuais.

8 Consideracoes finais

Durante o andamento da pesquisa e na busca por conservar
a integridade dos dados, pensamos em utilizar uma técnica em que
o pesquisador ndo influenciasse os/nos relatos, por isso idealizamos
a Técnica de Associacdo Semantica, resultante da juncado de
caracteristicas de trés métodos diferentes que foram convergidos
em um unico modelo.

A utilizacdo das iscas semanticas que, por sua vez, originaram-
se dos exaustivos estudos bibliograficos, serviu de estratégia para
que as memorias fossem acessadas e o imagindrio viesse a tona. A
aplicacdo da Técnica de Associagdo Semantica torna o pesquisador
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um mediador de uma construcdo coletiva resultante da acdo de
diversos atores sociais em um dado tempo e espaco.

Autilizacdo da técnica permitiu visualizar a for¢ca do imaginario
e sua atemporalidade evidenciando assim que essas construcdes
coletivas provenientes de um Imaginario Social local sejam um
processo em continua construcdo que parte de elementos comuns
— matrizes arquetipais — que orientam por sua vez, as construcoes
imaginais e/ou o Imagindrio Social das sociedades.
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0 retorno das Deusas:
hermenéutica simbdlica no imaginario
do Instagram Mulheres de Raizes

Jade Vilar de Azevedo'®
Eunice Simoes Lins'®

1 Introducao

O imaginario acerca do feminino é composto por séculos de
processos civilizatorios que criaram redes simbolicas e discursivas a
respeito das mulheres de acordo com as nuances culturais, econémicas
e religiosas vigentes.

Nos primdrdios da civilizacdo a figura do feminino aparece
entrelacada a figura da Terra (Gaia) fonte de fecundidade que gera
e alimenta todos os homens. Com o descobrimento das técnicas
agricolas que se tornaram a base da estrutura social e através do
viés mistico que sempre acompanhou a histdria da civilizacao,
os homens primitivos associaram a fecundidade da terra, com
a fecundidade provida no ventre da mulher, concedendo a elas
um status de destaque social por gerarem o essencial para a
sobrevivéncia da espécie.

Neste complexo simbdlico, tudo que toca a vida e,
portanto, a riqueza, diz respeito a mulher. Fonte da
fertilidade ela é também a curadora que conhece
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as ervas e a protetora que guarda o sono dos
mortos até que estejam prontos para retornarem
(OLIVEIRA, 2005, p. 4).

Rosalira Oliveira traz a discussdo acerca do uso do termo
sociedade matrifocal ou matristica, ao invés da designacdo
de sociedade matriarcal para designar a ordem social das
sociedades primitivas, a partir do periodo Neolitico (cerca de
8.000 a.C. até 5.000 a.C.).

O conceito de matriarcado traz a ideia da sobreposicdo
das mulheres em relacdo ao poder dos homens e segundo a
autora, nao hd uma definicdo entre os tedricos a respeito da
real situacdo sociopolitica exercida pelas mulheres naquelas
sociedades do continente Europeu. Mas é consenso da maioria
dos estudiosos a ideia de que as mulheres viviam em harmonia
com o masculino, sem uma relacdo de dominacéo entre 0s sexos
e por isso o termo matrifocal ou matricial foram adotados como
mais ideais para designar o periodo (2005, p. 4-5).

E este 0 modelo que emerge de trabalhos como os
realizados por Marija Gimbutas, sobre as divindades
da “velha Europa” e por James Meelart nas ruinas da
cidade de Catal Hiiyuk na atual Turquia, entre outros.
Estes autores tém sugerido que as sociedades do
periodo Neolitico eram realmente culturas pacificas
e cooperativas, nas quais as mulheres ocupavam
posicdes sociais importantes como sacerdotisas,
artesds ou chefes de cld matrilineares, e onde nédo
se encontram registros de grandes diferenciacdes
de status baseadas no sexo. Enfim, sociedades
matrifocais, nas quais o pensamento e as praticas
espirituais giravam em torno de uma Deusa-Mae
e onde a filiacdo era definida através da linhagem
materna (OLIVEIRA, 2005, p. 5).

Analisando o imagindrio das sociedades matrifocais, utilizando
a metodologia da hermenéutica simbdlica proposta por Durand
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(2012) que vai esquematizar em regimes, simboliza¢des semelhantes
através de “protocolos normativos das representacdes imaginarias”
(DURAND, 2012, p.63), observa-se nesse periodo uma simbolizagdo
exaltada da imagem feminina.

Havia uma valorizacgdo sagrada das caracteristicas exclusivas
ao sexo feminino, como a gestacdo. A simbolizacdo da mulher
ancorava-se no Regime Noturno do trajeto antropoldgico proposto por
Durand (2012), que agrupa simbolizacdes de imagens de eufemismo,
harmonia e espiritualidade.

O antidoto do tempo ja ndo serd procurado no
sobre-humano na transcendéncia e da pureza
das esséncias, mas na segura e quente intimidade
da substancia ou nas constantes ritmicas que
escondem fen6menos e acidentes. Ao regime
heroéico da antitese vai suceder o regime pleno do
eufemismo. Ndo s6 a noite sucede ao dia, como
também, e sobretudo, as trevas nefastas (DURAND,
2012, p. 194).

No Regime Noturno as mulheres vao ser representadas atraves
das simbolizacdes do Mater, que vai trazer as figuras das grandes
Mades, como a Mae terra e a Made agua. O homem primitivo como ja
mencionado, tinha uma relacdo intrinseca e sagrada com a natureza,
imputando a ela a divindade maxima, e foram as caracteristicas do
feminino que se associaram as da natureza.

As Deusas — maes (terra e dgua), que proviam seus filhos do
alimento fisico e espiritual eram cultuadas no simbolico do sagrado e
as mulheres passaram por um processo de simbolizacdo semelhante
por trazerem a fecundidade como caracteristica inerente.

As mulheres da Europa primitiva, eram uma ponte entre o
social e o divino, seus ventres eram sagrados e seus fluidos corporais
como o sangue menstrual e o leite materno, eram ritualizados em
prol do alcance de beneficios para a comunidade. As caracteristicas
maternas é que preenchiam o desejo do divino dos homens primitivos
em suas adversidades.
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Todavia, apesar desses compromissos e matizes,
devemos sublinhar desde ja o notavel isomorfismo
dos simbolos que estudaremos. Isomorfismo que
Dumézil: destaca, por exemplo, nos Vedas e nos
textos masdeistas e que liga a idéia de riquezas, a
nocdo de plural a figuras femininas da fecundidade,
da profundidade aquatica ou teldrica. E o que
acontece com 0s A¢vinos ligados a Pushan, deus da
vida, “dador de riquezas”, “massa divina”, que se
concentram na figura feminina de Sarasvati, deusa
das dguas maes, dadora de viela e de posteridade,
portadora do alimento, do leite, do grao e do mel,
abrigo a prova de tudo, inviolavel refugio (DURAND,
2012, p. 200).

Foia partir de 1300 a.C com o processo de estabelecimento
de uma religido de um Deus unico judaico-cristao, representado
através da forma masculina, que a simbologia das Deusas
passou a ser silenciada e ressignificada. Através de um quadro
mitologico cristdo perpetuado no tempo atraveés das escrituras
da Biblia, os modelos das Deusas pagas foram sendo substituidas
pelos modelos cristdes de mulher.

Lilith veio como o mito da primeira mulher de Adao, sua
descricdo é observada na Torah assirio-babilénica e hebraica
e em alguns outros textos apocrifos. Ela foi criada do mesmo
material que Adao e trazia consigo um forte impulso sexual e
senso de igualdade perante o masculino, recusando-se entdo, a
ser subserviente ao companheiro, o que ocasionou o seu exilio
e sua transformac¢ao em demonio. Eva veio em substituicdo
a Lilith, criada a partir de Adao feita foi feita para atender a
solidao dele, e traz a dor e 0 pecado ao mundo ao desobedecer
as ordens do Deus unico, influenciando Adao a também pecar.

O exemplo de uma instigadora inclinada para o
mal é o que melhor expressa os preconceitos que
predominaram em relagdo a funcdo perturbadora
das mulheres, eternas responsaveis pelo pecado
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original que levou os homens a perderem a sua
pureza, a se envergonharem do proprio corpo e a
atentar contra os ditames divinos ao aspirarem a
imortalidade (ROBLES, 2006, p. 38).

Através do quadro mitologico de Lilith e Eva observa-se uma
mudanca na simbolizac¢do do feminino, que sai do Regime Noturno e
vai para o Regime Diurno, repleto de dualidade e conflitos, trazendo
os simbolos nictomorficos e catamorficos para a simbolizagdo da
mulher. Os simbolos nictomdrficos estdo ligados as trevas, morte
e terror, a agua estagnada e sombria, que vai se conectar com a
simbolizacdo obscura dos fluidos femininos.

Os simbolos nictomo6rficos sdo, portanto, animados
em profundidade pelo esquema heraclitiano da
dgua que corre ou de cuja profundidade, pelo seu
negrume, nos escapa, e pelo reflexo que redobra
a imagem como a sombra redobra o corpo.
Esta 4gua negra é sempre, no fim das contas,
0 sangue, o mistério do sangue que corre nas
veias ou se escapa com a vida pela ferida, cujo
aspecto menstrual vem ainda sobre determinar
a valorizacdo temporal. O sangue é o temivel
porque € a senhora da vida e da morte e porque
na sua feminilidade é o primeiro relégio humano,
0 primeiro sinal humano correlativo do drama
lunar (DURAND, 2012, p. 111).

Ja os simbolos catamorficos sdo ligadas as simbolizagdes
das quedas: do tempo, dos castigos, da idade... e simbolizados no
Mito de Eva pela queda da moralidade da humanidade através da
desobediéncia da mulher a figura masculina suprema. “Chega-se
assim a uma feminizac¢do do pecado original que vem convergir
com a misoginia que a constelacdo das aguas escuras e do sangue
deixava transparecer” (DURAND, 2012, p. 115).

Observa-se assim o desenrolar de um processo de transmutagao
da simbolizacdo exaltada da mulher sagrada e fecunda para a mulher
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nefasta. O ser mulher sofre uma queda social para a simbolizacdo
nictomorfa do seu sangue impuro e sujo, por exemplo.

fortemente ancorada no vinculo magico que une
agricultura e procriacdo, na qual os ritos destinados a
assegurar a fecundidade do solo sdo frequentemente
realizados pelas mulheres (OLIVEIRA, 2005, p. 4)

O sangue que era utilizado em ritos de vida e abundancia,
nos proximos séculos, em que a religido crista vai se perpetuar pelo
mundo, vai ser restrito ao ritual da noite de nupcias, onde o sangue
feminino era derramado pelos homens através do ato sexual para
simbolizar a pureza e o controle sexual da mulher.

Sangue este que, se ndo fosse derramado unicamente pelo
homem escolhido pelo seu pai para a ter como esposa, tornava-a
indigna socialmente.

Esta vigilancia servia para que, ao vir a moga a casar-
se, o seu futuro marido, pudesse ter a presuncao
de que a mulher pela qual pagara um dote fosse
“honesta” com menos possibilidades de ser-lhe
sexualmente infiel (CAMPOS, 2010, p. 66).

Essa mudanca de simbolizacdo do sangue feminino de
sagrado e utilizado em ritos de fecundidade, para ser prova do
controle sexual da mulher pelo homem, explicita a diferenca do
novo papel social performado pela mulher, e consequentemente do
novo imagindrio que se criou acerca do feminino. O cristianismo
ressignificou as caracteristicas femininas das divindades para
valorizar a soberania do masculino através de seu Deus. O sagrado
feminino comecga a ruir, cedendo espaco para uma sociedade
centralizada no homem.

Anete Roese (2015, p. 180) ressalta que no primeiro Testamento
da Biblia sdo inumeras as passagens em que se condena o politeismo,
especialmente no discurso de Jeremias (Jeremias 44) que detalha
a ira do Deus que deveria ser unico, contra a adoragdo de outros
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deuses, inclusive através da queima de incensos que era feita em
homenagem as Deusas.

Jeremias atrela todos os sofrimentos pelos quais o povo passava
a sua falta de fidelidade ao culto do Deus soberano, abominando
os rituais pagaos. A sociedade ainda ndo era monoteista, e esse
processo se dard de forma violenta através das perseguicdes aos
cultos diferentes.

Esse texto de Jeremias revela nas suas linhas e
entrelinhas a amplitude geografica do culto a Deusa,
a quantidade de adeptos e os poderes divinos dela.
No texto fica claro o conflito religioso. Verifica-se
que também os homens e as crianc¢as participam
desse culto & Rainha dos Céus. As pesquisas
apontam uma semelhanca no titulo Rainha dos
Céus — compartilhado por Inana/Ishtar e Ashera.
Achados arqueolégicos verificaram a presenca de
elementos importantes relacionados a divindades
com estas caracteristicas em diferentes regides. No
Egito — num templo dedicado a uma Rainha dos
Céus, formas de bolos com o simbolo da Deusa —
foram encontrados, na Siria e na Mesopotamia, um
selo fenicio mostra um ritual sagrado de mulheres
assando bolos. (ROESE, 2015, p. 180)

Em paralelo a proliferacdo da simbolizacdo obscura das
Deusas as mulheres que as adoravam e praticavam rituais em sua
homenagem, passam a ser perseguidas dentro do mesmo processo de
apagamento e subordinacdo ao masculino. Inicia-se a caca as bruxas,
designacdo que sera postulada para as mulheres que seguiam os
cultos pagdos e que ainda praticavam rituais usando os elementos
da natureza.

Lucia Tosi (1997, p. 374) explicita que as mulheres mais
acusadas de bruxaria e possessdo demoniaca, eram as que nao
pertenciam a nenhum pai ou marido, ou seja, eram responsaveis por
si mesmas e que viviam na zona rural, tendo ainda muito contato com
a cultura da Deusa representada pela forca dos elementos naturais.
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A autora aponta que até o século XV ainda se era tolerado
socialmente as mulheres independentes que trabalhavam na
feiras populares para seu proprio sustento, mas que a partir da
metade do século XV quando o Capitalismo, a Reforma Protestante
e a Contra-reforma Catolica tomaram forma, as mulheres sem um
figura masculina que as representasse passaram a ser consideradas
suspeitas (1997, p. 373-374).

[...] o esteredtipo da bruxa foi construido, a partir do
século XVI, por tedlogos e magistrados. A bruxaria
foi considerada uma pratica demoniaca e a mulher
o principal agente do demonio (TOSI, 1997, p. 374).

Amulher que ndo se encaixava nas regras sociais da supremacia
masculina e do puritanismo religioso, passou a ser simbolizada pelo
carater das trevas nictomorfas através da figura do demonio.

As mulheres saem da esfera do sagrado feminino da semelhanca
com as Deusas, para o feminino controlado, recluso ao ambiente do
lar e fadado a um destino fatidico de pertencer e ser governada pelo
masculino. Elas passam por um processo de domesticagdo de seu ser,
representado no mitoldgico cristdo por Maria, mae de Deus. Maria
foi posta como “[...] sempre imovel, alheia a agitacdo, a vitalidade,
ao descomedimento e aos namoros legendarios que nutriram a
mitologia e a tragédia, representava a graca por exceléncia, o rosto
da sabedoria [...]” (ROBLES, 2006, p. 334).

Maria veio como o modelo padrdo de mulher a ser adotado
pelas demais. Simone de Beauvoir (1970, p. 212) postula que a Igreja
é conivente com a sociedade patriarcal e que, portanto, reproduz
padrdes que incitam a subordinacdo da mulher ao homem atraveés
da adocdo de modelos ideais de mulheres ddceis e santas.

Com a troca do quadro mitoldgico preponderante no imaginario
do pagdo para o cristdo, a mulher sai da simbolizacdo do Regime
Noturno do imagindrio. Durand (2012, p. 202) postula que a forma de
tratar o corpo é uma grande diferenca entre os regimes. No Regime
Noturno “como bem notou Séchehaye”, o interesse e o afeto pelo
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corpo marcam, para o esquizofrénico, “uma etapa positiva na via da
cura. E quando os sentimentos de culpabilidade carnal sio afastados
[...]” (DURAND, 2012, p. 202).

No Regime Diurno o corpo é o meio do pecado, o ventre
que era incubador de vida, “este ventre polivalente pode, decerto,
englobar valores negativos, como ja notamos, e vir simbolizar o
abismo da queda, o microcosmo do pecado” (DURAND, 2012, p. 202).
A mulher agora precisa torna-se um ser subordinado, domeéstico e
dessexualizado para ser valorizada socialmente.

As Deusas passaram a ser ressignificadas como monstros
malignos, detentoras do caos e das dores do mundo, trazendo
um outro aspecto da simbolizacdo do Regime Diurno que sao os
simbolos teriomdrficos, os quais junto aos simbolos nictomdrficos
e catamorficos, “consagram as Faces do Tempo as implicag¢des
libidinosas e sexuais contidas na constelacdo que agrupa, ao lado do
simbolismo teriomdrficos simbolos da queda e do pecado” (DURAND,
2012, p. 73).

Os simbolos teriomorficos trazem a animalidade, a agitacéo,
e a boca aberta cheia de dentes pronta para devorar a todos. “O
animal é assim, de fato, o que agita, o que foge e que ndo podemos
apanhar, mas é também o que devora, o que roi” (DURAND, 2012,
p. 90). As figuras femininas sdo agora associadas a bestas com aspectos
animalescos, figuras que devem ser temidas e controladas para que
as trevas nao se instalem no mundo.

Na China antiga, a deusa criadora se tornou a Grande
Mae do Ocidente, uma criatura apavorante com um
rosto humano, dentes de tigre e rabo de leopardo,
que moraria numa caverna da montanha e que
governaria as pragas e a pestiléncia. Na mitologia
assirio babildnica, a deusa bruxa Tiamat, que teria
dado aluz o mundo, era também a imagem do caos
cego e primitivo contra a qual lutavam os deuses
inteligentes e organizados (masculinos). Enquanto
na mitologia hindu, Kali, outra mae divina bruxa,
possuia uma outra face como a terrivel mulher
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aranha e o estdbmago do abismo que a tudo devorava.
(CAMPOS, 2010, p. 67).

Andrea Campos (2010) ressalta que além da contribuicdo do
cristianismo, o capitalismo e a noc¢do de propriedade privada também
teve forte influéncia na opressdo das mulheres e no desenvolvimento
de uma sociedade patriarcal. Segundo a autora quando a sociedade
passou a ter bens privados, o homem criou a necessidade de controlar
a sexualidade da mulher para garantir a paternidade legitima de
seus filhos (2010, p. 65).

Em nome desta defesa patrimonial foi criada
uma moral social e religiosa [...] que classifica as
mulheres que pdem em risco a propriedade privada
e a instituicio familiar que é a sua maior guardia,
de bruxas e vadias. (CAMPOS, 2010, p. 70).

A difusdo do cristianismo e do capitalismo arrancou as Deusas
do paraiso, amordagou, perseguiu e castrou as mulheres de seus
impulsos sexuais e vivéncias para além do lar.

Um novo imagindrio foi criado em torno do feminino,
transformando Deusas em monstros, liberdade em opresséo, e
sagrado em inferioridade. Porém, um mito ndo desaparece, ele
apenas adormece e no século XXI as Deusas acordam sob a égide da
comunicacao digital e das redes sociais.

2 0 despertar do imaginario do sagrado feminino no Instagram
Mulheres de Raizes

Clarissa Pinkola Estés, € uma psicanalista junguiana e poeta
americana com descendéncia mexicana, que escreveu em 1999
o0 livro “Mulheres que correm com o0s lobos: mitos e histdrias do
arquétipo da mulher selvagem”. Nesse livro a pscinalista faz uma
ode mitoldgica ao retorno do feminino para sua durea sagrada do
periodo das sociedades matriciais, ao despertar em si o que ela vai
chamar de arquétipo da mulher selvagem.
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Segundo Estés, o isolamento da mulher da sua verdadeira
esséncia sagrada e selvagem tornou-a fraca e ignorante em relacao
ao seu poder, quando a sociedade patriarcalista ressignificou seus
dons e diferenciais, como a capacidade unica de gerar uma vida,
com aspectos negativistas.

Mesmo que tenhamos tentado impedir uma
reincidéncia do roubo praticamente nos costurando
anossa pele da alma, sdo pouquissimas as mulheres
que atingem a maioridade com mais do que alguns
tufos da pele original intactos. Deixamos de lado
nossas peles quando dancamos. Aprendemos o
mundo, mas perdemos nossa pele. Descobrimos que,
sem nossas peles, comecamos lentamente a definhar.
Como a maioria das mulheres foi educada de modo
a suportar esse tipo de estado com estoicismo, como
suas mdes suportaram antes delas, ninguém percebe
que algo esteja definhando, até que um dia... (ESTES,
2014, p. 307).

Para Estés a sociedade vai moldando o feminino para que elas
ndo reconhecam seu verdadeiro instinto, por isso todas precisam se
reconectar com sua esséncia, com seu ventre fecundo, com seus ciclos
menstruais que se misturam aos ciclos lunares enfim, com o poder
feminino que foi oprimido durante séculos de domina¢do masculina.

Com seu livro, Estés gera uma onda de propulsdo do despertar
de um mito que estava adormecido: a Deusa Mae. Um retorno a
simbolizacdo exaltada do feminino, um imagindrio que comeca a
tracar o caminho antropoldgico inverso, que traz a representacao
da mulher de volta para o Regime Noturno, para o mater como
eixo central.

Elas estdo trazendo a tona o velho mito da Deusa
Maée. Campbell (2014, p. 174), afirma que o mito
se renova a cada geracdo e em cada hemisfério.
Dele renascem histdrias, supersti¢es e renovam-

I3

se vidas. A grande Deusa Mdae é o principio
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regenerador da atualidade, e muitas mulheres
o revivem quando tentam resgatar a natureza
selvagem perdida em sua psique, pois “quando
vocé tem uma Deusa como criadora, o préprio
corpo dela é o universo, ela se identifica com o
universo” e vocé alcanga a dadiva oferecida por
ela (ARAUJO, 2017, p. 6).

Tendo o livro como norteador, surge no Instagram o perfil
“Mulheres de Raizes”. O Instagram é uma rede social mundial de
compartilhamento de fotos e videos, que em 2017 alcanc¢ou a marca
de 1 bilhdo de usudrios ativos por més?. A primeira postagem do
perfil Mulheres de Raizes data de 22 de janeiro de 2017, e atualmente
ja conta com 441 postagens e 21,7 mil seguidores que acompanham
o0 conteudo postado por ele?!.

A indicacao de leitura do livro de Estés é a sexta postagem
do perfil, publicada apenas trés dias apds o lancamento, e em todo
o conteudo abordado pelo Mulheres de Raizes as lendas, mitos e
arquétipos femininos trabalhados no livro sdo citados e comentados.

Utilizando a hermenéutica simbdlica, ja é possivel notar uma
ressignificacdo de simbolizacdo no préprio nome do livro de Estés.
No regime diurno o lobo é um simbolo teriomorfico,

[...Jum simbolo infantil de medo panico, de ameaga,
de punicdo. O ‘Grande Lobo Mau’ vem substituir o
inquietante Ysengrin. um pensamento mais evoluido,
0 lobo é assimilado aos deuses da morte e aos génios
infernais (DURAND, 2012, p. 86).

Ao se posicionar como mulheres que correm com esses lobos,
ha uma reapropriacdo desse poder feminino que foi posto como
maligno e destruidor, ressignificando-o para um poder positivo,
selvagem e indomavel.

20 Disponivel em: https://www.tecmundo.com.br/redes-sociais/131503-instagram-
tem-1-bilhao-usuarios-ativos-mes.htm

21 Dados verificados em 23 de agosto de 2018.
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Figura 1 - Postagem do Instagram Mulheres de Raizes,

datada de 5 de fevereiro de 2018.
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mulheresderaizes "Quando as mulheres reafirmam seu
relacionamento com a natureza selvagem, elas recebem o
dom de dispor de uma observadora interna permanente,
uma sabia, uma visionaria, um oraculo, uma inspiradora,
uma intuitiva, uma criadora uma inventora e uma ouvinte
que guia, sugere e estimula uma vida vibrante nos mundos
interior e exterior. Quando as mulheres estao com a Mulher
Selvagem, a realidade desse relacionamento transparece
nelas. Nao importa o que acontega, essa instrutora, mae e
mentora selvagem da sustentagdo as suas vidas interior e
exterior."

Trecho do livro "Mulheres que correm com os lobos", de
Clarissa Pinkola Estés. .

Como esta seu relacionamento com a Mulher Selvagem? .

Fonte: Instagram Mulheres de Raizes

A ressignificacdo de pontos importantes do feminino que
foram oprimidos junto com as mulheres pelo patriarcalismo, é
um objetivo recorrente no perfil. Aspectos como a menstruacao
e questdes ligadas a sexualidade e ao aparelho ginecoldgico sdo
sempre abordados.

Na significa¢do do regime diurno o sangue menstrual
passou a ser motivo de vergonha e falta de higiene, as mulheres
passaram a esconder seus ciclos e até a palavra menstruar tornou-se
impronuncidvel, sendo substituida na linguagem popular por “estar

naqueles dias”.

E neste isomorfismo que se deve considerar o simbolo
que os psicanalistas ligam a uma exasperacdo do
Edipo, a imagem da “Méae Terrivel”, ogra que o
interdito sexual vem fortificar. Porque a misoginia
da imaginacdo introduz-se na representacdo através

desta assimilacdo ao tempo e a morte lunar —” das
menstruagdes e dos perigos da sexualidade (DURAND,
2012, p. 104).
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Figura 2 - Postagem do Instagram Mulheres de Raizes, datada de 10 de abril de 2017.
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172 curtidas

mulheresderaizes A Importancia do Sangue Menstrual
"Para os ancestrais Mayas, a menstruago esta vinculada
com a deusa da Lua, conhecida também como Ixchel. Na
sua tradi¢do, o sangue menstrual é chamado “el sangre
que proviene de la luna” e é considerado uma fonte de
poder e clarividéncia, uma forma de ver sem usar os olhos,
mas com todo o conhecimento que o sangue menstrual
traz. Para muitas culturas antigas, a menstruagéo esta
relacionada como algo divino, pois anuncia a fertilidade e
ciclicidade feminina.

O sangue menstrual faz parte da natureza de vida, morte e
renascimento, pois todo més que “el sangre que proviene
de la luna” chega, nos traz a possibilidade de encerrar um
ciclo e comegar um novo, nos traz a possibilidade de
mudar padrdes antigos, de nos reinventar e curar. Toda
aquela energia que ficou internalizada durante 28 dias, é
colocada para fora no momento da menstruag3o, por isso é
um momento muito importante de reflexdo sobre a mulher
que somos e que queremos ser. E uma oportunidade de
reverénciar a divindade que existe na natureza e em nés.
Com o tempo, nés mulheres fomos perdendo a relagdo
com nosso sangue menstrual e, com os compromissos do
dia a dia, nos afastamos da nossa natureza ciclica
feminina. Muitas vezes deixamos de observar o que se
passa com nosso corpo nas diferentes fases do ciclo,
externa e internamente, mas nosso sangue vem todos os
meses para nos lembrar da nossa natureza criativa, fértil e
de todo o poder que nos habita como mulher.

Permita-se observar a sua ciclicidade, as alteragdes no seu
humor, no seu corpo, suas dores, seus padrdes de
comportamento e o que esta precisando ser curado em
cada ciclo. Conecte-se com a energia da lua, que é ciclica
como nds. Permita-se renovar a cada ciclo para se tornar a
mulher que vocé quer ser. A natureza esta chamando!"
Arte e Texto: Gopi Vrinda (Gabriela Loch)

Ver todos os 14 comentarios

10 DE ABRIL DE 2017 - VER TRADUCAO

(] Q O 9]

Fonte: Instagram Mulheres de Raizes

Nessa postagem o perfil instiga as mulheres a retomarem
a apropriacdo acerca do entendimento do seu ciclo menstrual,
comparando-o com as fases da lua. “Nao s6 a etimologia como também
0s sistemas métricos arcaicos provam que a lua é o arquétipo da
menstruacdo” (DURAND, 2012, p. 285).

Na simboliza¢do do regime diurno inserida no contexto da
sociedade patriarcalista,

0 que constitui a irremedidvel feminilidade da 4gua
é que a liquidez é o proprio elemento dos fluxos
menstruais. Pode-se dizer arquétipo do elemento
aquatico e nefasto é o sangue menstrual (DURAND,
2012, p. 101).

Na propria Biblia ha exemplos da simbolizacdo obscura do sangue
menstrual pela religiosidade, “o Levitico ensina-nos que o sangue do
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fluxo feminino é impuro e prescreve minuciosamente a conduta que
se deve seguir durante o periodo menstrual” (DURAND, 2012, p. 108).
No retorno ao sagrado feminino da simbolizacdo do Regime
Noturno, o ciclo menstrual é posto como uma ligacdo cosmica da mulher
com 0 universo, enaltecendo que ela tem em si um mesmo ciclo que
se observa na natureza, e que da mesma forma que a lua influencia
as mareés, os ciclos ginecologicos influenciam a psique da mulher.
Oritual de “plantar a sua lua” voltou a ganhar popularidade na
modernidade, onde as mulheres depositam sua menstruacao na terra
fecunda para restabelecer a conexdo com a Deusa-mae Terra (Gaia).
Ha o retorno da simbolizacdo exaltada da mulher e suas caracteristicas
como seu sangue, assemelhando-os aos processos da natureza.

Figura 3 - Postagem do Instagram Mulheres de Raizes, datada de 20 de fevereiro de 2017
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mulheresderaizes Ovarios Policisticos na Metafisica da
Saudde: “As mulheres afetadas por essa disfungdo ovariana
possuem uma boa capacidade criativa. Quando é para
aplica-la em beneficio dos outros, imediatamente
viabilizam excelentes idéias para sanar os problemas
alheios; mas, em se tratando dos emaranhados que afligem
a si mesmas, nada conseguem fazer para soluciona-los.
Existem sentimentos ambivalentes nessas mulheres; elas
sabem que podem fazer muito em beneficio de uma
situag3o, entretanto, ndo colocam em pratica suas idéias.
Pensam em diversas possibilidades, mas ndo conseguem
concretizar nenhuma. Tém medo de errar, de ser criticadas
ou reprovadas por aqueles que estdo a sua volta.

Ha momentos em que ndo sabem o que fazer, num outro
instante ficam repletas de perspectivas, querendo fazer
tudo ao mesmo tempo. Falta-lhes o bom senso no
emprego de sua capacidade criativa. A confusdo mental é
a maior responsavel pelo bloqueio da criatividade.

Nzo ficam atentas as situagdes presentes, deslocam-se ao
passado, lembrando dos fracassos de outrora e
imediatamente projetam-se para o futuro, preocupando-se
com os resultados daquilo que fizerem hoje. Essa
desordem dos pensamentos reduz sua concentragao,
dificultando a manifestagdo da sua criatividade.
Organizar-se interiormente é indispensavel para essas
mulheres. Procurar fazer cada coisa no seu devido tempo;
nao se lamentar por tudo que fizeram ontem, nem
tampouco se programar para o amanha. O mais importante
é serem presentes e atuantes na realidade. Deixar fluir
livremente as idéias pertinentes aos fatos que se
desenrolam a sua volta.

Também ndo devem se culpar pelos problemas. O fato de
n3o conseguirem soluciona-los n3o significa que sdo
responsaveis por eles existirem. A culpa e a autocobranga
agravam ainda mais suas dificuldades em lidar com a
criatividade.” fonte: Metafisica da Salde, Valcapelli e
Gasparetto — volume 2

\lar tadne ne ] ~ramantirine

A a B O e

Fonte: Instagram Mulheres de Raizes

Nessa outra postagem, o aparelho ginecoldgico doente e
causador de problemas € ressignificado como fonte de mulheres
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criativas, com a cabeca trabalhando no fervor de diversas ideias,
tanto quanto seus ovarios trabalham a mais do que o necessario.

No retorno ao sagrado feminino existe um apelo de reconexao
do corpo da mulher, que durante séculos foi renegado e oprimido,
com a psique da mesma. A intencdo é fazer a mulher olhar para a
propria pele e seus 6rgdos exclusivos, como parte de um grande
conjunto que compde a harmonia e o poder feminino. “[...] o ventre,
quer seja digestivo ou sexual, e pela meditacdo deles inaugura-se
toda uma fenomenologia eufemizante das cavidades” (DURAND,
2012, p. 202).

A ideia é fazer com que a mulher passe a olhar novamente
para si mesma, para sua biologia e para seu corpo sob um viés
positivo, em detrimento da negatividade que foi depositada sob as
caracteristicas femininas nas simboliza¢des diurnas.

Figura 4 — Postagem do Instagram Mulheres de Raizes, datada de 3 de mai o de 2018.
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mulheresderaizes ¥ Ventre que Canta - Dia 05 ¢

Sobre o Vaginismo

Quanto de entrega ao prazer existe em vocé?

O Vaginismo pode ocorrer quando ha uma tens3o que
dificulta a abertura sexual.

Vocé tem medo de se relacionar intimamente? Vocé teme o
prazer? O que o prazer significa pra vocé?

Vocé vé o relacionamento sexual como algo sujo ou
pecaminoso?

A inseguranga, o medo de uma gravidez indesejada, a
crenga de que o sexo € impuro e profano, vergonha, entre
outros, desencadeiam um fator emocional que bloqueia o
prazer.

A dor do Vaginismo pode ter origem em relacionamentos
passados ou em feridas afetivas atuais. Essa cicatriz
impossibilita que a mulher se entregue livremente ao ato
sexual.

Qual memédria uterina te faz sofrer e sentir dor?

O que vocé poderia fazer para se abrir para a sacralidade
do ato sexual?

Para que os sintomas passem e o prazer possa fluir no ato
sexual, sem desconfortos, é indispensavel que a mulher
perceba de onde vem o incdmodo. E necessério que ela se
abra com seu(a) parceiro(a), se sinta segura e receptiva.
Vocé esta preparada para viver essa intimidade com essa
pessoa?

Entenda, mulher: a satisfagdo sexual € um direito seu! N3o
viva essa experiéncia para saciar os desejos e
necessidades dos outros...

Liberte-se!

Pulse. @
a Q 5 e

Fonte: Instagram Mulheres de Raizes
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Como ja mencionado no artigo, uma das caracteristicas
do Regime Diurno é a simbolizacdo do corpo como fonte de
pecado. Consequentemente, ao serem simbolizadas dentro dessa
perspectiva, o prazer feminino foi renegado. O impulso sexual é
uma fonte de forca e poder, por isso a dessexualizacdo da mulher
imputando culpa e pecado ao seu prazer, fez parte do processo
de opressdo das mesmas.

No que tange ao prazer, este permaneceria como
um desconhecido sob o véu negro da culpa, ja que
sentir prazer, predisporia a mulher a desejar, e ser
desejante, e ndo apenas desejada, possibilitaria
que escapasse ao poder dos homens. Portanto, a
mulher casada era vedado o prazer sexual, ficando
este a cargo das meretrizes, que apesar de poderem
externar o prazer, também ndo passavam de meros
objetos do prazer masculinos, ndo sendo, também,
agentes desejantes, ja que eram escolhidas e ndo o
contrario (CAMPOS, 2017, p. 66).

No Regime Diurno, “a queda é, assim, simbolizada pela carne,
a carne que se come, ou a carne sexual, unificadas uma e outra
pelo grande tabu do sangue” (DURAND, 2012, p. 118). O simbolo
teriomorfico da carne sexual que sangra, vai ser representado pela
mulher, por ela também sangrar.

Durand (2012, p. 115) explicita que em diversas culturas
acreditava-se que as mulheres sangravam na menstruacao para
pagarem o erro de terem cometido o pecado original através de Eva.
Para as mulheres, ficava entdo vedado o prazer sexual, tornando
seus ciclos naturais em processos de vergonha e expiagao.

Ao retornar para o Regime Noturno, o corpo passa a ser
simbolizado exaltadamente como fonte de prazer. “A libido ligar-
se-a as coisas agradaveis do tempo, invertendo como que do interior
o regime afetivo das imagens da morte, da carne e da noite, e é
entdo que o aspecto feminino e materno da libido é valorizado [...]”
(DURAND, 2012, p. 197). No sagrado feminino da mulher selvagem,
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elas sdo incentivadas a tomarem as rédeas da sua propria sexualidade,
libertando-se das culpas e descobrindo o poder de si mesmas.

3 Consideracoes finais

Através da investigacdo do imagindario, utilizando a
hermenéutica simbdlica proposta por Durand (2012) no seu trajeto
antropoldgico, do auge das sociedades matriciais, passando pelo seu
declinio e analisando seu resgate através do Instagram “Mulheres
de Raizes”, observa-se uma tentativa de retorno ao imagético do
sagrado feminino na sociedade atual.

As mulheres buscam a eufemizacdo da carga opressora que
foi imputada as mesmas ao longo do tempo. Elas se unem, inclusive
em eventos presenciais como workshops e rodas de conversas
divulgadas no proprio perfil do Instagram do “Mulheres de Raizes”,
para redescobrirem juntas as Deusas que um dia foram utilizando
as redes sociais como intermediadoras dessa ligacdo digital e fisica
e como palco para suas trocas discursivas.

Observa-se a busca da liberdade de ser e existir: ora Deusas,
ora nefastas, ora identificadas no regime Diurno, ora no Noturno.
Seres livres para explorarem todas as suas nuances. As mulheres
almejam sua simbolizacdo como sujeitas detentoras do direito
de exercerem suas pulsdes de desejos, de sonhos e de vida, sem
que a existéncia masculina se sobreponha. E sob as béncaos das
Deusas, as mulheres se ressignificam em busca de desbravar os
seus proprios caminhos.
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0 conceito de memoria teleafetiva:
estudo do Canal Viva

Mario Abel Bressan Junior?

1 Introducao

Os estudos da memaria vém ganhando destaque atualmente
em fun¢do da quantidade de trabalhos publicados e apresentados
sobre o tema e o interesse social em recuperar formas de lembrancas,
buscando algo do passado para recordar e viver.

As lembrancas coletivas, bem como a identidade social dos
individuos, marcam uma trajetdria no tempo e espaco. Mesmo
sendo subjetiva, a memoria é um tipo de narrativa que volta a ser
rememorada com as percepcdes e lembrancas.

Percebemos a televisdo como um instrumento que transformou
habitos sociais e globalizou culturas. Desde a sua implantacdo, varias
foram as suas fases e surgem distintas discussdes, mas ela permanece
como meio de comunicacao influente na transmissao de informacao,
cultura e entretenimento.

Entender a memdria é essencial para as diversas areas em
que a sociedade participa, pois cada vez mais se percebe a volta
de elementos do passado, configurando um presente nostalgico,
composto por lembrancas e memdrias. Na moda, na arquitetura, no
design, constatamos esse movimento. Objetos de decoracédo e produtos
da “linha retrd”, por exemplo, também fazem parte deste contexto.

22 Doutor em Comunicagdo Social - PUCRS / FAMECOS, Professor no Programa de
Pos-Graduagdo em Ciéncias da Linguagem da UNISUL. Lider do Grupo de Pesquisa
Redes e Tecnologias Convergentes (UNISUL); Membro do Grupo de Pesquisa
Televisdo e Audiéncia - GPTV (PUCRS / UFRGS) E-mail: marioabelbj@gmail.com
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O objetivo deste artigo é discutir o conceito de memaoria
teleafetiva (BRESSAN JUNIOR, 2017) do telespectador diante de uma
programacdo que € (re)exibida anos depois. Procura responder
porque ha um prazer em rever imagens e cenas e COmo isso provoca
e manifesta sentimentos e afetos na audiéncia.

Como objeto de estudo analisamos o Canal Viva, do Grupo
GloboSat, que em maio de 2018 completou oito anos no ar. Estreou no
dia 18 de maio de 2010. A programacdo, na sua maioria, consiste de
produtos que pertencem ao arquivo da Rede Globo de Televisdo. Essa
grade é formada por telenovelas, programas de humor e musicais,
seriados, filmes antigos e algumas producdes do proprio canal.

As reprises vem colocando o canal entre os primeiros em
audiéncia na TV. A telenovela Tieta, por exemplo, que estreou no
Viva em maio de 2017, alcancou bons numeros de telespectadores.
Nos meses de setembro e outubro, colocou o canal entre os 10 mais
assistidos da TV paga no Brasil e, em alguns meses, permaneceu
na lideranca da programacao a cabo (LEITE, 2017). Em julho deste
ano, com Vale Tudo, fez o Viva conquistar o ranking de programa
mais assistido na televisdo a cabo, durante a primeira semana
de estreia.

Nesse cendrio, a funcdo que a memoria traz para o contexto
televisivo merece ser investigada, visto que a TV pode ser um meio
condutor de lembrancas. O conceito de memoria teleafetiva explica
que ha vibrac¢oes que dio prazer ao estar diante de uma programacao
exibida tempos atrds, sendo que a sociabilidade e o contato com
sujeitos e objetos auxiliam na rememoracao. Além disso, evidencia a
reformulacdo de um lago social, fortalecido pelos grupos de referéncia
e que auxilia na constituicdo de memorias e afetos.

2 Coletividade, sociabilidade e forma¢ao da memdria

Muitas sdo as linhas que discutem a formacado da memdria
de um sujeito. O arquivamento de recordagdes ocorre por estarmos
constantemente aprendendo e arquivando o que vimos, escutamos
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e presenciamos. Esta coletividade e sociabilidade é fator importante
para pensarmos a constituicdo das memadrias.

Como diz Halbwachs (2003, p. 30), as nossas memarias
continuam coletivas e sdo acionadas por outros, mesmo em situagdes
e eventos (como ele gosta de referir), em que estivemos sés. Para
ele, o sujeito nunca esta sozinho. “Nao € preciso que outros estejam
presentes, materialmente distintos de nds, porque sempre levamos
conosco e em nos certa quantidade de pessoas que ndo se confundem”.

O pertencimento do ser humano em um grupo nao
necessariamente deve ser presencialmente, mas na forma de como
podem estar influenciados pelas formas de pensamentos e vivéncias
proporcionadas pelo grupo. “Para confirmar ou recordar uma
lembranca, ndo sdo necessdrios testemunhos no sentido literal da
palavra, ou seja, individuos presentes sob uma forma material e
sensivel.” (HALBWACHS, 2003, p. 31). Esta participacdo coletiva vai
além da presenca fisica, pois esta ligada a outras formas de “estar
junto”. Os sujeitos podem partilhar de momentos comuns ao revisitar
uma cidade em que ele conheceu com familiares. No momento deste
retorno, ele estd sozinho. Contudo, a primeira vez em que ele foi até
14, havia outras pessoas consigo.

Em alguns casos, para o autor, estas pessoas ajudam a recordar
e, para melhor lembrar, voltamos a elas e adotamos 0s seus pontos
de vistas, ja que “uma ou mais pessoas juntando suas lembrancas
conseguem descrever com muita exatiddo fatos ou objetos que vimos
ao mesmo tempo [...]” (HALBWACHS, 2003, p. 31). Conseguem até
reconstruir nossas acoes sem que tenhamos lembrado de algo.
Essas pessoas nos trazem provas de que o evento ocorreu e que
participamos.

Isso é bastante comum, no sentido de que, durante as
nossas vidas, episddios acontecem. Porém, depois de algum tempo,
nado lembramos mais. As recordac¢des ocorrem em funcao dos
testemunhos de outros. Sdo os testemunhos, ndo s6 discursivos,
falados por pessoas proximas, como também imagens e situacoes,
que provocam lembrancas em nossas memorias. Para Halbwachs
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(2003), estamos diante de varios testemunhos e renovamos
constantemente nossas memaorias.

E este o processo de construgio de uma memdria coletiva,
embasada pela forca viva das imagens proporcionadas pelas relagoes
sociais. Por isso, «a lembranca é sempre fruto de um processo coletivo
e esta sempre inserida num contexto social preciso», reforcam Schmidt
e Mahfoud (1993, p. 288).

Huyssen (2000, p. 68) complementa que

amemoria de uma sociedade é negociada no corpo
social de crencas e valores, rituais e instituicdes.
No caso especifico das sociedades modernas, ela se
forma para espacos publicos de memdria tais como
0 museu, o memorial e 0o monumento (HUYSSEN,
2000, p. 68).

Para ele, estamos cada vez mais conscientes de como é coletiva
a memoria social e desenvolvida a partir de falas e reproducgoes.

No entanto, quando as imagens se fundem com as lembrancas,
destaca Halbwachs (2003), as recordacdes de um ou mais processos
coletivos criam figuras que podem nao reproduzir exatamente o
passado, podendo modificar a impressdo de um fato antigo. Sdo
sensacoes que se misturam e se compactuam em massas de lembrancas
imaginadas. Ha esta relacdo entre o que foi verdadeiramente vivido e
o que foi ficticio. “Inversamente, pode acontecer que os testemunhos
de outros sejam o0s unicos exatos, que eles corrijam e rearranjem a
nossa lembranca e ao mesmo tempo se incorporem a ela.” (2003, p. 32).

Quando isso acontece é porque nossa memaoria se apresenta
como uma peca profunda e sentimos ter condic¢des de diferenciar, por
esforco nosso, alguns tracos e contornos que vém do nosso passado,
mesmo quando observamos estes elementos em uma espécie de
espelho turvo, compara Halbwachs (2003). Para ele, é necessario
“trazer uma espécie de semente da rememoracdo a este conjunto
de testemmunhos exteriores a ngs para que ele vire uma consistente
massa de lembrancas”. (2003, p. 32-33).
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Por isso, a necessidade dos testemunhos, tanto verbais quanto
visuais para a composicdo da memoria, porque quando uma cena
ndo deixa nenhum traco de recordacao, sentimo-nos (HALBWACHS,
2003) desqualificados de remontar qualquer parte dela. Mesmo
se algum dia outras pessoas nos contem o fato em si, jamais sera
pontuado como uma lembranca, destaca o autor.

A lembranca é resultado de um conjunto coletivo, por
necessidade de uma comunidade afetiva.

Esta comunidade afetiva € o que permite atualizar
uma identificacdo com a mentalidade do grupo no
passado e retomar o habito e o poder de pensar
e lembrar como membro do grupo (SCHMIDT;
MAHFOUD, 1993, p. 289).

Aslembrancas acontecem, nesta ldgica, por esses contagios
afetivos, que sdo permanentes na coletividade em que o sujeito
vive ou viveu.

As lembrancgas surgem porque sdo os outros que fazem
recordd-las (HALBWACHS, 2003). Mesmo que esses outros ndo estejam
presentes, podemos dialogar sobre esta coletividade da memdria, pois
evocamos fatos e situagdes de um lugar que vivemos e que houve
uma relacdo com os sujeitos.

E pela lembranca que, segundo Halbwachs (2003), ocorre
o reconhecimento e isso acontece em func¢ao do déja vu, muitas
vezes, manifestado pelas experiéncias citadas acima. Halbwachs
(2003) explica que consiste em um resgate do que foi vivido, ou
seja, sdo vivéncias que retornam e estdo inseridas em um espaco,
em um tempo e em grupos de referéncias, de relagdes sociais a que
pertencem o sujeito.

A memdria, complementa Schmidt e Mahfoud (1993), ao
reconhecer e reconstruir algo, atualiza os quadros sociais e faz
com que as lembrancas possam articular-se entre si. Isso é diferente
nas criancas, que nao estabelecem este tipo de troca, pois ndo tém a
capacidade, ainda, de se ver como elemento formador de recordagdes.
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Para Halbwachs (2003, p. 43), ndo lembramos a primeira infancia
por ser essa uma fase onde ndo nos constituimos como seres sociais.
“E dificil encontrar lembrancas que nos levem a um momento em
que nossas sensacgoes eram reflexos dos objetos exteriores” e que
ndo havia misturas de imagens e a homogeneizacdo de pensamentos
com 0S que nos cercavam.

As lembrancgas surgem conforme as circunstancias que se
criam (HALBWACHS, 2003), para que elas possam ser despertadas
e representadas. Nem sempre as encontramos. F necessaria esta
espera, sobre a qual nossa vontade ndo tem muita interferéncia.

Nada é mais surpreendente em relacdo a isso do que
o reconhecimento de uma figura ou de um lugar,
quando estes voltam a se encontrar no campo de
nossa percep¢do. Nunca mais voltamos a pensar
naquilo desde que o vimos pela primeira vez e
talvez tenhamos a impressdo de que, por algum
esforco de memoria que tenhamos feito, nos teria
sido impossivel reconstitui-lo. Absolutamente néo
estamos enganados: reconhecemos muito bem esse
lugar e ao mesmo tempo recordamos a disposicao
de espirito em que estdvamos quando o vimos,
parece que a lembranca permaneceu, agarrada
as fachadas daquelas casas, aguardando ao longo
daquela vereda, na borda daquela enseada, nesse
rochedo em forma de cadeira - e, quando voltamos
a passar por 14, damos uma paradinha e ela retoma
em nossa memdria um lugar que, sem isso, jamais
teria sido ocupado. (HALBWACHS, 2003, p. 53).

Isso é comum quando voltamos a um lugar que ndo lembramos
mais ou quando assistimos a algum video caseiro ou uma cena na
televisdo e que haviamos esquecido. Ao ‘revisitar’ estes lugares,
damo-nos conta da lembranca, que permanecia ali, s6 ndo nos
recordavamos dela.

Faz parte das condi¢des necessarias para se voltar a pensar em
algo, diante de circunstancias (HALBWACHS, 2003). Sdo sequéncias de
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percepc¢oes que temos ao fazer novamente o mesmo caminho tempos
depois. Estas lembrancas ocorrem nao so referentes a lugares, mas
também casas, ruas, bairros, cidades, paises, como também pelo fato
de rever algo na TV, no cinema ou reler um livro.

Bosi (1994) reforca que este retorno, na concepc¢do de
Halbwachs, consiste na reconstrucdo do passado, uma releitura da
experiéncia. A autora traz como exemplo quando estamos diante
de um livro que foi lido hd muito tempo. A impressao inicial traz
de volta a ansiedade ou a curiosidade da primeira leitura. Ao nos
depararmos com as primeiras paginas, lembrar-nos-emos de algumas
marcas, personagens e fatos. No entanto, ao reler, vamos percebendo
coisas novas que, muitas vezes, ndo tinhamos percebido. Além de
lembrar, teremos outras percep¢oes, visto que estdo em funcdo das
inferéncias do tempo presente. Neste caso, como dito pelo autor, a
Unica forma de completar uma lacuna vazia da memdria é voltar
a um lugar.

3 Materializagao de uma Memoria Teleafetiva

A televisdo é um dos meios mais populares no Brasil, sdo mais
de 60 anos de histdria, proporcionando para a audiéncia experiéncias
que transferem reacdes afetivas. O publico é envolvido por estes
efeitos e arquiva em sua memaria 0s momentos e sentimentos.

Ferrés (1998) explica que a influéncia da televisdo ndo incide
sobre a racionalidade e sim sobre os apelos emocionais provocados
por ela. Temos um processo de seducdo, mas que ndo percebemos
de forma consciente. Consiste em uma comunicacdo inadvertida
e que ocasiona um efeito mais profundo, algo despercebido, que é
subliminar. Para o autor (1998, p. 14), podemos considerar subliminar
“qualquer estimulo que ndo é percebido de maneira consciente”.

No telespectador, a televisdo influi nas decisdes e crencas em
funcdo destes recursos emocionais e isso reflete na sua percepc¢ao
de como vé a realidade e o que estd a sua volta. “A percepcao da
realidade esta condicionada ndo apenas por esquemas culturais
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como também por esquemas emocionais.” (FERRES, 1998, p. 30).
Uma mesma realidade pode ser percebida de forma diferente,
em funcdo das atitudes pessoais, que em alguns momentos nao
sdo conscientes.

O fato de ndo estarmos imaginando o que pode vir e que
sentimentos teremos ao ver um programa, faz com que a experiéncia
televisiva produza consequéncias socializadoras justamente por ndo
possuirmos expectativas.

Se no efeito placebo, o paciente abre as portas de seu
psiquismo pela fé que tem no poder do tratamento,
na experiéncia televisiva o espectador deixa aberta
as suas por ingenuidade e desconhecimento do poder
socializador do meio (FERRES, 1998, p- 35).

A proposta de Ferrés (1998) é refletir sobre a transposi¢do da
emocdao sobre a razao, como isso interfere no processo de socializagao,
até que ponto a paixdo engana o pensamento e a consciéncia é traida
pela comunicacdo inadvertida.

Para ele, a nossa racionalidade ndo deve ser pensada como
unica forma de convivéncia. As emocodes potencializam e contradizem
a razdo. Por isso, é preciso ver, também, até que ponto os meios
de comunicacdo de massa, principalmente a televisdo, exercem
aplica¢des mais socializadoras do que a razdo.

N&o nascemos seres humanos, escreve Ferrés (1998), nascemos
com potencialidades para nos tornarmos seres racionais e emocionais.
E perante a socializacdo que nos tornamos individuos sociais. A
televisdo integra, como instrumento cultural e social, esta convivéncia
em grupos. Seria um lago social (WOLTON, 1996), permitindo partilha
e experimentacdes comuns, através das afei¢cdes positivas e negativas
transmitidas pelos programas de TV.

Para o autor, a televisdo é socializadora, porque proporciona
uma onda de energia emotiva. Estas energias sdo formadas
principalmente por impulsos, tendéncias, desejos e temores, e, quando
formadas, utilizamos para nosso proprio beneficio. “As emocoes se
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definem precisamente pelo que tém de excitago, de ativacio. F neste
sentido que sdo mobilizadoras.” (FERRES, 1998, p. 39).

Este processo na experiéncia televisiva é constante em funcao
da quantidade de cenas que presenciamos e que associamos com
alguma lembranca ou sentimento. Uma telenovela pode provocar
raiva com o vildo, emocdo com alguma crianga ou romantismo com
alguma cena de amor. Com os telejornais, podemos temer a sociedade
com as noticias sobre violéncia exibidas e, com um programa de
humor, podemos rir e nos sentir tranquilos.

Ferrés (1998) explica que ha um processo de transferéncia
afetiva quando transportamos de forma positiva ou negativa, para
coisas ou pessoas, estes sentimentos e afetos. Ou seja, as imagens de
um determinado programa de TV pode nos transferir um sentimento
de saudade de uma ou mais pessoas ou transmitir raiva de uma
situacdo vivida em algum momento. E importante que entendamos
que a televisdo modifica comportamentos por ser socializadora e
por pensamentos associativos. Todavia, podem sofrer alteracoes ou
trocas de sentidos com as proximidades.

O telespectador é peca fundamental no processo de construcao
da mensagem televisiva. F ele quem recebe, decodifica e reage perante
o que foi passado. O sentimento so é elaborado por ter um individuo
que se propde, de forma despercebida, a sentir algo e vibrar com ele.
Esta vibragdo vem devido a forca sedutora da linguagem da televisao
e da contemplacdo do receptor sobre ela.

A televisdo constitui uma relagdo de afeto com o telespectador,
principalmente quando atua como dispositivo de recordacdes. As
pessoas precisam estar envolvidas por sentimentos e o lago social
da TV contribui para a formacdo de uma memoria teleafetiva.

“O homem esta afetivamente presente no mundo”, diz
Le Breton (2009, p. 111). O simples fato de existir provoca um
continuo fluxo de sentimentos que podem ser mais ou menos
vivos e pode mudar de acordo com as circunstancias. Para o autor,
“0 gozo do mundo é uma emoc¢do que cada situacdo renova de
acordo com suas proprias cores”, e mesmo a acao de pensar nao
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escapa a selecdes. O pensamento é uma atividade que faz parte
da memdria, traz elementos correspondentes as recordacoes.
Assim, é importante salientar que no ato de lembrar também
vem consigo questdes emocionais, visto que ndo ha como separar
pensamento e afetividade.

Sdo os afetos que simbolizam a permanéncia, a relacdo do
homem com o mundo e a sua intimidade inserida nos acontecimentos
do quotidiano, explica Le Breton (2009). Temos sempre uma
apropriacdo de afeto sobre os objetos que nos cercam e que €
duradoura, independentemente do tempo. “A emogdo é a propria
propagacdo de um acontecimento passado, presente ou vindouro, real
ou imagindrio, na relacdo do individuo com o mundo”. Exposta em
momento provisorio, é originada de um fato, no qual o “sentimento
se cristaliza com uma intensidade particular: alegria, cdlera, desejo,
surpresa ou medo”. (LE BRETON, 2009, p. 113).

A memoria afetiva é aquela composta por experiéncias
emocionais, constituindo um local onde um sentimento ressurge
através de uma recordacao.

Nessa perspectiva, a televisdo consiste em um dispositivo que
produz imagens e lembrancas constantes aos telespectadores. Ao
reprisar um programa, esta expoe elementos que serdo percebidos
e, com isso, uma recordacdo serd impulsionada. O arquivo televisivo
carrega consigo esta qualidade de rememorar um tempo passado.

Quando essas reminiscéncias sdo compostas por sentimentos,
temos uma memoria que, além de afetiva, passa a ser teleafetiva, faz
vibrar ainda mais o pensamento, visto que a TV envolve os individuos
em experiéncias individuais e coletivas, de forma igualitaria, como
definido por Wolton (1996).

Na televisdo, o déja vu recria lagos sociais a todo instante,
a partir do momento em que imagens e cenas sao reprisadas.
Uma programacdo que foi assistida tempos atras efetivou um laco
social naquele tempo e espaco. Portanto, ao revé-la, o telespectador
reformula estes lacos a partir da memaria que é resgatada, constituido
por impulsos afetivos que a televisdo proporciona.
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Na TV aberta, para Wolton (1996) o lago social que une
individuos é invisivel, com os comentarios em rede, através da
transmidiacao, ele passa a ser identificado e quantificado. Sabemos
quem fala e o conteudo da conversa que estabelece um elo de
ligacdo entre telespectadores. Com a memoria teleafetiva, este lago é
reconstruido com as reminiscéncias que surgem, da volta ao passado,
carregado de propulsores que desencadeiam sentimentos individuais,
mas de ordem coletiva, por ser a televisdo um elemento socializador,
pertencente a um convivio social, capaz de gerar recordacdes que
satisfazem e ddo prazer para quem assiste.

Na figura abaixo, ilustramos a reconfiguracdo deste lago social
ao utilizar como exemplo a programacao do Canal Viva.

Figura 1 - Reconstituicdo do Lago social através da memoria teleafetiva

Lago social Lago socialda TV Laco social dos telespectadores
na TV aberta nas redes sociais no canal viva
Teia Invisfvel Visivel- Ndo anénimo - Com a meméria teleafetiva

Fonte: Elaborada pelo autor (2016)

Identificamos a memdria teleafetiva essa que é reconquistada,
reformulando novamente uma experiéncia, que é restaurada por um
tipo de emocdo e de afeto. Como explicado por Halbwachs (2003), em
alguns momentos, é preciso fazer dos depoimentos exteriores uma
espécie de semente de rememoracdo para que possa fazer surgir as
lembrancas. A TV executa este papel. Consiste em um dos elementos
externos que auxiliam na volta ao passado.

Esta memdria teleafetiva é a responsavel por recuperar e
reformular reminiscéncias reconstituidas a partir das imagens
exibidas na televisdo e pelos afetos em torno das vibracdes
provocadas por ela. Além de socializadora, de Laco Social, a TV
pode ser um desses “lugares” que revisitamos e que sao percebidos
pelas nossas memaorias.
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Difere-se da memadria afetiva por trazer pulsdes geradas a
partir da visualizacdo das imagens televisivas, provocadas pelos
efeitos emocionais durante o ato de reassistir. A teleafetividade
da memdria, neste caso, € resultado do laco social reformulado
pelas recordacdes.

Com a imagem a seguir, ilustramos um telespectador diante de
uma reexibicdo. As letras correspondem aos objetos percebidos e, do
outro lado, ja no cérebro, os mesmos elementos, mas com vibracgdo
proporcionada pela memoria teleafetiva. Os numeros representam
outras lembrancas e recordacoes, impulsionadas por emocdes vividas
em uma época.

Figura 2 - Vibracdo com a memoria teleafetiva

Fonte: Elaborada pelo autor (2016).

A televisdo proporciona esta relagdo teleafetiva por ser um
dispositivo que rememora, recria reminiscéncias e que esteve e esta
presente no dia a dia do telespectador.

O Canal Viva proporciona estas vivéncias ao reprisar uma
programacao diaria, organizada de forma horizontal e vertical. Ao
reexibir telenovelas, seriados e programas de humor, por exemplo,
evoca memorias afetivas através da trilha sonora que ambienta o
enredo, as personagens, 0s cendarios e os objetos que (re)contam as
narrativas.

Consideramos que a preferéncia por estar diante de uma
narrativa antiga estda articulada nesta relacdo de afetividade, visto
que, quando voltamos ao passado, os grupos de referéncia, que
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faziam parte de suas vidas, deixaram marcas ou sentidos e que sdo
recuperados ao estarem diante, novamente, “daquele tempo”. E a
nostalgia de um tempo vivido que afaga este tipo de audiéncia, algo
que deseja ser revisto na televisao.

Ao estar diante da mesma personagem tempos depois,
ouvir novamente a musica tema da abertura ou do ator e atriz que
compde a cena, reestabelece os “lugares” de revisitacdo, pontuado
por Halbwachs (2003).

As situacdes e acOes das narrativas que sdo revistas levam
o telespectador a um lago social reformulado, potencializado pelos
afetos evocados em suas memarias. O que € assistido tempos depois
funciona como uma localidade de recuperacao de lembrancas.

Se relacionarmos que a TV propicia e recicla identidades
coletivas, além de estabelecer mecanismos simbodlicos comuns
(CADIMA, 2006), temos na programacao televisiva (re)exibida uma
extensdo destes simbolismos e outras “discursividades” atribuidas
pelo audiovisual (CADIMA, 1996).

O sentimento de saudade € evidenciado pelo telespectador
que sente uma satisfagdo e um prazer ao rever as cenas e todo o
conjunto que as compde (imagens, sons, ruidos).

Este laco social gerado num primeiro momento, tempos atras,
é retomado e tem um sentido novo através da rememoracgdo. Ha
uma forca do sujeito em querer reconstruir este laco. A TV esteve
presente na coletividade e na socializacdo. Ao revisitar os lugares
com o Canal Viva, o laco reaparece, com outro fio, agora duplo. O
primeiro configurado com aquilo que foi vivido no passado, e o
segundo, no presente, com as interferéncias do primeiro e “costurado”
com recordacdes afetuosas, tanto alegres, quanto tristes.

Os “quadros sociais” (HALBWACHS, 2003) contribuem
para estas observacdes. Afinal, a memoria é sempre coletiva. Os
telespectadores estdo constantemente em contato com grupos de
convivio e de referéncias. Mesmo cada um possuindo memadrias
individuais, estas acontecem no dia a dia, no contato com as
outras pessoas.
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A figura a seguir demonstra visualmente como a televisdo
pode estar relacionada como grupo de referéncia do telespectador
e, com isso, fazer parte do contexto vivido por ele, tanto no passado,
como no presente, ao “revisitar” a programacao no Canal Viva.

Figura 3 — Grupos de referéncia e movimentos da memoria teleafetiva
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A coletividade da memoria contribui neste movimento.
Lembremos que, mesmo individual, a memoria é coletiva
(HALBWACHS, 2003). Os grupos de referéncia atuam na formacao
de memdrias. A nostalgia, a saudade, a infancia, a trilha sonora, as
personagens, atores e atrizes, repercute em rememoragdes de um
tempo existido com a familia, com os amigos, na escola ou trabalho.
Todos, incluindo a TV, constituem elos de identificagdo social e
presente para a construcao de memorias dos individuos.

L Consideragoes Finais

O fendmeno da memoria teleafetiva pode ser explicado,
porque ha um prazer em voltar ao passado com as imagens da
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televisdo. Ela agrada, porque traz novamente um laco social,
reconstruido com as reminiscéncias e com as experiéncias coletivas
e individuais atuais do sujeito. Possuimos memoria afetiva desde
pequenos. Somos formados por sentimentos e as pessoas que estao
ao nosso lado auxiliam nisso. Os grupos de referéncia interferem
na aquisicdo dos sentimentos.

A TV consiste em um destes grupos, que, além de auxiliar na
formacdo dos afetos, tem a possibilidade de atuar como objeto de
evocacdo da memdria. Por isso, a memoria do telespectador nado
é somente afetiva e sim teleafetiva por conta da relacdo de uma
experiéncia televisiva, que so ela é capaz de fazer.

O Canal Viva representa esta materializagdo dos afetos
com as recordacoes e o efeitos sensiveis por forca da experiéncia
televisiva. Com uma programacao construida em funcdo do Deja
Vu, traz pulsdes rememoradas de um tempo e espaco em que 0
telespectador estava inserido.

Trata-se de um laco social que traz de volta o “estar com”. As
sensac¢Oes nostalgicas descritas pelos internautas foram decisivas
para concluir que o sujeito sempre recorda por intermédio de outras
pessoas. A coletividade e a socializacao sdo fatores que determinam
a memoria e os afetos.

E pelo lago social reconstruido pelas reminiscéncias que
visualizamos a teleafetividade das memadrias. Podemos dizer que a
teia invisivel que une as pessoas, descritas por Wolton (1996) através
da televisdo, é tdo forte, que ndo se limita somente a “igualdade” de
assistir uma programacao, mas também traz marcac¢oes de momentos
na vida de cada um.

A emocao e os afetos s6 ocorrem por conta desta socializacgao.
Por isso, a comprovacao de que so houve lembrancas e sentimentos
por este tempo passado, porque a televisao estava junto com o sujeito.
Caso contrario, se ndo estivesse, ndo traria essas sensacdes. Gostamos
da nostalgia porque estamos emocionalmente ligados ao mundo, e
as emocoes estdo presentes em nossas memorias, de forma movente
e também cristalizadora.
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Memoria e resisténcia na ditadura brasileira:
0s manuscritos de Linhares
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1 Aforca do que é fragil

Durante a ditadura militar brasileira, diante do siléncio da
imprensa sobre as transgressoes aos mais simples direitos humanos,
0s presos politicos lancaram mao de estratégias para romper o0s
limites das penitencidrias e denunciar publicamente a tortura e
as violagdes aos direitos humanos a que eram submetidos. A forca
dessas formas tdo precdrias de comunicacdo, como bilhetes e cartas
manuscritas, chama a ateng¢do quando em comparacdo com o
cendrio contemporaneo em que a facilidade da troca de mensagens
via dispositivos moveis permite que presos se comuniquem com
grande facilidade com pessoas que vivem do lado de fora das
instituicdes penitencidrias.

Este texto relata parte do inventario do projeto de pesquisa
“Ruinas do passado: a imprensa, a memoria e os depoimentos
da Comissdo Municipal da Verdade de Juiz de Fora”, iniciado em
2016, no ambito da Universidade Federal de Juiz de Fora, e que se
propde a:

[...Jcompreender as estratégias de comunicacgao
alternativas que aqueles que foram ameacados,
perseguidos, presos e torturados pela ditadura

23 Doutora. Professora do PPGCOM da Universidade Federal de Juiz de Fora.
E-mail: cferrazmusse@gmail.com.

24 Mestrando do PPGCOM da Universidade Federal de Juiz de Fora. E-mail: ramses.
albertoni@ich.ufjf.br.
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desenvolveram para conseguir sobreviver e
denunciar as perseguicfes e torturas durante o
regime, criando redes colaborativas de informacéo,
através de cartas, por exemplo, ou pequenos
jornais clandestinos, como também analisar o
silenciamento da imprensa em geral sobre essas
histoérias tdo dramaticas (MUSSE, 2017, p. 2).

Desde o inicio do projeto, as historias de vida que se tornaram
conhecidas através da pesquisa nos processos das Auditorias Militares
e a leitura dos testemunhos de sobreviventes da ditadura, colhidos
pela Comissdo Municipal da Verdade de Juiz de Fora (CMV-JF)
tém revelado informacdes preciosas para a compreensao daquele
periodo sob uma otica nova, que desvela a humanidade daqueles
que resistiram ndo como herois, mas como anénimos. Cada relato
é passivel de ser transformado em romance ou roteiro de filme,
dada a sua carga dramatica, ao seu formato narrativo pontuado por
conflitos. Assim, ndo é sem razao que varias dessas histérias tenham
se transformado em produtos de comunicacdo, como livros. Em
“Cova 312”, Daniela Arbex desvenda o mistério sobre o assassinato
do desaparecido politico Milton Soares de Castro, resultado de ampla
reportagem investigativa. Outros sdo livros (auto) biograficos, em
que o relato é contagiado pelo ponto de vista, pela rememoracao,
como aquele que contém a historia de Carmela Pezzuti e seus dois
filhos, Angelo e Murilo, e que foi narrado por outro sobrevivente,
Mauricio Paiva. Todos sdo ricos em histérias, construidas entre a
razdo e a emocao, para dar conta do passado.

Ainvestigacdo nas hemerotecas e arquivos digitais, a procura
dos legados da imprensa, também foi reveladora das memaorias
possiveis em um cendrio de censura e repressdo. Como bem nos
lembra Juremir Machado (2017), o golpe ndo foi apenas militar, e,
sim, midiatico, civil e militar. Neste aspecto, a adesdo de quase todos
os veiculos de comunicacgdo a preparacdo do cendario para o golpe
de 31 de margo de 1964 é surpreendente. Em Minas Gerais, por
exemplo, Belo Horizonte e Juiz de Fora, as cidades mais importantes
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do estado a época, tinham seu mercado jornalistico dominado pelos
Didrios Associados, que publicavam apenas o que lhes interessava .

Chaté filtrava e moldava o noticidrio. A reunido por
3 horas no Aeroporto de Juiz de Fora, na tarde do
dia 28 de marco de 1964, sdbado de Aleluia, entre
o governador Magalhdes Pinto, o comandante da
PM mineira, os generais Mourdo Filho e Carlos Luis
Guedes e 0 ex-ministro da Guerra Odylio Denys, para
marcar o inicio da intentona em Minas, passaria
em branco nas redacdes dos Associados. Agora,
para plainar o estado de espirito da opinido publica
em Juiz de Fora, os bonecos da Malhacdo de Judas
serviriam para ilustrar no dia 31 a fotolegenda da
capa do “Didrio Mercantil” e a matéria “27 Judas
queimados na cidade representavam Brizola e seus
comparsas” publicada na contracapa do “Diario da
Tarde” juiz-forano (LARANGEIRA, 2015, p. 106).

A imprensa ndo demoraria muito para perceber que, ao apoiar
0 golpe, de fato, tinha legitimado o caminho para a instauracao da
ditadura. Depois do Ato Institucional n° 5, em dezembro de 1968,
a censura e as perseguicdes aos jornais, radios e TVs destruiram
as poucas vozes dissidentes e estimularam a omissdo ou, mesmo,
adesdo. Em Juiz de Fora, por exemplo, uma das principais cronistas
do “Diario Mercantil” (DM), Cosette de Alencar, em plena década de
1970, interpretava as denuncias contra a ditadura como “uma trama
contra o bom nome do Pais”:

Néao ha lugar, no momento, para outra coisa que
nao seja a chamada “imagem do Brasil” no exterior.
Consta que hd uma campanha soez contra nosso

25 Em Belo Horizonte, Assis Chateaubriand dominava o setor de imprensa com
os jornais “Estado de Minas” e “Didrio da Tarde”, as TVs Alterosa e Itacolomi
e as rddios Guarani e Mineira. Em Juiz de Fora, dava-se o mesmo com 0s
jornais “Didrio Mercantil” e “Didrio da Tarde”, a Radio Sociedade de Juiz de
Fora e os sinais da TV Itacolomi e da TV Tupi do Rio de Janeiro (LARANGEIRA,
2014, p.106).
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Pais, campanha naturalmente financiada pelos
que se viram prejudicados pela guinada herdica
por nds dada em 1964. Vencidos aqui dentro,
estes inimigos do Brasil entregaram-se, agora, a
vileza de uma trama contra o bom nome do Pais,
a ponto de conseguirem preocupar as autoridades
brasileiras. [...] Comegando por forjar um espantoso
genocidio brasileiro, nossos inimigos tdo logo viram
desmoralizada esta acusacdo estapafurdia, criaram
topicos novos: a tortura dos presos politicos, a
perseguicdo ao clero catoélico, a ditadura violenta
governando o pais garroteado (ALENCAR apud
MUSSE, 2008, p. 186).

Finalmente, ao recuperar o conteudo dos processos militares,
em que sdo narrados os julgamentos de varios presos politicos,
observa-se a incapacidade da imprensa em relatar as denuncias
que os proprios presos explicitavam durante as audiéncias nos
tribunais militares, tentando aproveitar a presenca de jornalistas
para fazer chegar a opinido publica as mensagens de resisténcia.
Para esses presos, que tentavam denunciar os abusos dos quais
eram vitimas, ndo houve respaldo dos jornalistas, assim, eles
proprios tiveram, entdo, que se organizar para criar suas redes de
comunicacao. E essasredes é que possibilitaram que as denuncias
de tortura ganhassem o exterior. Este artigo se propde a recuperar
as historias da “Carta de Linhares” e do manuscrito “Até sempre
3”, instrumentos de resisténcia a ditadura, que, na sua fragilidade,
foram passiveis de gerar mudancas.

2 0s Pezzuti: uma familia enredada em historias

Ahistéria dos irmaos Angelo Pezzuti e José Murilo da Silva esta
no centro dos episodios que vamos relatar. Suas vidas se cruzam com
aresisténcia ao regime militar e a elaboracdo dos dois documentos
que analisaremos aqui: a “Carta de Linhares” e o manuscrito “Até
Sempre 3”. Ambos ficaram presos na penitencidria de Linhares,
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Juiz de Fora, Sudeste de Minas Gerais, como também a mae deles,
Carmela Pezzuti, a dona-de-casa de Araxd, no Oeste mineiro que,
depois de separada do marido, o comerciante Theofredo, foi viver
com os filhos em Belo Horizonte, a capital do estado, considerada “o
palco principal da luta politica e da contestacdo frontal ao regime
militar, entre os anos de 1966 a 1969” (PAIVA, 1996, p. 24).

Estudante de Medicina, Angelo Pezzuti sempre foi muito
ligado ao movimento estudantil, na vertente ligada inicialmente a
Polop (Politica Operaria, de 1961) e, depois, ao Colina (Comandos de
Libertacdo Nacional)?, onde abracaria a luta armada. Foi Angelo
quem acabou levando Murilo e Carmela a se juntarem ao projeto
politico em questao. A mae, atuando na captacdo de recursos para
a organizacdo, Murilo, na divulgacao.

Murilo, por seu lado, integrado a célula de imprensa,
se esfalfava rodando documentos internos e o
jornalzinho “Piquete” num velho mimedgrafo.
Eram documentos e mais documentos, polpudos
calhamagos, que alimentavam prolificos debates
internos (PAIVA, 1996, p. 27).

Nao demorou muito, em janeiro de 1969, em ac¢des diferentes,
Angelo, Murilo e Carmela Pezzuti foram presos em Belo Horizonte.
Eles, na Colonia Penal Magalhdes Pinto, em Neves, nos arredores de

26 O Comando de Libertacdo Nacional (Colina) foi uma organizagdo guerrilheira
brasileira de extrema-esquerda, composta basicamente por estudantes
universitarios mineiros, que lutou contra a ditadura civil-militar. Teve origem
em 1967, a partir da fusdo com outra organizacdo de esquerda, a Organizacao
Revolucionaria Marxista Politica Operdria (Polop), abracando as ideias
defendidas pela cubana Organizacdo Latino Americana de Solidariedade
(Olas), executando, desde 1968, a¢cdes armadas urbanas para o levantamento
de recursos para fazer a guerrilha no campo (MEMORIAS, 2016) .

27 Segundo o relatério da Comissdo Estadual da Verdade de Minas Gerais, o Colina
foi desmantelado em Minas Gerais, a partir da prisdo de sete dos seus lideres,
em um aparelho, no dia 28 de janeiro de 1969, em Belo Horizonte. Nesta acdo,
muito violenta, é que Murilo foi preso. Na sequéncia, no intervalo de menos
de um més, outros trinta membros foram presos, e a rede se dissolveu. Esta
foi uma das primeiras a¢des de sucesso da ditadura em desmantelar um grupo
de resisténcia armada.
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BH, ela, na Penitenciaria de Mulheres, no Horto. Carmela ganhou
liberdade condicional com trés meses de priséo.

No momento em que Carmela ganhava a liberdade
condicional, Murilo era transferido para um quartel
do Exército, em Juiz de Fora, e Angelo, submetido a
frequentes interrogatdrios em decorréncia da sua
responsabilidade de comando da Organizacao, foi
colocado numa cela do 12° RI [BH] para ficar mais
amao (PAIVA, 1996, p. 54).

Finalmente, seis meses depois das prisdes, os filhos de
Carmela foram transferidos para a sede da Policia do Exército (PE)
da Vila Militar, no Rio de Janeiro, enquanto a made teve sua prisao
preventive decretada e foi levada para a penitenciaria de Linhares,
em Juiz de Fora. “Em fins de outubro a PE do Rio devolve os presos,
fisicamente arruinados, a Auditoria Militar de Juiz de Fora, que
os mandou para o presidio [sic] de Linhares” (PAIVA, 1996, p. 56).
Quando eles chegam a Linhares, Carmela sai em liberdade. A partir
dai, nosso enredo ganhar novos ganchos, e a historia pessoal se
mistura a historia coletiva, j4 que sdo esses personagens que vao
nortear nossa narrativa.

Ao estudar os processos de rememoracao, a critica argentina,
Beatriz Sarlo, afirma que as escritas de si tiveram um papel
indispensavel para a interpretacdo e ressignificacdo da memadria
traumatica da América Latina. Ndo foram apenas uma “cura
identitaria”, mas um processo ainda em curso para se interpretar a
histdria recente dos paises do continente.

Quando acabaram as ditaduras do sul da América
Latina, lembrar foi uma atividade de restauracéo
dos lacos sociais e comunitarios perdidos no exilio
ou destruidos pela violéncia do Estado (SARLO,
2007, p. 45).

Neste artigo, utilizamos os relatos de memadria bem como
o0s textos jornalisticos e os processos da Justica Militar brasileira
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para compreender as histdrias de resisténcia dos presos politicos a
ditadura militar.

3 A penitenciaria de Linhares: espaco de resisténcia

A penitenciaria regional José Edson Cavalieri, localizada
no bairro Linhares, em Juiz de Fora, foi inaugurada no dia 22 de
janeiro de 1966 (PENITENCIARIA, 04 jan.1966, s.p.) e funcionaria,
a principio, como 6rgdo técnico de recuperacdo de delinquentes,
conforme declarou seu primeiro diretor, Silvio de Andrade Abreu
(ESTADO, 25 jan. 1966, p. 5). Todavia, em 1967, a penitencidria passou
areceber também os presos politicos, porquanto, a partir de 1964, sob
arepressao do golpe civil-militar, os variados tipos de instituicao penal
comecaram a atender as pretensdes da policia politica. A penitenciaria
era um local de reclusdo e, ndo, de interrogatorio, portanto, ndo ha
registros conhecidos de que ali tenham sido cometidas torturas?. De
acordo com Flavia Ribeiro, mesmo sem a violéncia dos centros de
interrogatorio, a rotina era opressora. De forma geral, a configuragdo
da penitencidria era a seguinte:

[...] olocal tinha o formato da letra “U” e estava
dividido em alas, sendo que uma delas ficou
destinada ao isolamento daqueles que ingressavam
na instituicdo. A ala feminina possuia o pdtio
reservado e a convivéncia das mulheres era isolada

28 A repdrter Daniela Arbex relata o assassinato de Milton Soares de Castro,
participante da guerrilha do Caparad, cujo corpo foi encontrado numa cela
de Linhares. Ele e 15 sobreviventes da guerrilha chegaram a penitenciaria
em 3 de abril de 1967. Foram os primeiros presos politicos recolhidos ao
local. No dia 27 de abril, Milton foi levado para interrogatério na 4 Regido
Militar, em Juiz de Fora. Na manhd do dia seguinte, 28 de abril, seu corpo
foi encontrado na cela. Segundo os carcereiros, ele teria se enforcado com o
lencol. A versdo de suicidio perdurou por anos, mas o corpo do guerrilheiro
nunca tinha sido encontrado. A jornalista desvendou o mistério em seu
livro “Cova 312”7, publicado em 2015. Na verdade, Milton Soares de Castro
foi assassinado e estava enterrado como indigente no Cemitério Municipal
de Juiz de Fora (ARBEX, 2015).
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dos demais. As celas eram todas individuais e com
portas de ferro, com uma pequena entrada com
frestas. Possuiam uma privada turca com uma
pequena torneira, acoplada no cano. A janela para
0 patio era um buraco pequeno e gradeado, com as
laterais em aclive, dificultando a visdo (RIBEIRO,
2007, p. 46).

A penitenciaria de Linhares, além de receber os presos ja
condenados, também passou a abrigar os que aguardavam julgamento
erespondiam a processos na Auditoria da 4* Circunscricdo Judiciaria
Militar (4 CJM), o que caberia, de fato, a um presidio. Devido ao
grande numero de indiciados, em Juiz de Fora, Linhares foi de
enorme praticidade para comportar todos eles, gerando uma grande
movimentacdo no local, principalmente a partir de 1969, com a
promulgacdo do Ato Institucional n°5, em 13 de dezembro de 1968.
As alas passaram entdo a ser ocupadas, majoritariamente, por
guerrilheiros urbanos, em sua maioria brancos, jovens, estudantes
universitarios, de classe média, de diversos movimentos (RIBEIRO,
2007). Em suas memorias, Mauricio Paiva relata o clima entre os
presos. Para ele, havia, de uma parte, ousadia e resisténcia, de outra,
apenas resignacao:

Estavamos a disposicdo da Justica Militar de Juiz
de Fora, que abrangia a drea de Minas Gerais,
Goiéas e Brasilia, e aguarddavamos a definicéo final
de nossas penas nos morosos julgamentos. Este,
na maioria dos casos, um espetaculo com epilogo
previamente definido, para alguns ndo tinham
maior significado. Com efeito, a julgar pelas pegas
acusatdrias e pelo absoluto cerceamento do direito
de defesa, havia quem tivesse razdes de sobra para
convencer-se de que teria pena para cumprir na
outra encarnacdo. Perdido, perdido e meio — nao
é bem isso, mas fica assim mesmo: 0s que estavam
na expectativa de ter mais anos de condenacao do
que de vida, pouco se importaram em declarar,
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na primeira audiéncia do julgamento, que néo
reconheciam aquele Tribunal autoridade moral
e politica para julga-los e que, em qualquer caso,
encarariam a pena como um galardao por sua luta
contra a ditadura militar. E, de fato, o galardao
ficou um pouco mais pesado, com a abertura
de outros processos por desrespeito ao Egrégio
Tribunal de Justica Militar. Esta irreveréncia e
ousadia foi, no entanto, uma exce¢do. A imensa
maioria dos presos alimentava a esperanca de uma
pena leve, havendo até os que estavam certos de
poder em breve tomar um chopinho e tirar outros
atrasos la fora (PAIVA, 1986, p. 58).

A entrada de mulheres na penitencidria inicia-se em 01 de
outubro de 1969 e finda em setembro de 1971, com a extin¢do da ala
feminina, ocorrendo suas transferéncias temporarias para outros
locais, entre eles, a Penitencidria de Mulheres, de Belo Horizonte.
Depois da saida das “companheiras”, os presos da ala masculina
passaram a ocupar também o espac¢o que era delas. ApoOs quase
dois meses trancafiados nas celas, eles conseguiram novamente o
direito ao banho de sol, horario que era destinado para as discussoes
politicas. “Os intervalos das reunides, estas pareciam intermindveis,
e geralmente aproveitadvamos para fazer ginastica, correr um pouco,
desintoxicar os musculos e desenferrujar as juntas” (VIANA, 1979, p.
22). Nessas reunioes intermindveis, forjou-se também a resisténcia. Os
presos politicos criaram pequenas redes colaborativas de informacao,
constituidas por cartas, bilhetes, panfletos e jornais clandestinos,
tentando romper o cerco da censura e do arbitrio, e enfrentando o
silenciamento da imprensa local e nacional a respeito das violéncias
a que eram submetidos®.

29 Entre os presos politicos que estiveram detidos em Linhares, deve-se citar a
ex-presidente da Republica brasileira, Dilma Rousseff (PT), o atual governador
de Minas Gerais, Fernando Pimentel (PT), e o ex-prefeito de Belo Horizonte,
Madrcio Lacerda (PSB), entre muitos outros. O ultimo preso politico a sair de
Linhares foi o sindicalista José Francisco Neres, em 1979.
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L Arede de comunicagao interna

Ao estudar a penitencidria de Linhares, Flavia Ribeiro descreve
as estratégias de comunicacdo dos militantes, varias delas aprendidas
com 0S presos comuns, como a “teresa”, a corda que, esticada entre
a celas, levava mensagens ou objetos - até radios -, ou as “balas”,
diminutas capsulas de papel, que eram escondidas em partes do
corpo ou dentro de alimentos e roupas, e que serviam para a troca
de informacdes entre os detentos.

Dessa forma os militantes de esquerda se
organizavam para trocar informacdes entre os
que estavam presos no mesmo pavimento, ou
entre os que ja desfrutavam do convivio. Havia
a pratica da chamada de nomes, dos presos
trancafiados nas celas de isolamento, realizada
todas as manhas, para que eles mesmos pudessem
estabelecer o controle dos companheiros da mesma
organizacdo que permaneciam na penitenciaria de
Linhares. A iniciativa também auxiliava ao grupo
ter conhecimento sobre as condi¢des em que se
encontrava cada um no seu cubiculo, para que
pudessem exigir dos carcereiros atendimento em
caso de doenca ou outras dificuldades (RIBEIRO,
2007, p. 144).

A militancia continuava no interior da penitenciaria.
Mesmo aqueles que ja tinham sido alvo da tortura, durante
interrogatorios anteriores, pareciam ndo temer punigoes e se
expunham ao perigo, ndo s6 como missdo, mas estratégia de
sobrevivéncia contra o controle da institui¢do. A rotina da
penitencidria, embora burlada pelos presos, ndo era simples:
quase sempre, eles ficavam fechados em celas individuais quase
vinte horas didrias, proibidos de ter fosforos, isqueiros, jornais,
revistas ou radios dentro das celas (MEMORIAS, 2016, p- 239),
embora os presos conseguissem burlar a lei, organizando-se
para se opor ao sistema regulador.
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Mas ndo somente informagdes clandestinas eram
trocadas dentro de Linhares. O coletivo organizou
veiculos de comunicacdo, confeccionados pelos
presos politicos, que eram utilizados também como
espaco para o debate e para repassar as noticias.
Entre os que circularam, [o preso] Nilo Sérgio
relembra como aproveitava uma concessao da
direcdo do presidio, um radio de pilha na sua cela
para amenizar o zumbido que tinha no ouvido
para transmitir fatos ocorridos fora dos muros
aos companheiros de prisdo: “E eu ouvia a radio
Pequim, eu ouvia a rddio Havana, etc. E eu editava
um jornal que se chamava ‘Bandeira Vermelha’
(RIBEIRO, 2007, p. 149).

De acordo com varios relatos memorialisticos sobre a
penitencidria, apesar da separacao fisica, os presos, homens
e mulheres, conseguiam se comunicar, as vezes, até mesmo
de forma poética, através da cantoria. F um fato bastante
ilustrativo sobre essa rede de solidariedade a recepcdo que
Carmela Pezzutti teve, quando de sua segunda detencdo na
penitenciaria. Naquela época, o preso nunca sabia nem quando
nem para onde o estavam transportando e, mesmo ao retornar
a um lugar familiar, como Linhares, onde ja tinha estado detida
e, em liberdade provisdria, costumava visitar os filhos, Carmela
inicialmente estranhou.

Ao retornar da audiéncia na Auditoria Militar,
Carmela foi retirada do isolamento e colocada
no pavilhdo de outras presas, de onde saira nove
meses antes. Fora com efeito, o tempo de um parto.
Extremamente doloroso.

No pavilhdo dos homens, na outra ala do presidio,
ouviram-se entdo os gritos das companheiras:

— Angelo, Murilo, a Carmela chegou, esta aqui!

Angelo e Murilo receberam surpresos a novidade.
Eles sabiam que a mée havia sido presa no Rio. Mas
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s6 naquele momento tomavam conhecimento da
boa nova.

Pelo resto daquele dia, Carmela, Angelo e Murilo
mataram as saudades com 0s gritos que se cruzavam
entre os pavilhdes. E, também assim, trocaram
algumas informacdes que podiam ser captadas
por qualquer ouvinte eventualmente interessado.
Ao cair da noite, os presos recolhidos as celas,
como se todos, ensaiados, estivessem aguardando
os primeiros versos da homenagem do dia, fez-se
repentinamente siléncio e, junto a grade da janela
que dava para o patio interno, ouviram-se as vozes
de Angelo e de Murilo:

“Hoje, eu quero a rosa mais linda que houver,
Quero a primeira estrela que vier;

Para enfeitar a noite do meu bem...” (PAIVA, 1996,
p. 82).

O convivio de Carmela Pezzuti com os filhos, na prisao,
demoraria pouco tempo. Logo, chegaria a Linhares a informacao
do sequestro do embaixador alemado, e a exigéncia de que 40 presos
politicos fossem libertados, entre eles, os filhos de Carmela.

Todo o presidio madrugou naquele dia. E, através
das conversas entre as celas e dos gritos entre o0s
pavilhdes, foram se difundindo as informacgoes
captadas por um preso no radio do PM que fazia
a guarda na guarita fronteira a sua cela. Na lista
dos 40 presos cuja liberdade era exigida pelos
sequestradores, havia seis de Linhares, todos da
Colina, entre os quais Angelo e Murilo. Deveriam
ser enviados para a Argélia (PAIVA, 1996, p. 84).

As precdrias, mas eficientes, redes de comunicacdo tinham
permitido ndo s6 a sobrevivéncia ao carcere, como a divulgacdo e a
recepc¢ao de mensagens do exterior.
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5 A comunicagao com o mundo exterior: a “Carta de Linhares”

A “Carta de Linhares” foi o primeiro documento escrito em
uma prisdo brasileira, que denunciou com riqueza de detalhes as
violacdes dos direitos humanos a que eram submetidos os presos
politicos. O manuscrito assinado por doze presos, entre eles Angelo
Pezzuti e Murilo Pinto da Silva, revelava as torturas cometidas pelo
regime e a situacgdo das prisdes no Brasil . O objetivo do documento
de 28 paginas, datado de 19 de dezembro de 1969, era o de apresentar
ao Conselho de Defesa da Pessoa Humana os testemunhos sobre a
violéncia e a tortura nas prisoes, quartéis e delegacias. Nao se sabe
exatamente como o manuscrito foi contrabandeado da penitenciaria
para o seu exterior. No Brasil, sua repercussao, a época, ndo existiu,
mas, no exterior, foi o primeiro passo para a grande campanha de
desmascaramento da ditadura.

De acordo com o transcri¢do do original manuscrito, publicado
como apéndice ao relatério da Comissdo Municipal da Verdade de
Juiz de Fora (CMV-JF), chama a atencdo o rigor das informacdes que
sdo organizadas de forma extremamente didatica e que englobam : as
diligéncias e prisdes; os interrogatorios nas delegacias de Vigilancia
Social (DVS), Furtos e Roubos, na Colénia Penal Magalh&es Pinto, 12°
Regimento de Infantaria, todos em Belo Horizonte, e, finalmente, na
Policia do Exército, na Vila Militar da Guanabara. “Nas duas primeiras
noites apos a sua chegada, os presos foram proibidos de dormir,
sendo obrigados a permanecer de pé por 96 (noventa e seis) horas e
de momento a momento jatos de dgua fria [eram] jogados por uma
mangueira” (MEMORIAS, 2016, p. 234). Na Vila Militar, em setembro
de 1969, os presos foram submetidos a tortura. Os procedimentos
sdo detalhados no texto, como também ndo se omitem os nomes dos
torturadores:

Angelo Pezzuti da Silva - torturado em choque
elétrico e com a palmatdria de madeira. Chegando
a um determinado ponto da tortura, Angelo nao
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suportou mais e atirou-se na janela de vidros da sala,
cortando-se em varias partes do corpo e perdendo
os sentidos. Foi levado para o Hospital Militar da
Vila, onde recebeu varios pontos nas costas e no
brago. [...] Angelo Pezzuti foi torturado pelos cabos
Mendonga e Bovoreli a mando do tenente Haylton
(MEMORIAS, 2016, p. 235)

No documento, ganha destaque a descricdo de uma
“instrucdo sobre interrogatorios”, que é ministrada para um
grupo de cem militares, a maioria “sargentos das trés armas”,
na Policia do Exército.

Em seguida, fizeram-nos entrar na sala, tirar as roupas
e, enquanto o tenente Haylton projetava “slides”
explicando a forma de tortura, suas caracteristicas
e efeitos, os sargentos Andrade, Oliveira, Rossoni
e Rangel juntamente com os cabos Mendonga e
Bovoreli e 0 soldado Marcolino torturavam os presos
frente aos cem militares, numa demonstracdo ao vivo
dos varios métodos de tortura empregados. Mauricio
recebeu choques, Bretas teve o dedo comprimido
pelos ferrinhos, Murilo teve que subir nas latinhas
de bordas cortantes, Zézinho foi pendurado no pau-
de-arara, o ex-PM foi espancado com a palmatoria,
enquanto Nilo Sérgio deveria ficar segurando pesos
com os bracos abertos, equilibrando-se numa perna
s6 (MEMORIAS, 2016, p. 235).

Além de denunciar a institucionalizacdo da tortura, a “Carta
de Linhares” divulga os nomes de duas vitimas, que morreram em
consequéncia da tortura, em 1969: Jodo Lucas Alves e Severino Viana
Collou (sic). A policia, segundo o documento, mentia ao dizer que
eles tinham se suicidado.

A “Carta de Linhares” descreve com detalhes cada tipo de
tortura e mostra como a violéncia é usada para conseguir informacdes
dos presos que, em seguida, vao ser incorporadas aos inquéritos que
sustentardo os processos na Justica Militar.
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A tortura estd nas entranhas da repressdo
politica. E uma de suas institui¢des. E vai além
disso. A tortura é um dos baluartes da Justica
Militar — Basta que seja examinado um processo
politico. Tudo encontra seu centro de irradiagao,
sua pedra de toque, no depoimento do réu.
Durante o inquérito policial-militar, o exército,
os centros de informacdes e a policia orientam-se
exclusivamente pelas informacdes obtidas sob
tortura. Procuram obter as indicacdes das provas
materiais para incriminar o préprio réu, seus
companheiros, ou um outro acusado politico, no
interrogatorio sob pancadas - O interrogatoério do
réu é a peca orientadora fundamental de todas as
demais pecas do processo politico (MEMORIAS,
2016, p. 247).

A coacgdo fisica utilizada como instrumento para obter a
confissdo dos indiciados se transformou em método rotineiro e
eficaz da ditadura. Também sob tortura, obtinham-se declaracdes
de arrependimento das vitimas, que traiam assim suas crencas e
negavam o uso da violéncia pelo sistema. Na guerra de informacdes,
as frageis estratégias dos presos politicos mostraram-se vigorosos
instrumentos de denuncia, embora, nem sempre, tenham chegado ao
seu fim. A “Carta de Linhares” ndo foi manchete em nenhum jornal
brasileiro, mas, no exterior, foi um instrumento fundamental para
reverter aimagem que a ditadura procurava perpetrar de um Brasil
Grande. De acordo com o jornalista Elio Gaspari, o “Documento de
Linhares” teve uma versao de vinte paginas que chegou aos Estados
Unidos. A partir dai, as denuncias passaram a ser conhecidas no
mundo inteiro, até porque as “aulas de tortura” integraram cenas
do filme “Estado de Sitio” do diretor grego Costa-Gravas (GASPARI,
2002, p. 274). O documento teve grande repercussao internacional,
servindo de base para denuncias apresentadas pela Comissao
Interamericana de Direitos Humanos da Organizacao dos Estados
Americanos — CIDH/OEA.
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6 “Até sempre 3": 0 manuscrito e o processo de mais
de 600 paginas

Nem sempre os presos de Linhares conseguiram contrabandear
para fora do penitencidria as denuncias as quais queriam dar
visibilidade. O caso do manuscrito “Até sempre 3” é emblematico.
Apesar de ndo ter obtido o sucesso da “Carta de Linhares”, a apreensdo
do mesmo da a dimensdo de como o Estado lidava com as taticas de
guerrilha da informacao, durante a ditadura militar. A apreensdo do
manuscrito deu origem a um processo de mais de 600 paginas, que
findou sem levar nenhum acusado a condenacdo, mas, no ambito deste
trabalho, revela o embate entre a fragil estrutura da resisténcia e a forca
do aparato da repressdo. Ao mesmo tempo, chama a atencao outro dado
relevante: era no espaco dos tribunais, que alguns presos denunciavam
as torturas a que tinham sido submetidos anteriormente, durante
os IPMs, na esperanca de que, naquele momento, com a legalidade
da justica e com a legitimidade da imprensa, pudessem denunciar
as violéncias e também a maneira como tinham sido conseguidas
confissdes mentirosas, durante os interrogatdrios policiais. No caso
do manuscrito “Até Sempre 3”, ndo conseguindo a visibilidade de seus
protestos na imprensa, os presos redigem eles proprios um documento,
relatando detalhes do julgamento do processo 73/69, um dos mais
longos do tribunal militar de Juiz de Fora.

Durante 27 horas, entre os dias 19 e 20 de margo de 1970%, na
sede da 4*CJM, e em razdo do Processo 73/69, ocorreu o interrogatorio
coletivo de 12 presos politicos, ligados ao Colina, detidos na penitenciaria
de Linhares. Esse processo possui como objeto de acusacao, a 28
réus, a provocacao de guerra subversiva, sabotagem e terrorismo,
agrupamento paramilitar, propaganda subversiva, posse ilicita de
armamentos, apologia de crime contra a seguranc¢a nacional, motim,
tentativa de homicidio qualificado e favorecimento real. A sessao foi
presidida pelo juiz-auditor Mauro Seixas Telles.

30 A data da denuncia consta como 15 de dezembro de 1969 e a do julgamento
como 13 de junho de 1973.
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Em funcdo da extensdo dos depoimentos prestados, e que
estdo no processo, citaremos aqui apenas parte dos testemunhos
de dois dos presos politicos, cujos testemunhos foram depois
transcritos no manuscrito “Até Sempre 3”. Para termos ideia das
denuncias realizadas por Angelo Pezzuti, por exemplo, lemos em
seu interrogatdrio:

Que os depoimentos dos indiciados sdo produto
de uma montagem levada a cabo pela policia,
muitas vezes inconscientemente, através de dados
colhidos em informacdes as vezes esparsas, que
servem para a montagem da estdria; que foi
dessa forma que a policia obteve informacdes e
os depoimentos que informam a dentuncia; que o
depoimento dado na Delegacia de Furtos e Roubos
e confirmado no 12° RI é totalmente inveridico;
que esse sistema de interrogatorio ndo vicia apenas
o IPM, como o IPM é considerado uma instrucao
preliminar sob o qual se baseia e em torno do qual
gira todo o processo na Junta Militar, ndo s6 porque
a denuncia é oferecida pelas conclusdes do IPM,
como as testemunhas arroladas pela acusacéo sdo
pessoas que participaram do interrogatdério [...] em
que as testemunhas sdo os préprios interrogadores;
[...] que o interrogatdrio montado nessas condic¢des
vicia todo o processo subsequente, atingindo até
0s proprios principios da justica militar; [...] que
na Delegacia de Furtos o interrogado foi torturado
com outros companheiros, sendo para tanto
utilizado o pau-de-arara, os choques elétricos, a
hidraulica; [...] que as pessoas que participaram
dessas torturas, com relacdo ao interrogado, foram
os individuos da DFRBH, Pereira, Saraiva, José
Maria, Cecildes, delegado Mario Rocha, e que
estavam presentes ao ato de tortura o delegado
Lara Rezende e o dr. Luiz Soares da Rocha,
superintendente da policia do estado de Minas
Gerais, que autorizou e orientou essas torturas; que
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na PE da Guanabara, também foram torturados
mais ou menos pelos mesmos métodos; que
verificaram o interrogado e seus companheiros
que as torturas sdo uma instituicdo, vez que o
interrogado foi instrumento de demonstracdes
praticas desse sistema, em uma aula de que
participaram mais de 100 (cem) sargentos e cujo
professor era um oficial da PE chamado tenente
Ayton; [...] que ndo considerara a pena que lhe for
imposta como uma punicgdo, pois ndo se considera
réu de uma justica que ndo emana de nenhuma
autoridade que ele, interrogado, reconheca; que
so reconhece a justica que provem de valores da
luta revolucionaria do seu povo; [...] que o que se
vé ndo so nesse tribunal, como em outros lugares,
€ o confronto entre a verdade revoluciondria e a
mentira reaciondria; que, por fim, quer declarar
que o sistema de terror ainda perdura dentro da
Penitencidria de Linhares. (PROCESSO 73/69, p.
929-932).

O detendo Julio Antonio Bittencourt Almeida, que foi preso
em flagrante, por desrespeito, depois do interrogatorio, declarou

na sessao:

Que as acusac0des constantes da denuncia sdo
totalmente falsas; [...] que foi informado dos
fatos constantes da denuncia e que sdo atribuidos
através de seus torturadores; [...] que conhece
0 seu depoimento, todo obtido sob tortura o
qual é negado “in totun”; que apresenta como
motivo particular da acusacdo que lhe pesa
a necessidade dos elementos da repressao de
mostrar servi¢co de qualquer maneira; [...] que
quer declarar ainda que o presente regime é
ilegal e ilegitimo e contra todas as leis e que
este Tribunal ndo representa o poder das leis
e sim o poder contra as leis e por isso ndo tem
autoridade nem juridica e nem moral para julgar
pois... (PROCESSO 73/69, p. 941-944).
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No dia 21 de marco, o “Didrio Mercantil” (DM), em Juiz de Fora,
noticiou o fato de maneira abreviada e ndo mencionou as denuncias,
feitas pelos detentos, durante o interrogatorio. Segue a reproducao
da matéria na integra:

CONSELHO PERMANENTE OUVIU MEMBROS DO
GRUPO “COLINA”

Num ambiente de grande tensdo, a que se aliou o
visivel cansaco dos juizes, do promotor Simedo de
Faria Filho e dos demais funcionérios da justica, 14
acusados foram ouvidos, e alguns dos depoimentos
duraram mais de 3 horas cada um. Segundo
informacdo da Auditoria, sdo 28 acusados, mas
nem todos se encontravam presentes, e outros sao
apontados como criminosos em outros processos.

DESACATO

As 5h30 da manha de ontem, quando era ouvido pelo
Conselho, Julio Anténio Bittencourt de Almeida disse
um impropério para os juizes, tendo sido chamado
a atencdo, mas o acusado afirmou “que ndo tenho
satisfacdes a dar”, sendo novamente advertido.
Logo depois, os juizes resolviam dar voz de prisdo
a Julio Anténio, chamando a Auditoria o delegado
Damido Mendes, para autuar o acusado, sob alegacao
de desacato a autoridade. Antes do episodio que
envolveu Julio Antdnio, os seus companheiros Angelo
Pezzuti e Afonso Celso Lana Leite também afirmaram
que ndo reconheciam autoridade no Conselho
para julga-los. Afonso foi mais longe, dizendo que
a sua condenacdo “seria um galardao de ouro que
guardaria para o resto da vida”.

ADVOGADO RENUNCIA

A Auditoria ainda teve momentos de tensdo e
nervosismo, na manha de ontem, quando o advogado
Francisco José Ferreira Neto pediu exame de sanidade
mental para o acusado Afonso Celso Lana Leite. Logo
em seguida, num gesto que deixou muitos perplexos,
renunciou a procuracdo para defesa de seu cliente.
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SOCIALISTAS

Presos ha mais de 1 ano, aguardando julgamento,
os acusados tém responsabilidade nas atividades do
Grupo Colina e reconheceram os objetivos socialistas
a que se propuseram. Pedro Paulo Bretas, um deles
(filho de um dos mais poderosos fazendeiros de
Goiés e excelente aluno da Faculdade de Medicina
de Belo Horizonte) também confessou ser membro
do esquema de expropriacdo do grupo, embora
lembrando que ndo estivesse presente em dois
assaltos citados pelo juiz Mauro Telles (CONSELHO,
21 mar.1970, p. 8).

No dia 2 de abril, foi apreendido, na penitenciaria de Linhares,
0 manuscrito “Até Sempre 3”, que relata, em detalhes, o que tinha
ocorrido no julgamento do processo 73/69. As informacdes a que
tivemos acesso para reconstituir essa historia fazem parte de um novo
processo, 32/70, que acusa cinco réus, de propaganda subversiva e
apologia de crime contra a seguranca nacional. As datas da denuncia
constam como 23 de julho e 13 de novembro de 1970 e a do julgamento
como 10 de agosto de 1971.

A partir da juncdo das varias informacoes espalhadas ao longo
das 683 paginas do Processo 32/70, foi-nos possivel reconstituir o que
tinha acontecido a partir da apreensao do manuscrito “Até Sempre
3”. Ariqueza de detalhes é impressionante. Por isso, apresentamos
apenas uma espécie de resumo do que é narrado. Reconhecemos
que esta é a versdo da historia contada para um tribunal militar,
mas capaz de revelar detalhes reveladores sobre o comportamento
das vitimas e dos perpetradores da opressao.

De acordo com o laudo emitido pelos peritos grafotécnicos
do Dops-BH, o manuscrito “Até Sempre 3” (FIG. 1) consta de
uma peca de 11 folhas de papel branco, tipo seda, sem pautas,
numeradas de 12 a 24, grampeadas, com capa em papel de cor
amarela, manuscritas a caneta esferografica de carga azul, em
caracteres imitativos tipograficos apresentando como titulo os
seguintes dizeres:
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ATE SEMPRE 3 - CADERNO ESPECIAL — REVISTA
QUINZENAL: DEBATES - FEVEREIRO - MARCO/1970
- A DITADURA NO BANCO DOS REUS - H. Expect.
(PROCESSO 32/70, p. 381).

A apreensdo desse manuscrito ocorreu no dia 2 de abril de
1970, ocasido em que ocorria a visita aos presos politicos. Neste dia,
com a presenca de 20 pessoas na sala de entrevistas, entre visitantes
e detentos, a vigilancia era exercida por um sargento da PM e trés
guardas civis. Os irmdos Angelo e Murilo receberam a visita de seu pai,
Theofredo Pinto da Silva, acompanhado da esposa e duas tias paternas.

Os familiares levaram alimentos em uma caixa de isopor.
Durante a visita, as tias procuraram se inteirar de detalhes do
interrogatério acontecido no més anterior. Angelo contou, entéo,
que ele e seus companheiros tinham feito um “jornalzinho” que
reproduzia a sua atuac¢ao no julgamento. Diante do interesse das
tias, o preso disse que tentaria conseguir “passar” o manuscrito para
o pai (PROCESSO 32/70, p. 187).

Ao fim da visita, os detentos, acompanhados de um guarda
civil, levaram o que lhes fora trazido para o Coletivo, organizado pelos
presos, e onde tudo era depois compartilhado. Em seguida, Angelo
solicitou ao guarda para devolver as bolsas e as sacolas a familia.
O policial viu que o preso segurava um documento dobrado, que
passou ao pai, por baixo da caixa de isopor, na despedida. Theofredo
prontamente colocou os papéis dentro da caixa e exclamou: “Aqui
dentro so tem gelo”.

Mas, ao chegar ao carro, na area externa, o pai de Angelo e
Murilo foi interpelado por um policial. A principio, disse que nado
havia nada na caixa, somente o gelo restante. Mas o policial exigiu a
caixa e, assim, verificou o documento, que se encontrava camuflado
entre o gelo. Theofredo foi obrigado a devolver o manuscrito, que
foi apreendido, mas a familia foi liberada.

No dia 4 de abril de 1970, o diretor da penitenciaria enviou
ao comandante da 4* RM o manuscrito “Até Sempre 3”. Em seguida,
foi determinada a instaurac¢ao do IPM e designado o capitdo Arthur
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Verlangieri como encarregado do inquérito. Theofredo da Silva, que
tinha viajado para Araxa, foi surpreendido com a solicitacao de seu
comparecimento a capital mineira e, logo apds, a sua prisdo efetuada
por membros do Dops-BH, e o retorno a Juiz de Fora.

Figura 1 - Manuscrito “Até sempre 3”

Fonte: RIBEIRO, 2007, p. 219

Segundo Angelo Pezzuti explicaria, mais tarde, o titulo do
manuscrito “Até sempre” é uma saudacdo® e o “3” se refere ao numero
do exemplar, porquanto devem ser computados os exemplares dos
murais anteriormente expostos no refeitério®. A primeira pagina
do manuscrito expde um editorial assinado por H. Expect, em que
0 autor acusa a ditadura militar de imperialismo, relatando que,
durante a sessdo, tinha havido um clima tenso, em que todos os

31 “Hasta Siempre” é uma canc¢do cubana de 1965, de autoria de Carlos Puebla,
em homenagem a Ernesto Che Guevara.

32 Nao foram localizados esses outros exemplares.
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responsaveis pelo julgamento estavam submissos aos “milicos” e
que os réus tiveram suas defesas obstruidas desde a penitencidria
de Linhares, onde lhes foram confiscados os relatos escritos que
haviam preparado para entregar no tribunal. Nesse editorial, afirma-
se a tentativa de reconstituicdo dos aspectos mais importantes “[...]
do memoravel inicio de sumario de culpa da ditadura” (PROCESSO
32/70, p. 24), e se conclui chamando o tribunal de farsa. Verifica-se
que os interrogados construiram um discurso de conformidade em
suas avaliacOes e julgamentos, negando o teor de seus interrogatorios
anteriores, formulados sob tortura e coagdo, além de denunciarem
0s responsaveis pelas sevicias em diversas institui¢cdes e 0s maus-
tratos na penitencidria, desafiando, no proprio tribunal militar, o
governo ditatorial instituido com o golpe.

A partir dos autos do Processo 73/69, em que constam o0s
depoimentos referidos no manuscrito “Até Sempre 3”, foi possivel
fazer um cotejamento entre os dois discursos, o oficial e o marginal, e
perceber suas semelhancas com leves diferencas de tom. E interessante
ressaltar que, de maneira audaciosa, as denuncias foram feitas dentro
do tribunal do juri, incomodando as grandes patentes militares
presentes na ocasido. Quatro presos politicos negaram as torturas
e as coagoes, e disseram ter abandonado as atividades criminosas;
entretanto, a maioria confirmou as torturas e as coagdes, além de
questionar o tribunal, sendo que um dos réus acusou a penitencidria
de Linhares de ndo respeitar os direitos humanos, sendo detido em
flagrante (PROCESSO 73/69, p. 927-964).

7 0inquérito policial militar (IPM) e o processo 32/70

A primeira acdo do capitdo Verlangieri, encarregado do IPM,
é emitir, em 15 de abril de 1970, um mandado de prisdo contra
Theofredo da Silva e, no dia 25 de abril, em virtude da suspeita de
existéncia de outros informes e/ou objetos proibidos em poder dos
presos politicos e comuns, realizar uma diligéncia na penitenciaria
de Linhares, em que foi possivel, segundo o capitdo, caracterizar a
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continuada atividade delituosa por parte dos detentos. No dia 7
de maio de 1970, ap0s varias diligéncias, o agora major Verlangieri
publica seu relatorio, enviando-o ao general comandante, indiciando
todos os envolvidos. Afirma o major:

Os grupos subversivos, a partir de 1969, quando
recolhidos a Penitencidria Regional de Juiz de
Fora (Linhares), passaram a adotar nova técnica
de estruturacdo, a fim de se amoldarem a tatica
revoluciondria, ditada pelas condicGes carcerdrias.
Inicialmente apenas montaram grupos destinados
a debater temas durante os coletivos, normalmente
dirigidos pelos militantes que atuariam como
“profissionais”; posteriormente dedicaram-se a
fabricar panfletos e documentos sobre torturas
de presos. Logicamente esta atuagdo visava ao
recrutamento de militantes, e a preparacao da
massa popular para a subversao através da técnica
conhecida da “agitacdo e propaganda”. O documento
“Até Sempre 3” tinha a finalidade de sintetizar as
vdrias posicdes adotadas pelos presos. Seu texto
procurava criar um clima de édio entre familiares
e militares, sempre ressaltando a necessidade de
atestarem sua profissdo de fé comunista e seu
desprezo pelos tribunais de julgamento (PROCESSO
32/70, p. 219-220).

Em razdo da apreensao do manuscrito “Até Sempre 3”, o
Ministério Publico Militar acusou, em 23 de julho de 1970, os civis
Theofredo Pinto da Silva, Angela Maria Pezzuti, Angelo Pezzuti da
Silva, Murilo Pinto da Silva e, posteriormente, Erwin Rezende Duarte,
de propaganda subversiva e apologia de crime contra a seguranca
nacional (PROCESSO 32/70, p. 232).

O julgamento de Theofredo da Silva, Angela P. e Erwin D.,
presidido pelo juiz-auditor Mauro Seixas Telles, ocorreu no dia 10

33 Angela Maria Pezzuti, tia dos presos, foi indiciada por tentar contrabandear
informacdes sobre a situagdo politica de outros grupos de guerrilha urbana
para os sobrinhos.
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de agosto de 1971, de 13h30 as 20h, na sede da Auditoria da 4* CJM,
em audiéncia publica, em que o Conselho Permanente de Justica do
Exército emitiu a sentenca, concluindo que, como o manuscrito “Até
Sempre 3” ndo conseguira amealhar a publicidade desejada, o que
consumaria o delito, resolveu-se entender que o fato ndo chegou
a ferir a norma penal. Assim, por unanimidade, o Conselho julgou
improcedente a denuncia.

Osirmaéos Angelo P. e Murilo da Silva ndo foram sentenciados,
por terem sido banidos anteriormente do territorio nacional®.
Posteriormente, foi extinta a punibilidade de Angelo, em razdo de
sua morte ocorrida na Franca, em 1975%. Em 03 de setembro de
1979, oito anos apds o encerramento do Processo 32/70, o Conselho
Permanente da Auditoria da 4 CJM decretou extinta a punibilidade
de Murilo da Silva®%, em face da Lei n°® 6.683/79, a Lei de Anistia.
De toda a familia, apenas Angela Pezzuti da Silva ainda esta viva,
residindo em Belo Horizonte, Minas Gerais®’.

A recuperacdo das narrativas sobre o manuscrito “Até
sempre 3”, como outros frageis mas contundentes veiculos de
comunicacao utilizados pelos presos para denunciar e resistir a
ditadura militar, abrem um campo de investigacdo pouco conhecido
e que revela detalhes importantes para a compreensdo da historia
recente do pais.

34 Angelo e Murilo estavam entre os 40 presos politicos trocados pelo embaixador
alemdo, sequestrado pela guerrilha urbana, em 11 de junho de 1970, e foram
levados a Argélia. Seis meses depois, Carmela Pezzuti, mde deles, estava entre
o0s 70 presos trocados pelo embaixador suico, e desembarcou no Chile, para
onde foram seus dois filhos.

35 Angelo Pezzuti morreu no exilio, em acidente entre sua moto e um carro, na
estrada que ligava Evry, onde morava, e Paris, no dia 11 de setembro de 1975
(PAIVA, 1994, p. 184).

36 Murilo da Silva suicidou-se em Vila Bela da Santissima Trindade, em Mato
Grosso, em 1990, estado onde ele atuava junto aos movimentos de lavradores
(PAIVA, 1994, p. 244).

37 Carmela Pezzuti morreu em 2009, em decorréncia de complicac¢des de saude,
quando ja estava em estado avancado do mal de Alzheimer (ARBEX, 2015, p. 336).
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8 Consideracoes finais

Ao resgatar parte dos registros de resisténcia ao golpe civil-
militar de 1964, no Brasil, por parte de militantes politicos e de
outros ativistas, na cidade de Juiz de Fora, durante as décadas de
1960 e 1970, através de pesquisas em processos juridico-militares,
dos depoimentos cedidos & Comissdo Municipal da Verdade de Juiz
de Fora, e em periddicos jornalisticos, foi-nos possivel reconstruir a
historia do periodo. A pesquisa enveredou na andlise de pequenas
redes colaborativas de informacdo, em especial o0 manuscrito “Até
Sempre 3”, que procurou romper o cerco da censura e do arbitrio,
e enfrentar o silenciamento da imprensa local e nacional a respeito
de historias de violacdo de direitos humanos. Apesar de ter sido
apreendido, o fragil manuscrito revela a coragem dos presos politicos
na tentativa de denunciar publicamente os abusos e torturas a que
eram submetidos. A dimensdo dos processos em que essas tentativas
de denuncia sdo narradas revelam o zelo das autoridades militares
em investigar e punir qualquer desvio ao controle do Estado. A
investigacdo documental dos Processos 73/69 e 32/70 possibilitou
uma nova compreensdo da historia recente do pais.

F necessario ressaltar que o acesso aos acontecimentos narrados
por estratégias alternativas de comunicac¢ao se deu também a partir
dos arquivos da propria repressdo que fez um minucioso trabalho de
controle e vigilancia que nos possibilitou essa pesquisa. Se 0s arquivos
sdo institui¢des de memoria cultural, igualmente o sdo lugares de
memoria investidos de uma aura simbdlica que ultrapassa sua mera
aparéncia material e sua funcionalidade, cujos documentos refletem
as atividades que lhes deram origem; portanto, é preciso compreender
e analisar suas contradigdes, seu velamento e seu desvelamento, pois
foram produzidos na vigéncia de regimes de excecdo, cuja hipertrofia
documental constitui uma de suas caracteristicas.

No que concerne a relacdo do manuscrito “Até Sempre 3” com
o0 jornal” Didrio Mercantil”, conclui-se que, apesar das acusacoes
proferidas pelos presos politicos, registradas nos autos do processo
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73/69, a imprensa se calou diante das sérias denuncias de sevicias,
assassinatos e desrespeito as leis. O silenciamento e, em alguns casos,
a adesdo foram a marca caracteristica da grande midia durante a
ditadura militar, comportamento contestado pela chamada midia
alternativa, as organizagoes ndo-governamentais, e acoes isoladas
ou coletivas de militantes e presos politicos.

Por conseguinte, é preciso que se deixe bem claro que nao
€ que os profissionais da imprensa ndo soubessem ou fossem
censurados pelo sistema repressivo, mas que muitos profissionais
se calaram por medo, enquanto outros foram coniventes com 0s
crimes cometidos. A critica a midia e aos poderes constituidos deve
ser constante. A rememoracao nos abre possibilidades para refletir e
reconstruir algumas das lacunas da histdria. Através desta pesquisa,
procuramos desvelar narrativas frageis, marginais, que nos permitem
compreender melhor a complexidade do pais em que vivemos. Nessa
trama, encontrar alguns fios da meada e interpretar seus enredos nos
parece justificar todo o esfor¢o em contribuir para dar um sentido
ao nosso papel como pesquisadores, educadores e cidadaos.
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Teoria do imaginario e capoeira:
a hermenéutica simbdlica do imaginario
cantado e vivido

Adriano Florencio®®
Marcos Nicolau®®

1 Introducao

O presente artigo traz uma compreensdo da Teoria do
Imagindrio e a Capoeira numa 6tica especifica, trabalhando sob
forma de perspectiva analitica com as musicas que sdo cantadas
e entoadas nas rodas de capoeira, o que as coloca aqui em nossa
pesquisa como objeto de estudo. Assim, buscamos compreender
dentro dos aspectos simbdlicos e significantes que o imagindrio nos
fornece, utilizando para isso o aporte da Andlise de Discurso.

Por isso nosso estudo se apropria de uma das expressdes
artisticas mais significativas da cultura brasileira, um misto de
danca, canto e luta. A Capoeira tem dentro de si por natureza um
jogo de significados e ressignifica¢6es que induziram e teceram os
fios dessa teia de descobrimento e revelacdes de ordem interna e
externa, articulando a Capoeira com as representacdes do imaginario
social. Sdo sob esses termos que fundamos essa pesquisa.

38 Mestre pelo PPGC da Universidade Federal da Paraiba. Doutorando
no PPgEM da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. E-mail:
adrianoalmansour@gmail.com

39 Pds-doutor em Comunicacdo pelo PPGCOM da UFR] e em Neurociéncia Cognitiva
e Comportamento pelo PPGNeC da UFPB. Foi professor do PPGC da UFPB. Editor
da revista cientifica Temaética. E-mail: marcosnicolau.ufpb@gmail.com
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Sdo poucas as producdes que abordam a temadtica da capoeira
e que a coloque numa perspectiva de elemento simbolico, forma
de resisténcia e expressividade da luta do negro pela liberdade.
Assim consideramos ser esse um momento oportuno para levantar
essa tematica pertinente no campo filosofico, bem como no campo
sociologico. Uma abordagem sobre a Capoeira pode abranger aspectos,
culturais, esportivos, religiosos e da mesma forma também os aspectos
musicais. Tal possibilidade levantou duvidas para producdo que
foram sanadas quando Barros (p. 127, 2010) que afirma:

O imagindrio ndo é um objeto de estudo em si e
sim um ponto de vista sob o qual o pesquisador
se coloca, uma perspectiva que ele assume,
uma dimensdo que ele explora. Isso resulta do
carater transversal do imagindrio, que atravessa
todas as produc¢des humanas. E possivel estudar
empiricamente o imagindrio porque ele se epifaniza
em cada manifestacdo criativa, sendo a menor de
suas unidades detectaveis a imagem simbdlica.
Para encontra-la, sdo necessarios instrumentos
especificos, resultantes de uma heuristica peculiar
ao entendimento que se tem sobre o que seja o
imagindrio (BARROS, 2010, p.127).

Dessa forma, acreditamos no potencial da pesquisa pelo que
ela permite de aplicacdo da Teoria do Imagindrio, que se da pela
perspectiva adotada por este pesquisador, com um posicionamento
neutro, sem deixar de ser critico, devido a transversalidade do
assunto abordado. A simbologia que a musicalidade da capoeira
carrega consigo, o que ela representa em termos de energia e
elemento sintetizador da pratica cultural pode e deve ser estudada
pelo prisma aqui proposto, somando toda essa carga de referenciacdo
com o0 que é o imagindrio, ou seja, basicamente a materializacdo
de toda uma simbolizacdao.
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Além de refletir a maneira como a capoeiragem e o seu
canto ndo so conseguiram atravessar os séculos e se manter
ativos, mesmo figurando por um longo periodo da nossa histdria
na ilegalidade®, mas também mostrar como isso perpassou
entre os povos de diferentes geragdes culturais, ou seja, com
diferentes formas de socializacdo e aspiracgdes. A Capoeira
continuou sedimentada como elemento comunicativo que liga
ancestralidade e atualidade fortalecendo um mesmo ideal sob
o qual fora forjada, a busca da liberdade.

Nossa pesquisa consiste em utilizar a Analise do Discurso nas
letras musicais da capoeira. Para isso utilizaremos das metodologias
da Anadlise do discurso (conhecida como AD francesa, que permite-
nos observar o assujeitamento dos individuos) e da Hermenéutica
Simbdlica, propria da Teoria do Imaginario.

Para alcancar o objetivo proposto temos como aporte tedrico
a Teoria do Imagindario e a Hermenéutica Simbdlica, utilizamos
teoricos como: Gilbert Durand, Gaston Bachelard e Michael Maffesoli.
Tais autores do Imaginario foram escolhidos por apresentarem
perspectivas complementares sobre essa teoria. Para analisar o

40 Segundo o C6digo Penal da Republica do Brasil, o Decreto numero 847, de 11
de outubro de 1890, que versa:

Capitulo XIII - Dos vadios e capoeiras Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas
exercicio de agilidade e destreza corporal conhecida pela denominacéo
Capoeiragem: andar em carreiras, com armas ou instrumentos capaz es de
produzir lesdo corporal, provocando tumulto ou desordens, ameac¢ando pessoa
certa ou incerta, ou incutindo temor de algum mal;

Pena de prisdo celular de dois a seis meses. A penalidade é a do art. 96. Paragrafo
unico. E considerado circunstancia agravante pertencer o Capoeira a alguma
banda ou malta. Aos chefes ou cabecas, se impord a pena em dobro.

Art. 403. No caso de reincidéncia sera aplicada ao capoeira, no grau maximo,
a pena do art. 400. Com a pena de um a trés anos.

Paragrafo unico. Se for estrangeiro, sera deportado depois de cumprida a pena.

Art. 404. Se nesses exercicios de capoeiragem perpetrar homicidio, praticar
alguma lesdo corporal, ultrajar o pudor publico e particular, perturbar a ordem,
atranquilidade ou seguranca publica ou for encontrado com armas, incorrera
cumulativamente nas penas cominadas para tais crimes.
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corpus da pesquisa (as letras das musicas de capoeira) utilizaremos
a abordagem metodoldgica da AD francesa.

De tal modo estabeleceremos uma analise somando a teoria
do Imaginario a andlise do discurso, uma nos ajuda a tratar dos
aspectos simbdlicos a outra na operacionalidade das trés musicas
do arcabouco vocacional da capoeira. Uma vez que pretendemos
desvelar aqui as intensidades das aplicacdes dos cAmbios signicos
dentro da perspectiva cultural da musicalidade da Capoeira.

Com isso buscaremos uma compreensdo de como esta
estabelecida a relagdo das musicas que fazem parte do jogo dentro
da observacao imagindria e de seus signos, o que nos faz trabalhar a
capoeira numa perspectiva exclusivamente cultural, mas sem perder
sua esséncia, expressa em sua aplicabilidade multipla.

2 Capoeira e imaginario

A Capoeira é para muitos antes de tudo um instrumento
de libertacdo, sendo assim um genuino fruto do imaginario.
Os negros brasileiros criaram a Capoeira para que atraveés de
sua pratica pudessem lutar para alcancar duas liberdades. A
primeira liberdade que pode ser compreendida é a de seu corpo
nas emboscadas sofridas contra Capitaes do Mato e Feitores ja
que muitas vezes ndo dispunham de armas de fogo como seus
algozes. E a segunda liberdade compreendida é a de suas mentes
contra o sistema vigente a época (escravagista) que os mantinha
cativos da crueldade e desumanidade que no Brasil perdurou por
trezentos anos.

Tendo assim nessa necessidade imanente de se transportar
das condicdes que lhe foram impostas nasce essa arte criada
primordialmente para luta uma ferramenta que foi espelhada em
movimentos de animais selvagens para que assim pudessem lhe
dar a defesa tdo necessaria, quanto o ataque, e também libertava
a mente do escravizado contra um sistema altamente desumano
que pretendia limitar até suas capacidades de sonhar. Mesmo
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com sua pratica proibida dos tempos coloniais até meados do
Século XX. Ainda sobre a proibicdo na pratica da Capoeira aponta
Albuquerque e Fraga Filho (2006, p. 244) quando dizem:

Na primeira metade do século XIX a capoeira
era praticada pelos escravos e libertos. Jogar
capoeira consistia no uso de agilidade corporal
e no manejo da navalha para golpear os
adversdrios. A presenca dos capoeiras nas ruas
marcava o cotidiano da escraviddo urbano no
Rio de Janeiro. Para a policia eles eram vadios e
desordeiros sempre dispostos a afronta-la com
violéncia. Entretanto, os Capoeiras também
eram trabalhadores ocupados no transporte
de mercadorias, operarios, marinheiros, enfim
pessoas que constituiam nas ruas e pracas espagos
proprios. Mas, para as autoridades policias do
periodo imperial os capoeiras comprometiam a
ordem social, desestabilizavam o cotidiano das
cidades. A destreza no manuseio da navalha e a
habilidade no uso do prdprio corpo nos golpes
faziam deles uma gente potencialmente perigosa.

A partir da leitura desse trecho, podemos crer que com
0 passar dos anos e o fim do periodo escravista a visdo inferior
e o temor pelas praticas e cultos de origem negra a Capoeira,
estendeu-se durante todo o periodo em que se deram as lutas por
liberdade, para que o 6dio, medo e o temor fossem diluidos no
espaco territorial e temporal, figuras que passaram pela Capoeira
foram pecas fundamentais para que ela ndo cumprisse o destino
tracado por uma minoria branca, elitista e detentora dos meios
de producao, além do poder de comando frente a um poder
judicidrio que estava se formando, essa elite desejava que as
marecas culturais do negro simplesmente sumisse do seio brasileiro,
essas figuras foram e sdo reconhecias, tanto para que a Capoeira
ndo cumprisse esse destino cruel que lhe fora tracado. Entre essas
figuras destacam-se dois mestres que la nasceram e lutaram pela
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Capoeira e a organizacdo e modernizagdo da mesma, como: Mestre
Bimba*! e Mestre Pastinha*2.

Assim também é a Teoria do Imaginario, que em sua esséncia
prevé a materializacdo dos processos de simbologia a que o homem
se submete diariamente para significar e ressignificar o mundo.
Se para Durand (1989) que define o imaginario como atuante num
conjunto das relacdes de imagens que constituem o capital pensado
do homem moderno, entendendo entdo que o imaginario detém um
potencial libertador e solidificador do sujeito dentro do contexto
social, e que o imagindrio se materializa em um simbolo e € através
dele que procuramos fundamentar aqui que o imagindrio de luta
e liberdade do negros atras da combate interno e externo contra a
escraviddo se materializou na Capoeira, na qual a Capoeira significa
0 proprio negro. Nesse sentido Dantas (2016, p. 2) aponta que:

Nesse espac¢o de brecha e dobra, volto-me para
cancoes da capoeira na tentativa de discuti-la dentro
do contexto cultural afro-brasileiro e latino americano
que a pratica se funda. Num contexto de expansao da
capoeira, como o sistema contemporaneo lida com
a comunicacdo entre os elementos da tradicdo e a
cultura moderna? De que maneira o cosmopolitismo
subalterno emerge por meio da Capoeira Angola e,
pouco a pouco, se constitui em uma globalizagdo
contra-hegemonica?

41 Mestre Bimba é extremamente reverenciada ndo so pela sua habilidade no jogo,
mas também pela sua capacidade em criar uma didatica de aprendizagem para
a Capoeira com as famosas - Sequéncias de Bimba — que sdo 11 combinagdes de
movimentos basicos que ddo um primeiro suporte aos iniciantes na Capoeira
possibilitando um aprendizado mais flexivel, além da visibilidade de esporte
disciplinado e educativo, em outras palavras bimba deu a Capoeira uma mesma
plasticidade artistica “eurocéntrica” a capoeira que os esportes olimpicos
possuem, mudando assim a visibilidade da elite sobre ela.

42 Vicente Joaquim Ferreira Pastinha, nasceu na Bahia em 5 de abril de 1889,
faleceu em 13 de novembro de 1981 em Salvador. Dizia ndo ter aprendido a
Capoeira em escola, mas “com a sorte”. Foi na atividade do ensino da Capoeira
que Pastinha se distinguiu.
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Acreditamos que a Capoeira é a propria demonstracao
do Imagindario, sua materializacdo, sua criacdo demonstra que a
afirmacdo é positiva. Ela provém dos desejos de povos oriundos de
um grande continente, mesmo que heterogéneos, e até por vezes
rivais, jogados a propria sorte numa terra desconhecida e indspita,
alijados de suas vontades, uma vez que eram forcados a trabalhar,
procriar e adorar deuses que ndo eram 0s seus.

3 0Imaginario, presente em toda parte

O imagindario é a ferramenta utilizada pelo homem para
dar sentido ao mundo. Segundo Danielle Pitta (1995) Imaginario
nao se confunde com Simbolismo, uma vez que em seus estudos
aprofundados, enxergaram uma cisao entre as terminologias, as
implicagdes e a metodologia de pesquisa, gerando assim métodos
cientificos distintos.

Ja que o simbolismo é a maneira de expressar o imaginario, ou
seja, tudo que o homem imagina e idealiza, externa por meio desse
simbolo. O simbolo nasce decorrente da carga cultural da sociedade
pertencente ao individuo imaginador.

Ao imagindrio cabe entdo duas fun¢des uma libertadora e outra
aprisionadora, libertadora no sentido de elevar o pensamento dos
homens a locais e patamares improvaveis, uma vez que ele possui
propriedades imagéticas advindas da criacdo e aprisionadora, no
sentido de que, ao mesmo tempo em que ela liberta ela também
enclausura o individuo em sua prépria imaginacao, tornando-se refém
de seu proprio potencial, daquilo que faz 0 homem um ser unico.

Assim podemos presumir que o imagindrio uma vez estruturado
como um conhecimento, pode ser utilizado como base de estudo para
qualquer disciplina. O que, nos da liberdade para nos debrucar sobre
uma pesquisa a qual utilizaremos teorias préprias do jornalismo.

Dentro desse proposito veremos aqui trés fundamentos de
imaginario que sdo ao mesmo tempo distintos, mas congruentes. Sua
compreensao parte de uma constitui¢do sensorial oriundo das forcas
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da natureza que partem da compreensdo externa para a interna
(Bachelard), uma visdo fragmentada de imagindrio proposta em
regimes nos quais 0s opostos se unem e se reorganizam de maneira
a construir os sentidos expressos pelo sujeito de acordo com a
interpretacdo do mundo que esse o faca (Durand) e uma visdo dualista,
mas que responde aos estimulos sociais sendo a reinterpretacao do
sentimento de individualismo e coletividade (Maffesoli). Por essas
bases segue nossa interpretacdo e andlise discursiva.

4 As estruturas do imaginario relacionadas com as misicas
da Capoeira

4.1 0 método de analise:

A Teoria do Imagindrio sugere um conflito constante presentes
nos seus conceitos a presenca constante de uma dicotomia entre luz e
sombra, por isso tivemos a peculiaridade de trabalha-los como pecas
ressignificadas entre vida e morte para que pudessem se assemelhar
e dialogar com a férmula constitutiva da Capoeira. A maneira como
a expressao cultural multifacetada herdada dos tempos coloniais,
chamada Capoeira ocupou seu espaco, ja que esta advém ndo so
da (re)interpretacdo do contexto social imposto sobre um grupo de
pessoas duramente penalizadas a toda sorte e desprezo.

Ao decorrer de cada enunciado discursivo fomos realizando
uma breve explanacdo daquilo que coloca cada tedrico, assim como
nossa andlise discursiva, pois como dito anteriormente usaremos trés
tedricos da Teoria do Imagindrio e cada um deles tem uma perspectiva
distinta dessa teoria, porém suas perspectivas ndo se anulam, muito
pelo contrario, elas se completam. Articulamos essas perspectivas
distintas em uma mesma linha visual, assim relacionamos cada uma
delas a uma letra de musica, tida por nds aqui como o discurso da
Capoeira, assim temos uma musica com o pensamento de um autor
que acreditassemos ser correspondente para andlise.
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4.2 A estrutura do imaginario de Bachelard

Bachelard criou um sistema a partir dos elementos; 4gua, terra,
fogo e ar, que para ele regulam o imagindario como arquétipos do
inconsciente, alimentando assim sonhos e pensamentos. Quatro obras
foram escritas pelo autor seguindo esses quatro elementos em relagdo
os sonhos nos quais a ficou-se convencionado que cada elemento
corresponderia a Movimento (ar) Forca (terra) Transformacao (fogo)
Materializacdo (agua).

Nessa pesquisa aplicaremos as concepcdes de Bachelard sobre
uma cang¢ao que externa aspectos do imagindrio, sendo assim o
imaginario regido pelo inconsciente

Aladainha aqui apresentada nos mostra um narrador que é
pelo inconsciente colocamos o agente a qual a musica retrata como
incorporador de um elemento que motiva suas atitudes.

A letra foi composta e gravada pelo mestre Boa Voz, no ano
de 2013%.

Mandei dizer - Mestre Boa voz
Mandei dizer pro meu amor Que ndo ver mais pai nem mae
Um dia eu volto morena pra te Em busca de outros caminhos
buscar. Nem por isso cai no chdo
Hoje eu saio bem cedinho Sou caminhador
Na mao levo um berimbau A capoeira é quem me leva
No meu peito a capoeira Eu sigo pela estrada
O mundo pra conquistar Ja ndo temo vento forte
Sou caminhador Chuvaceira ou trovoada
Gira mundo sopra o vento Sou caminhador
Me leva pra L4 e pra Ca Espera sé um pouquinho
S6 ndo sai do pensamento Prometo ndo demorar
A vontade de lutar Quando ouvir meu berimbau
Sou caminhador Abra a porta pra eu entrar
Péssaro que sai do ninho Sou caminhador

43 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=DFdLOFLEdiI>Acesso
em: Out 2018.
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Essa musica se enquadra no elemento “ar” da perspectiva
de imaginario de Bachelard no qual o narrador enxerga o exercicio
de sua liberdade, na sua movimentagao constante, como se a sua
razdo de vida fosse ser um “caminhador”, tendo em vista que para
Bachelard o ar é a imaginacdao do movimento, algo que ndo pode
ser contido, mesmo que para traz tenha ele que deixar sua familia
ou sua amada. Comparando-se a um passado que ao sair do ninho
pois aprendeu a voar abandona o ninho e comeca sua propria
caminhada, sendo assim um “caminhador também”.

4.3 A estrutura do Imaginario de Durand

Aqui se demonstra as estruturas do imaginario como uma
estrutura dual uma que divide os elementos em opostos e outra
que une 0s opostos, os quais chamamos de Regimes. Sdo dois
0s Regimes que Durand propde chamados de Regime Diurno e
Regime Noturno.

A musica foi gravada e composta pelo Mestre Tony Vargas,
fazendo parte do seu trabalho Liberdadé*, no ano de 2012.

Aqui a Ladainha proposta se assemelha ao que é proposto
no Regime Diurno que é o regime da antitese, da oposi¢do entre
palavras e ideias, oposicdo completa dos elementos para dar-lhes
independéncia.

Noite sem Lua - Mestre Tony Vargas

Era uma noite sem lua
Era uma noite sem lua
Era uma noite sem lua
Era uma noite sem lua e eu tava sozinho
Fazendo do meu caminhar o meu préprio caminho
Sentindo o aroma das rosas e a dor dos espinhos

44 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=B3or9X_hQ-I>. Acesso em:
Set 2018.
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Era uma noite sem lua
Era uma noite sem lua
Era uma noite sem lua
Era uma noite sem lua e eu tava sozinho
Fazendo do meu caminhar o meu proprio caminho
Sentindo o aroma das rosas e a dor dos espinhos

De repente apesar do escuro eu pude saber
Que havia alguém me espreitando sem ter nem porqué
Era hora de luta e de morte, é matar ou morrer
A navalha passou me cortando era quase um carinho
O meu sangue misturou-se ao pd e as pedras do caminho
Era hora de pedir axé para o meu orixa
E partir para o jogo da morte, é perder ou ganhar

Eu dei o bote certeiro da cobra, alguém me guiou
Meia lua bem dada é a morte
E aluta acabou

Eu segui pela noite sem lua
Histdrias na algibeira
Naéo é facil acabar com a sorte de um bom capoeira.

Se vocé ndo acredita me espera num outro caminho
E prepara bem sua navalha
Eu ndo ando sozinho

Essa Ladainha mostra aspectos da Teoria do Imaginario
seguindo os Regimes de Durand a luta a noite as estruturas misticas
simbolos de intimidade e as estruturas sintéticas. As estruturas do
imaginario sdo as representacdes dos Schémes de forma agrupada.
Serve de orientacdo fundamental para compreensao dos sentimentos
que compdem uma cultura. Nos ddo a ciéncia da importancia e da
perenidade dos processos culturais, uma vez que antes mesmo de
serem teorizados eram praticados livremente em todos as culturas
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do mundo (cada uma a sua maneira), porém de forma a que todos
que estavam ligados a comunidade, mesmo que 0S em menor
proporcao pudessem, entender e contribuir para o desenvolvimento
e sedimentacdo do processo cultural.

Aqui vemos a simbologia permear toda narrativa do discurso
que vai tecendo a rede de sentido o qual o narrador embala.

No primeiro e segundo verso quando o narrador enuncia
que era uma noite sem lua que estava so... nos deparamos com 0s
Simbolos Nictomorficos, tem relacdo com o obscuro, nebuloso, aquilo
que o homem nédo consegue desvendar, sua estrutura compde-se de:
Situacdo das trevas e agua escura. Esses pontos remetem ao medo
aquilo que o homem ndo consegue mensurar por ndo conseguir
identificd-lo ou ao menos enxergar.

Chegando terceiro verso vemos a presenca de O Cetro e o
Gladio (simbolos diairéticos) sdo as armas, os dispositivos de luta
dos quais o homem se vale para enfrentar seus temores e agruras.
Sua estrutura compreende: Armas Espirituais e Armas do Heroi. Nele
o narrador chama pela entidade divina (um Orixd), acreditando que
assim conseguird se manter protegido e diz seguir a luta com toda
determinacdo para a derrota e para vitoria.

Ja no quarto verso o narrador nos demonstra a presenca dos
Simbolos Teriomdrficos, tem uma relacdo antropozoomorfica,
sdo sensacOes ligadas a animalidade do ser humano sua estrutura é
dividida em: Formigamento; Animacao e Mordicancia. Esses pontos
remetem a angustia, a agonia, desordem ou qualquer coisa que iniba
a concentracdo. Ali o narrador externa que acertou uma cobra,
animal comumente relacionado a traicao, em diversas culturas, o
que nos da a entender que a luta a qual ele esta narrando contra
alguém muito préximo.

Nos dois ultimos versos da Ladainha vemos que o narrador
expOe a sua vitoria, comemora e dedica que essa vitdria esta relacionada
a ajuda divina, pois ele ndo anda sozinho o que é caracteristico do
simbolo O Cetro e o Gladio (Simbolos espetaculares) tem a ver
com a salvacdo, a forca externa que vem para salvar o individuo do
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momento de dificuldade da qual ndo conseguiria ele sair sozinho.
Sua estrutura compde-se de: Luz e Sol e O Olho e o Verbo, podem
ser considerados como simbolizadores de sabedoria e imponéncia.

L4 A estrutura do imaginario de Maffesoli

Essa musica estd ligada aos conceitos de imaginario propostos
por Maffesoli (2001) na qual ele propde a existéncia de um imaginario
dualista, mas ndo dicotémico esse imaginario vai do individual ao
coletivo. Nessa variante entre real e imagindrio é que habita a teoria de
Maffesoli, os elementos que se articulam para dar contar dos compostos
simbolicos do sujeito, a identificacdo, apropriacdo e distorcdo, que
propiciam o encontro de si no outro, o desejo de ter o outroem sie a
reelaboracdo do outro em si, sdo discutidas em relacdo a essa Ladainha.

Essa ladainha tem origem desconhecida, porém esta sempre
presente nas rodas de Capoeira, e atualmente faz parte do acervo
musical da Associacdo Brasileira de Apoio e desenvolvimento da
Arte — Capoeira (ABADA Capoeira)®.

Maita sou eu - ABADA Capoeira

Seu Sinho lhe jurou liberdade
Se ele fosse pra guerra lutar

E o negro foi para o Paraguai
Pra se juntar ao pelotio, Maita

Sou eu, sou eu, Maita, sou eu
Sou eu, sou eu, Maita, sou eu

Solano Lopez pretendia

O Mato Grosso conquistar

Mas o que ele ndo sabia é que Caxias
Traria consigo o Maita

45 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QP0QLGKUxeA&t=184s
Acesso em: Out 2018.
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Sou eu, sou eu, Maitd, sou eu
Sou eu, sou eu, Maita, sou eu

Na batalha de Riachuelo
O negro surpreendeu

E com rasteira e cabecada
A vitéria aconteceu

Sou eu, sou eu, Maitd, sou eu
Sou eu, sou eu, Maita, sou eu

A tdo sonhada liberdade
Que o negro procurou
Foi levada a vitoria

O grito de guerra ecoou

O discurso estudado aponta para um periodo turbulento da
historia do Brasil, a Guerra do Paraguai*®, durante todo o percurso
que a narrativa foi construida a mencao aos momentos de luta da
guerra sdo recorrentes, o pelotdo a que o narrador se refere, chamado
por ele de pelotdo Maita, na realidade chamava-se pelotdo Humaita,
um pelotdo constituido por negros que voluntariamente oundo como
aponta TORAL (1995) o exército brasileiro, chamado de macacuno?’
era formado em sua grande maioria por negros, escravos ou ndo.

Aqueles que ainda ndo possuiam a tdo sonhada carta de alforria,
lhes era prometida como recompensa caso voltassem vitoriosos do
confronto. O que vem expresso no primeiro verso da ladainha.

Ja no segundo, terceiro e quarto verso o narrador expressa
como o0s negros engajados no exército e na batalha surpreenderam
0 exército paraguaio, assim como certamente 0s exércitos uruguaios

46 Guerra do Paraguai foi o maior conflito armado internacional ocorrido na
América do Sul. Foi travada entre o Paraguai e a Triplice Alianca, composta
pelo Brasil, Argentina e Uruguai. A guerra estendeu-se de dezembro de 1864
a marco de 1870.

47 Referente a macaco, devido ao grande numero de negros.
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e argentinos também, provando que a capoeira é um acontecimento
genuinamente brasileiro, ja que os negros de outros paises também
desconheciam o modo de combate ali empregado sob o comando de
Duque de Caxias, que no momento pos guerra fora condecorado .

Quando entoado o coro “Sou eu, sou eu, Maitd sou eu”
percebemos que aqui o narrador faz a remontagem do seu passado, no
qual varios negros foram a guerra lutar e derramar seu proprio sangue
numa guerra por um pais que os escravizara sob uma promessa de
liberdade, é como se evocasse para si nesse momento toda luta aos
quais os seus ancestrais foram submetidos para si, momento em que
podemos visualizar passagem do coletivo para o individual, pois o
narrador rememora o vivido para aplica-lo ao presente.

5 Consideragoes finais

Vimos nesse artigo que através da musicalidade fornecida
pela capoeira no cantar de tematicas antigas ou contemporaneas
é possivel visualizar e remontar a luta vivida durante o passado
escravista do Brasil, que em diversos escritos € resumido numa
busca por liberdade.

Essa tdo sonhada liberdade foi materializada dentro das
nossas expressoes culturais das quais a capoeira é um exemplo, pois
através dela antes mesmo de se alcancar a liberdade do corpo se fez
a liberdade da alma, do espirito, e da mente através do imaginario.

Essas canc¢des que foram aqui apresentadas como fragmentos
do grande campo interpretativo do imaginario no qual acreditamos
que a capoeira se insere, servem também como retrato cognitivo
da relacdo homem x sociedade. Cada individuo devido sua visdo
de mundo e particularidades de relacionamento com outros de sua
sociedade e de seu tempo apresenta de maneira variada.

Arelacdo intrinseca sobre a Teoria do Imaginario demonstrada
a partir das concepc¢des de Bachelard, Durand e Maffesoli, nos dao
folego para tragar outras perspectivas na qual o imagindrio pode ser
instrumento de pesquisa sobre os elementos da cultura afro-brasileira.



160 | Trithas do imaginario

Tivemos a oportunidade de observar a materializacdo dos
desejos atraves do elemento ar, no qual um narrador ndo aceita de
pertencer a apenas um lugar, o que provoca a sua diaspora solitaria,
assim como tivemos a diaspora negra.

Hoje temos uma diaspora da capoeira, atualmente presente em
mais de 150 paises do mundo, (claro que guardando suas proporgoes,
intencionalidades e voluntariedades), as memadrias dos antepassados
que criaram a capoeira para sua defesa, transmutando-a em danca
para escapar das proibi¢des impostas, mostrando mais uma vez o
poder de ressignificacdo dos povos do passado e do presente.

Em nosso atual contexto a Capoeira superou a invisibilidade
e a marginalizagdo, conquistou espagos importantes e esta sendo
reconhecida tanto no plano nacional como no internacional, essas
mudancas partem de setores da sociedade que se aproximaram e
a enxergaram com respeito e toda sua importancia sociocultural,
mas ndo s6 como ferramenta de manutencdo de memdria afetiva
histdrica, mas sim, como mecanismo de educacao, socializacdo.

A manutencdo de tal pratica demonstra como a comunidade
negra manteve acesa e ativa na conservacao das instituicdes que
concentram sua historia e sua cosmogonia. Nenhum desses aspectos
culturais deixa transparecer uma certa dispersao para com seus bens
histdricos, mesmo que a consciéncia desse processo nao se anuncie
de forma muito clara.
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A casa de Bilbo Bolseiro: um olhar a intimidade
do espaco, outras conquistas
e o retorno na obra 0 hobbit

Heloisa Juncklaus Preis Moraes*®
Lucas Pereira Damazio®
Luiza Liene Bressan®°

1 Introducao

Por décadas o imaginario foi visto pela ciéncia como “alouca
da casa” (DURAND, 2001). Estudar o imagindario significava adentrar
no universo do irreal ou do esotérico. Para muitos cientistas do século
XIX, que tinham em sua formacdo uma base racionalista, pautada
na logica aristotélica e nos estudos cartesianos de René Descartes,
ndo era viavel ordenar e classificar o imaginario. Os pesquisadores
compreendiam que havia muita aleatoriedade no ato de imaginar.
Era uma tarefa complexa encontrar uma regularidade ou um método
de racionalizar a producdo de imagens da imaginacdo humana.

Contudo, em 1938, a partir das investidas de Gaston Bachelard,
filésofo e professor francés, as pesquisas sobre o imaginario ganharam
um novo folego e voltaram a circular no &mbito académico. Isso

48 Doutora. Docente do Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem.
Lider do Grupo de Pesquisas do Imagindario e Cotidiano (www.pesquisa.unisul.
br/imaginario). Universidade do Sul de Santa Catarina - Unisul. Tubardo, Santa
Catarina, Brasil. E-mail: heloisapreis@hotmail.com

49 Doutor em Ciéncias da Linguagem. Grupo de Pesquisas do Imagindrio e Cotidiano.
Universidade do Sul de Santa Catarina — Unisul. Tubardo, Santa Catarina, Brasil.
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porque o filésofo observou nas imagens poéticas uma genuina acao
da imaginacdo. Seu fascinio pelos versos de Edgar Poe, Victor Hugo,
Nietzsche, motivaram a se empenhar em investigar profundamente
0S processos imaginarios.

Em Cassirer, as formas simbolicas sdo entendidas como o
campo das producgdes constitutivas da cultura. Os simbolos, aqui,
ndo podem ser reduzidos a meros sinais, pois tém funcdo mediadora
entre o espirito e a matéria.

E inegavel que o pensamento simbdlico e o
comportamento simbdlico tenham tragos mais
caracteristicos da vida humana e que todo processo
da cultura humana estd baseada nessas condic¢des
(CASSIRER, 1994, p. 141).

E é alinguagem que funciona como sistema de simbolos:

A humanidade ndo poderia comecar com o
pensamento abstrato ou com uma linguagem
racional. Tinha de passar pela era da linguagem
simbdlica do mito e da poesia. As primeiras nagdes
ndo pensavam por conceitos, mas por imagens
poéticas; falavam por fabulas e escreviam em
hierdglifos (CASSIRER, 1994, p. 251).

Para Durand (1998, p. 41), “todo pensamento humano é re-
presentacao, isto €, passa por articula¢des simbolicas. O imagindrio
é, pois, 0 conector necessario por meio do qual se constitui toda
representacdo humana”. Assim, para o autor, “a imagem — por mais
degradada que possa ser concebida - é ela propria portadora de um
sentido que ndo deve ser procurado fora da significagdo imagindria”.
E é justamente pelo dinamismo das imagens é o que se “permite
compreender as manifestacdes psicossociais da imaginacao simbdlica
e sua variacdo no tempo” (DURAND, 1988, p. 78).

Nessa empreitada, um dos méritos do fildsofo foi verificar que
0 espaco tinha uma relacdo intima com o imaginario. Para Bachelard
(2000), os espacos, como a casa da infancia, a cabana e, até mesmo
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0 ninho, produzem impulsos profundos no imagindrio. Na visao
do autor, esses espacgos incessantemente enriquecem o imaginario
e motivam a criacdo de novas imagens. Eles expressam beleza e
proporcionam originalidade a obra de arte.

Posteriormente, os estudos de Bachelard foram retomados
por Gilbert Durand. Este estudioso afirma que

0 imagindrio é ndo somente explorado como um todo
acabado, analisavel em séries fixas, mas também,
como um processo constante de equilibracio
e desiquilibracdo no qual os procedimentos
experimentais podem positivamente intervir”
(DURAND, 1984, p. 26).

Assim, pensar o imaginario é pensar nas possibilidades de
andlise a partir da constelacdo de imagens sugeridas por elementos
simbdlicos que permeiam o espaco da casa. O poder do simbolo de
acordo com Durand (2012) em seu processo simbodlico lhe da uma
semantica especial. Nesse sentido o simbolo é detentor de um “essencial
e espontaneo poder de repercussao” (DURAND, 2012, p. 31). Para
Bilbo Bolseiro, personagem da narrativa O hobbit, de Tolkien, a casa
expressa sua vida, resguardada pelo simbolismo do lar. Esse lar faz
revelar o indizivel, o sentido do simbolo ou, nas palavras de Durand:

[...] o simbolo é, pois, uma representacédo que faz
aparecer um sentido secreto, é a epifania de um
mistério [...]; remete para um indizivel e invisivel
significado e, deste modo, sendo obrigado a encarnar
concretamente esta adequacao que lhe escapa, e isto
através do jogo das redundancias miticas, rituais,
iconograficas, que corrigem e complementam
inesgotavelmente a inadequacdo (DURAND, 2012,
p- 12 e 16).

Como representacdo, os simbolos na linguagem literaria
reforcam a poténcia poética, tornando a literatura um campo proficuo
para os estudos do imaginario e, por isso, o objetivo deste estudo é
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refletir sobre o imaginario relacionado aos espacos, especificadamente
na obra O hobbit, livro escrito por John Ronald Reuel Tolkien em
1951. A nossa empreitada consiste, sobretudo, em investigar como
0 imaginario do autor retrata os ambientes no enredo da sua
historia, assim como propor um dialogo entre a narrativa literaria
e o simbolismo da casa, tal como apresentado em e A Poética do
Espaco de Gaston Bachelard (2000).

2 Sejam bem-vindos ao Condado

Os postulados bachelardianos apontam para o estudo das
imagens poéticas. Para ele, hd uma transubjetividade nestas imagens
que tocam de forma intensa as mais variadas consciéncias. Conforme
Bachelard (2000, p. 3, grifos no original), “s6 a fenomenologia - isto
é, a consideracao do inicio da imagem numa consciéncia individual -
pode ajudar-nos a reconstituir a subjetividade das imagens e a medir
a amplitude, a forca, o sentido da transubjetividade da imagem”. O
autor comenta, ainda, que as subjetividades e transubjetividades das
imagens ndo sdo terminadas em definitivo, pois a imagem poética é
essencialmente variacional.

Concordando com Bachelard, o estudo que aqui empreendemos
estd focado na imagem de um espaco poético especifico, mas que
reune uma constelacdo de imagens muito sugestivas acerca de um
imagindrio que se concentra na espacialidade de um ambiente.
Bachelard propde a topofilia:

No presente livro, nosso campo de exame tem
a vantagem de ser bem delimitado. Isso porque
pretendemos examinar imagens bem simples, as
imagens do espaco feliz. Nessa perspectiva, nossas
investigacOes mereceriam o nome de topofilia. Visam
determinar o valor humano dos espacos de posse,
dos espacos defendidos contra forgas adversas, dos
espacgos amados. O espaco percebido pela imaginacio
nao pode ser o espaco indiferente entregue a
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mensuracéo e a reflexdo do gedmetra. E um espaco
vivido. E vivido ndo em sua positividade, mas com
todas as parcialidades da imaginacdo (BACHELARD,
2000, p. 19, grifos do original).

Em A Poética do Espacgo, Bachelard toma como tematica o
imaginario acerca da casa. De forma minuciosa, o filésofo incita
que, em nosso imagindrio, a casa natal € o nosso principal canto do
mundo: um auténtico cosmos particular. Nenhum outro lugar do
planeta é tdo intimo e tdo acolhedor quanto nossa casa natal. Desde
pequeno, ela ja nos acolhia e nos protegia “das tempestades do céu
e da vida” (BACHELARD, 2000, p. 24).

Bachelard (2000) nos afirma ainda que, quando se sonha
com a casa natal, a casa da infancia, na profundidade extrema do
devaneio, mergulha-se em um intenso sentimento de aconchego.
O ser humano, entdo, reina no seu proprio paraiso, sempre muito
bem acolhido e recebido. Um lugar no qual o ser humano se sente
completo e seguro. O lar revela-se, portanto, um refugio: um refugio
da intimidade humana:

Logicamente, é gracas a casa que um grande
numero de nossas lembrancas estdo guardadas
e se a casa se complica um pouco, se tem porao
e sOtdo, cantos e corredores, nossas lembrancas
tém refugios cada vez mais bem caracterizados.
Voltamos a eles durante toda a vida em nossos
devaneios (BACHELARD, 2000, p. 27-28)

Isso significa dizer que, ao deixar um intruso entrar em
nossa casa, abrimo-nos para o mundo e revelamos toda a nossa
intimidade. E nesse momento que ficamos totalmente expostos. As
janelas da alma sdo reveladas. Corpo, mente e espirito ndo estdo
mais escondidos dentro dos quartos, mas expostos a céu aberto.
Torna-se possivel penetrar, de modo profundo, em cada detalhe
da nossa historia, da nossa esséncia. Em outras palavras, ficamos
completamente vulneraveis.
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Na obra O hobbit, de John Ronald Reuel Tolkien, a personagem
Bilbo Bolseiro, um hobbit do Condado, de aparéncia amigavel e
humilde, sentiu na propria pele essa invasdo de privacidade. Isso
porque um bando de andes, homens pequenos, barbudos, fortes e,
certamente, um tanto importunos, entraram em sua casa e comecaram
uma grande bagunca:

—Desculpe por fazé-lo esperar! - ia dizer, quando viu
que ndo era realmente Gandalf. Era um ando com
uma barba azul enfiada num cinto de ouro, e olhos
muito brilhantes sob seu capuz verde escuro. Assim
que Bilbo abriu, ele se enfiou porta adentro, como
se fosse esperado. (TOLKIEN, 2013, p. 7)

De imediato, Bilbo Bolseiro sentiu-se incomodado com a
situacdo. O pequeno hobbit, um cidadado simples, que cuidava para
manter a ordem em tudo, viu sua casa ser invadida por andes mal
educados. O que mais poderia sentir? Afinal, por onde passavam,
sujavam o chdo, mexiam nos objetos e perambulavam pela casa. Aos
poucos, Bilbo comecou a ficar enfezado, pois ndo se tratava apenas
da bagunca, mas da invasdo da sua privacidade, do seu legado, do
seu espaco. Aquela casa representava tudo para Bilbo. Ela era uma
heranca dos seus pais. A casa continha a esséncia da familia dos
Bolseiros. Bilbo se sentiu intimidado, pois

A casa é um corpo de imagens que ddo ao homem
razdes ou ilusdes de estabilidade. Incessantemente
reimaginamos a sua realidade: distinguir todas
as imagens seria revelar a alma da casa; seria
desenvolver uma verdadeira psicologia da casa
(BACHELARD, 2000, p. 36).

A invasdo da casa deixou Bilbo vulneravel, pois o livro da sua
vida estava aberto. O pobre hobbit estava exposto. Seu reino invadido,
suas histdrias, suas memorias, tudo estava em conflito, uma vez que

Nesse teatro do passado que é a memdria, o cendrio
mantém os personagens em seu papel dominante.
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Por vezes acreditamos conhecer-nos no tempo,
ao passo que se conhece apenas uma série de
fixacdes nos espacos da estabilidade do ser, de um
ser que ndo quer passar no tempo; que no proprio
passado, quando sai em busca do tempo perdido,
quer “suspender” o voo do tempo. Em seus mil
alvéolos, o espago retém o tempo comprimido. E
essa a funcéo do espaco [...]. Aqui o espaco é tudo,
pois o tempo jd ndo anima a memaria. A memadria
—coisa estranha! —ndo registra a duracdo concreta,
a duracdo no sentido bergsoniano. Nao podemos
reviver as duragdes abolidas. S6 podemos pensa-
las, pensda-las na linha de um tempo abstrato
privado de qualquer espessura. E pelo espago, é
no espaco que encontramos os belos fosseis de
duracdo concretizados por longas permanéncias
(BACHELARD, 2000, p. 28-29).

As longas permanéncias da familia Bolseiro no condado,
naquela casa haviam criado raizes profundas, do pordo ao sétao.
Havia em cada canto uma memoria a ser resguardada e que, de
acordo com Tolkien (2013, p. 9-10), deixou Bilbo completamente
desnorteado e desconcertado com a chegada dos intrusos:

Bilbo correu pelo corredor, muito zangado e
totalmente desnorteado e desconcertado - era a mais
estapafurdia quarta-feira de que ele se lembrava.
Abriu a porta com um solavanco e todos cairam
para dentro, um em cima do outro. Mais andes, mais
quatro! E Gandalf estava atrds, inclinando-se sobre
seu cajado e rindo. Tinha feito um estrago razoavel
na superficie da bela porta; a propdsito, também
tinha feito desaparecer o sinal secreto que deixara
nela na manha anterior.

A chegada de invasores incomoda a personagem a ponto de
deixa-la sem um norte, seus dominios estavam sendo invadidos, sua
intimidade, suas memdrias e tudo o que pertencia a familia Bolseiros
poderia perder a singularidade familiar, pois
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E preciso dizer como habitamos o nosso espaco
vital de acordo com todas as dialéticas da vida,
como nos enraizamos, dia a dia, num “canto
do mundo”. Porque a casa é o nosso canto do
mundo. Ela é, como se diz amitude, o nosso
primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. [...]
Os verdadeiros pontos de partida da imagem, se
os estudarmos fenomenologicamente, revelardo
concretamente os valores do espaco habitado,
0 ndo-eu que protege o eu. [...] Todo espaco
realmente habitado traz a esséncia da nocdo de
casa (BACHELARD, 2000, p. 23-25).

O espaco sagrado que resguarda a vida da familia Bolseiro,
a casa do Condado, parece sofrer pelos estragos feitos na porta e
Bilbo se incomoda com a situacdo para, na sequéncia da narrativa,
sentir-se desconfortavel pois, embora os andes, juntamente com
0 mago Gandalf, o Cinzento, tenham entrando sem convite a sua
casa, 0 pequeno hobbit teve um motivo especial para perdoar essa
repentina invasao. Pelas sabias palavras do mago, Bilbo soube que,
diferente dele, os andes ndo tinham mais um lar. Eles perderam o
que mais amavam para um dragao chamado de Smaug. O poderoso
Smaug nao so roubou a casa dos andes, como tirou toda a honra
desses pobres seres da Terra Média.

Diante da situacdo, Bilbo Bolseiro, que, inicialmente, estava
enraivecido com aqueles intrusos, solidarizou-se com suas tristes
histdrias e tomou uma atitude: decidiu participar, juntamente
com Gandalf e o grupo de andes de uma grande aventura. Esta
aventura consistia em destruir Smaug e recuperar o tesouro
perdido do povo. No entanto, para alguns andes do grupo, como
Dwalin e Balin, essa aventura significava muito mais do que um
busca por riquezas. Ela representava o retorno ao lar, o lugar em
que tinham guardado ndo somente joias, ouro, prata, bronze e
milhares de outras riquezas, mas uma oportunidade de reviver
suas recordacdes: as imagens mais intimas, queridas e valiosas
de suas historias.
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3 A casa dos andes: Erebor

A Montanha Solitaria, também chamada Erebor, dentro do
universo fantastico das obras de J. R. R. Tolkien, € uma montanha
localizada entre a Floresta das Trevas e a as Colinas de Ferro. Devido
a sua disposicao geografica vantajosa, do alto da montanha € possivel
ter uma ampla visdo de grande parte da Terra Média. Tolkien (2013,
p- 183), no livro O hobbit, menciona a montanha da seguinte maneira:

Bilbo entdo viu uma paisagem. As terras abriam-
se amplas ao seu redor, cheias da agua do rio que
subdividia-se em centenas de cursos tortuosos,
ou parava em pantanos ou lagos pontilhados de
ilhotas por todos os lados; mas, mesmo assim,
uma forte correnteza avancava pelo meio. E, na
distancia, a cabeca escura, enfiada numa nuvem
rasgada, assomava a Montanha! Ndo se viam seus
vizinhos mais proximos ao nordeste nem o terreno
acidentado que ligava a eles. Sozinha se erguia,
olhando para a floresta através dos pantanos.
A montanha Solitaria! Bilbo viera de longe e
enfrentara muitas aventuras para vé-la, e agora
ndo gostava nem um pouco de sua aparéncia.

Bilbo se depara com a montanha. Diferentemente do aconchego
da casa, a montanha lhe parece desafiante, imensa, sem a intimidade
resguardada que encontra em seu lar. H4, nas montanhas, um
simbolismo evocado pelo mistério dos picos mais elevados e pela
profundeza de seus vales de onde podem emergir os seres fantasticos,
como os dragdes, por isso J. R. R. Tolkien descreve Erebor como um lugar
isolado e repleto de riquezas naturais, explorada por anos pelo andes
da Terra Média. Colonizada inicialmente por Thrain I, o primeiro rei
da montanha, a cidade transbordava riquezas e luxo. Sua economia
girada em torna da exploracdo de minérios, como ouro, prata, bronze,
entre outras preciosidades. No universo fantastico das obras de Tolkien,
poucas cidades da Terra Média tinham esse poder e essa fortuna.
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Ela fora descoberta pelo meu ancestral distante,
Thrain, o Velho, mas na época de Thror eles
exploraram minas e fizeram sal6es maiores e
oficinas maiores também, e, além disso, acho que
encontraram uma grande quantidade de ouro,
além de muitas jéias. De qualquer modo, ficaram
imensamente ricos e famosos, e meu avo tornou-se
Rei sob a Montanha novamente, e era tratado com
grande reveréncia pelos homens mortais, que viviam
no sul, e estavam se espalhando gradualmente ao
longo do Rio Corrente até o vale que fica a sombra da
Montanha. Naqueles dias, eles construiram a alegre
cidade de Vaile. Reis costumavam mandar buscar
nossos artifices, e recompensavam muito bem até
os menos habilidosos. Pais nos imploravam para
aceitar seus filhos como aprendizes, e nos pagavam
regiamente, sobretudo com suprimentos de comida,
que nunca nos preocupavamos em procurar ou
cultivar para nosso uso. (TOLKIEN, 2013, p. 22)

Devido aos rumos sobre suas riquezas, a fama de Erebor nao
demorou a chegar aos ouvidos do dragdo Smaug. Seduzido pelos
minérios raros da cidade, o dragdo Smaug, descrito como um dos
mais poderes de toda a Terra Média, atacou sem nenhuma piedade
o0 reino dos andes. Com um intenso desejo de poder, o dragdo nao
sO saqueou a cidade, mas a fez de moradia. Tolkien (2013, p. 22)
descreve Smaug com detalhes em sua obra:

Havia um dragéo especialmente ganancioso, forte e
mau, chamado Smaug. Um dia ele al¢ou voo e veio
para o sul. O primeiro sinal dele que ouvimos foi
um barulho como um furacéo vindo do norte, e os
pinheiros das montanhas chiando e estalando com o
vento. Alguns dos andes por acaso estavam do lado
de fora (por sorte eu era um deles um bom rapaz
aventureiro, naqueles dias, sempre andando por ai, e
isso salvou minha vida naquele dia) quando, de uma
boa distancia, vimos o dragdo pousar na montanha
num jato de fogo. Entdo ele desceu as encostas e,
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quando atingiu a floresta ela se incendiou inteira.
Naquele momento todos o0s sinos estavam repicando
em Vale e os guerreiros estavam se armando. Os
andes correram para fora pelo seu grande portao,
mas la estava o dragdo a espera deles. Nenhum
escapou por ali.

Foi nesse instante, depois da derrota contra essa fera voadora, que
os andes ficaram terrivelmente abalados. Isso pelo fato de que, conforme
Bachelard (2000), o lar de um individuo é um corpo de imagens que
fornece ilusoes de estabilidade. Em Erebor, os andes tinham essa ilusao
de estarem protegidos, de serem intocaveis. Contudo, a chegada de
Smaug, com seu poder quase indestrutivel, rompeu com essa ilusdo. Os
andes observaram seu lar ser conquistado pela ganancia dessa criatura
terrivel. Com isso, houve um enorme trauma no imagindrio da raca dos
andes. As imagens do lar seguro ficaram apenas na memoria. A doce
ilusdo da casa protegida se foi. O que sobrou foi um 6dio enorme, uma
sede de vinganca contra Smaug. Uma vinganca que, durante o enredo
do livro O hobbit, viria a acontecer.

4 0retorno ao lar

Apo6s inumeras investidas, Smaug finalmente conquistou a
Montanha Solitaria. O dragdo tomou posse das riquezas dos andes,
além de fazer de Erebor a sua residéncia. Derrotados e enfraquecidos,
os andes escaparam do cerco fugindo para o sul, onde permaneceram
por séculos. Mas a vinganca ainda estaria por vir.

No ano de 2941, Thorin Escudo de Carvalho, filho de Thrain I,
mais alguns guerreiros e seu amigo, o mago Gandalf, e o hobbit Bilbo
Bolseiro formaram um grupo com a meta de reconquistar o antigo
reino de Erebor, pegar os seus tesouros e matar o dragdo Smaug
para vingar a morte de seus antepassados:

Foi assim que todos vieram a partir, saindo da
estalagem numa bela manha de fim de abril, em
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poneis carregados. Bilbo vestia um capuz verde-
escuro (um pouco manchado pelo tempo) e uma capa
verde-escura emprestados de Dwalin. Eram grandes
demais para ele, que ficou com uma aparéncia
bastante comica, O que teria pensado seu pai, Bungo,
ndo me atrevo a imaginar. Seu unico consolo era que
ndo poderia ser confundido com um anao, ja que
ndo tinha barba. (TOLKIEN, 2013, p. 28)

Nessa trama, o que nos chama a atencdo é o carinho dos andes
por Erebor. A Montanha Solitaria transmite uma porcdo de imagens
positivas aos seus antigos habitantes. Para eles, o que mais importa
é retornar a velha casa. H4 um desejo impulsivo de retornar ao lar.
Para Bachelard (2000, p.34), existe uma explicacdo para esse desejo
de voltar para casa:

As casas sucessivas em que habitamos mais tarde
tomaram banais os nossos gestos. Mas ficamos
surpreendidos quando voltamos a velha casa,
depois de décadas de odisseia, com que 0s gestos
mais habeis, os gestos primeiros fiquem vivos,
perfeitos para sempre. Em suma, a casa natal
inscreveu em nds a hierarquia das diversas
funcdes de habitar. Somos o diagrama das fungdes
de habitar aquela casa e todas as outras nao sdo
mais que variacdes de um tema fundamental. A
palavra hdbito é uma palavra usada demais para
explicar essa ligacdo apaixonada de nosso corpo
que ndo esquece a casa inolvidavel.

Pela perspectiva bachelardiana, as imagens das casas sucessivas
em que habitamos quando nos tornamos adultos sdo ordinarias. Nada
representa mais para o nosso imaginario do que as imagens da velha
casa. A casa natal é o nosso alicerce. Ela nos transmite seguranca e
um cacho de imagens positivas. A casa natal parece nos dizer: “sejam
bem-vindos! Aqui, nessa querida residéncia, todos serdo acariciados
pelo conforto da cama, acolhidos pelo calor da cozinha e protegidos
pelos muros do jardim”. Dito de outro modo, quando imaginamos
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0 nosso primeiro lar, seja por um breve devaneio ou um profundo
sonho, encontramos as mais doces e puras imagens e retornamos ao
pais da Infancia, conforme afirma Bachelard (2000, p. 25):

Assim, a casa ndo vive somente o dia-a-dia, no fio
de uma histéria, na narrativa de nossa histéria.
Pelos sonhos, as diversas moradas de nossa vida
se interpenetram e guardam os tesouros dos dias
antigos. Quando, na nova casa, voltam as lembrancas
das antigas moradias, viajamos até o pais da Infancia

Ao analisar a obra de Tolkien, observamos o quanto as imagens
da casa natal tinham importancia para os andes. Para Thorin Escudo
de Carvalho, filho de Thrain I, o antigo rei sob a montanha, Erebor
significava a felicidade plena. Nao se tratava apenas de riquezas
ou de luxos. A Montanha Solitaria simbolizava muito mais do que
poder. Ela retratava os dias felizes e prosperos dos andes na Terra
Média. Esse amor por Erebor, que estava no imagindario dos andes,
fica evidente quando Thorin realizada o seguinte relato:

Esses foram dias felizes, e os mais pobres de nos
tinham dinheiro para gastar e emprestar, e tempo
para fazer coisas bonitas por puro prazer, sem falar
dos brinquedos mais magicos e maravilhosos, do tipo
que ndo se encontra em lugar algum no mundo hoje
em dia. Desse modo, os saldes de meu avo ficaram
cheios de armaduras e joias, de esculturas e tacas,
e o mercado de brinquedos do Vale era a maravilha
do norte. (TOLKIEN, 2013, p. 22)

Desse modo, para os andes, 0 que importava, nessa historia,
era reconquistar a cidade da Erebor. Embora fosse uma missao
arriscada, devido ao fato de que teriam como adversario um dos
mais poderosos dragdes da Terra Média, a jornada foi realizada. O
desfecho, depois de inumeras batalhas, de conflitos psicolégicos e da
morte de Smaug, foi a retomada da cidade. Os andes conquistaram,
de forma corajosa, o direito de retornar a Erebor. Com isso, fizeram
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novas aliancas, retomaram as atividades comerciais e, certamente,
voltaram a sorrir nos saldes dourados do reino.

5 Consideracoes finais

Bachelard (2000), em seu livro A Poética do Espago, determinou
como meta cientifica fazer do espaco instrumento de analise para a
alma humana. Desde o inicio da obra, o filsofo realizou uma analise
sobre as imagens desencadeadas por meio do contato de renomados
autores de literatura internacional com determinados espagos, como
a casa, a cabana, a gaveta, o cofre, o armario, entre outros.

A proposta do fil6sofo consistia em chegar, por meio da analise
de poesias, na profundidade das imagens geradas pela relacdo entre
homem e ambiente. Bachelard (2000) acreditava que o contato como
a casa da infancia ou qualquer outro espac¢o produzia no imagindrio
do individuo imagens profundas e marcantes. Godinho (1999, p. 59),
ao analisar narrativas literarias, chega a conclusao:

Porque hd um dado bésico para uma imagem/tempo
bem construido: as entidades parentais devem
fornecer os tracos com que o proprio comecara a
desenhar esta imagem, a comecar pelo conhecimento
do passado, da origem. (GODINHO, 199, p. 59)

Com esses estudos, Bachelard (2000) afirma que, nds, seres
humanos, temos uma relacdo intima com os espacos, marcada por
experiéncias, afinidades e memdrias. Podemos nos arriscar dizendo
que os espacos fazem parte da nossa identidade. Ao analisar o livro
O hobbit, de autoria de Tolkien, por meio dos estudos de Gaston
Bachelard, identificamos o quanto € intensa essa relagdo entre os
espacos e os personagens do enredo.

Nesta analise, constatamos que, mesmo acostumados a viver
longe de casa, os andes almejavam, mais do que tudo, retornar a
Erebor. No entanto, ndo se tratava apenas de um retorno por questdes
financeiras. O ouro, a prata e as riquezas ndo eram o ponto mais
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importante da aventura. Os andes queriam mesmo era sentir o prazer
do pertencimento. A riqueza, para os aventureiros, era, sobretudo,
emocional. Para Bachelard (2000, p. 92), a casa onirica como forca
de protecao:

ndo é um simples cenario onde a memdria reencontra
as suas imagens. Ainda gostamos de viver na casa que
jd ndo existe, porque nela revivemos, muitas vezes
sem nos dar conta, uma dindmica de reconforto.
(BACHELARD, 2000, p. 92)

Ainda para o autor, “o ato de habitar reveste-se de valores
inconscientes, que o inconsciente ndo esquece”.

Com o retorno a cidade, os andes entdo resgataram as velhas e
boas imagens do reino ando: as imagens de protecdo. Erebor voltou
a brilhar no imagindario dos personagens da Terra Média. Foi-se o
tempo de Smaug e as imagens sombrias. A cidade ganhou encanto,
cor, vida, e ndo apenas nas paredes, mas no imaginario das proximas
geracdes do povo ando.

Buscamos, com estas passagens em relacdo aos espacos
de aconchego e protecado, falar da poténcia imaginativa que, em
Bachelard (2000, p. 10), diz muito sobre as subjetividades:

a imagem se transforma num novo ser de nossa
linguagem, exprime-nos, fazendo-nos o que ela
exprime, ou seja, ela é ao mesmo tempo um devir
de expressdo e um devir de nosso ser. No caso,
ela é a expressdo criadora do ser. (BACHELARD,
2000, p. 10)

Quanto a casa, “este primeiro mundo do ser humano, é berco,
ninho aconchego: afasta contingéncias, multiplica continuidades:
a imaginacdo simpatiza com o ser que habita o espac¢o protegido”
(BACHELARD, 2000, p. 141).

A casa é uma dessas imagens recorrentes em nosso imagindrio,
um ninho de aconchego, que pode estar representado das mais
variadas formas simbolicas, mas expressam a sua forca.
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Presos que Menstruam: o género
livro-reportagem reposicionando imaginarios
sobre o cotidiano de mulheres encarceradas

Bianca Dantas>!
Nayane Rodrigues™
Eunice Simdes Lins>®

1 Introducao

No Brasil, 72% dos autores publicados sdo homens. Isso
quer dizer que as mulheres também sdo minoria (28%) no mercado
editorial. E o que aponta a pesquisa de Regina Dalcastagné, presente
no livro Literatura Brasileira Contemporanea — um territorio
contestado (2012), que analisou 258 obras publicadas entre os
anos de 1990 e 2004 pelas editoras Companhia das Letras, Rocco
e Record.

Enquanto personagens, na maioria das 258 obras analisadas,
as mulheres ainda aparecem como donas-de-casa ou objetificadas
sexualmente. Ou seja, esse estudo nos revela que as mulheres
estdo sujeitas as desigualdades de género também no mercado
editorial, enfrentando dificuldades tanto para publicar quanto
para se estabelecerem como escritoras. Além disso, as obras ainda

51 Jornalista. Mestre do Programa de P6s-Graduacdo em Comunicagdo (PPGC/
UFPB), vinculada a linha de pesquisa Midia, Cotidiano e Imaginario. Email:
biancadantas.cg@gmail.com

52 Jornalista. Especialista em Assessoria de Comunicacdo. Mestre do Programa de
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representam a mulher em posicdes de submissdo, seja ela econdémica,
sexual, social, etc.

Assim como os livros citados na pesquisa, os meios de
comunicacao também contribuem para a falta de novas perspectivas
de representacdo feminina, muitas vezes ainda na contramdao das
discussdes mundiais sobre o empoderamento e o papel da mulher na
sociedade. Segundo Marques (2011), para os movimentos feministas,
os veiculos de comunicacdo de massa ainda reproduzem concepgoes
patriarcais e contribuem para que as desigualdades de género, raca
e orientacdo sexual sejam perpetuadas.

Nesse sentido, foi a partir do siléncio dos livros, do jornalismo,
do cinema e da TV que Nana Queiroz>* escreveu o livro-reportagem
Presos que Menstruam (2016), que conta a historia de sete mulheres
encarceradas e oferece um panorama do sistema penitencidrio
feminino brasileiro. A obra dedica atencdo especial a personagem
Gardénia, presente em sete capitulos, que relatam desde a sua entrada
na criminalidade como outros fatos importantes da sua vida na prisao.

Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa se desenvolve
sob a aplicacdo da revisdo bibliografica, seguindo os procedimentos
de Stumpf (2015). Em se tratando de fundamentacao tedrica, os
seguintes autores, entre outros, estruturam a hipotese apresentada:
Gilbert Durand (2001), Juremir Machado (2017), Agnes Heller (2008),
Eduardo Belo (2006).

No Brasil, os presidios também sdo espacos onde as
desigualdades de género permanecem. Como o titulo do livro sugere,
as mulheres presas sdo tratadas como homens, ja que tanto as
politicas publicas quanto o atendimento que recebem ndo garantem,
muitas vezes, que suas especificidades e necessidades mais basicas
(inclusive as de higiene, como o uso de absorventes suficientes) sejam
respeitadas. No entanto, de acordo com Nana (2016), “a igualdade é
desigual, quando se esquecem as diferencas”.

54 Jornalista, ativista pelo direito das mulheres e fundadora do Movimento Eu
Néao Mereco Ser Estuprada, contra a culpabilizacdo das vitimas de estupro, que
ganhou repercussdo internacional.
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O cotidiano das mulheres privadas de liberdade no Brasil é
um tema necessario, pois, de acordo com dados do Levantamento
Nacional de Informacdes Penitenciarias (2016), o pais tem a 3* maior
populacdo carceraria feminina do mundo, atrds apenas dos Estados
Unidos e Tailandia. Ainda segundo o levantamento, ha mais de 42
mil mulheres privadas de liberdade no Brasil e 7% das unidades
prisionais® sdo destinadas a elas.

A influéncia que a midia exerce no imaginario, assim como os
siléncios estabelecidos acerca do cotidiano nos presidios femininos
no Brasil, acabam por criar realidades especificas, recortadas, por
vezes manipuladas ndo pelo excesso, mas pela superficialidade de
informacdes. Tal condicdo exige um emergente entendimento sobre
arelacdo que o género livro-reportagem exerce no reposicionamento
e criacdo de novos imagindrios, bem como no diagnostico profundo
desses cotidianos. A funcdo social delegada ao género jornalistico livro-
reportagem em Presos que Menstruam encara ainda um pertinente
debate sobre a necessidade de didlogo constante entre jornalismo
e imagindrio, especialmente em situacdes de silenciamentos,
invisibilidade, ou exposicdo seletiva das supostas realidades.

2 Presos que Menstruam

Escrito pela jornalista Nana Queiroz, Presos que Menstruam
é resultado de uma pesquisa de quatro anos desenvolvida em
penitenciarias femininas de todo o Brasil. O livro é uma grande
reportagem sobre a histdria, a vida e o cotidiano de sete mulheres -
Safira, Gardénia, Julia, Vera, Camila, Glicéria e Marcela — e se divide
em 59 capitulos. A autora distribuiu as historias de acordo com
0s temas, mas também disp0s de um indice de personagens por
capitulos, permitindo que os leitores possam acompanhar cada caso
isoladamente com mais facilidade.

55 De acordo com os dados, 74% das unidades prisionais sdo destinadas aos
homens; 17% sdo mistas (celas especificas para mulheres em estabelecimentos
originalmente masculinos) e 2% sem informacao.
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O titulo do livro é inspirado em um artigo de Cerneka (2009),
que trata das condicdes do sistema carcerario feminino brasileiro
e suas necessidades especificas, e explica que, para o Estado e a
sociedade, ainda parece que existem apenas homens nas prisdes do
pais. No prefacio, Nana explica que o inicio da pesquisa que originou
Presos que Menstruam foi “uma colecdo de siléncios”:

As prateleiras das bibliotecas se calavam sobre
as prisdes femininas brasileiras. O cinema e a TV
fingiam que elas nem existiam, a ndo ser para dar
fim a uma ou outra vila de novela ou uma trama de
superacdo a uma mocinha injusticada. Os jornais
pouco falavam sobre o assunto e as reportagens
que encontrei apenas tocavam a superficie de
determinados problemas. Depois, veio a indiferenca
das secretarias de seguranca publica. Algumas nem
sequer respondiam a pedidos de visita, outras os
negavam sob os mais diversos pretextos (QUEIROZ,
2016, p. 17).

Além desses multiplos siléncios, Nana enfrentou varias
dificuldades para percorrer os presidios e conhecer a historia
daquelas mulheres, como a necessidade de se relacionar com as suas
familias para obter maiores informacdes e também a proibicdo de
utilizar equipamentos de uso de qualquer jornalista no exercicio

da sua profissao.

Foi preciso paciéncia para atravessar uma barreira de
cada vez. Aproximar-me de familias de presidiarias,
fazer visitas me passando por amiga de infancia,
acampar em portas de presidios, aceitar trabalhos
voluntarios. Mesmo quando consegui autorizacdes
oficiais, nunca me foi permitido levar cAmeras ou
gravadores e tive que desenvolver uma memadria
robusta. Muitas vezes, deixava o presidio repetindo
frases em sussurros, feito ave-marias, para nao
esquecer exatamente como foram ditas. Noutras,
anotava tudo nas maos ou em pequenos pedacos de
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papel que carregava nos bolsos. Era, afinal, possivel
quebrar siléncios (QUEIROZ, 2016, p. 17).

Ao longo do livro, é perceptivel o grau de imersdo e envol-
vimento da jornalista com o tema e a vida das presidiarias, sejam elas
anonimas ou conhecidas, como é o caso de Suzane von Richthofen,
condenada a 39 anos de prisdo por planejar o assassinato dos pais
Manfred e Marisia von Richthofen em 2002, sobre a qual Nana
escreveu o capitulo O efeito Suzane. Além das entrevistas e visitas
as prisdes, a pesquisa também envolveu outros livros e estudos aos
processos judiciais das personagens.

E importante ressaltar que Presos que Menstruam também
da um salto no campo de investigacao sobre o sistema carcerario
feminino e as condi¢des de vida das mulheres nos presidios do Brasil.
O livro traz um panorama mais completo, em &mbito nacional, ja que
a jornalista visitou dez prisdes em todas as regides do pais. Outras
obras que tratam sobre o assunto tendem a abordar apenas um
presidio, como € o caso dos livros Prisioneiras, de Drauzio Varella;
Cadeia: relato sobre mulheres, de Debora Diniz; Prisioneiras: vida
e violéncia atras das grades, de Barbara Musumeci Soares e Iara
[lgenfritz; e Auri, a anfitrid, de Aline Moura e Barbara Almeida.

Presos que Menstruam também ultrapassou os limites da
literatura e do jornalismo e ganhou versdo em curta-metragem, com
lancamento em setembro de 2018. No filme, a personagem principal
€ Gardénia (recorte mantido neste artigo), condenada por trafico
e homicidio, que ndo quis contar a Nana quem tinha matado. A
jornalista, no entanto, descobriu ao ler o processo da presa.

3 Livro-reportagem: conceitos e sua relagao com o cotidiano
de mulheres encarceradas

Em Paginas Ampliadas — o livro-reportagem como extensao
do jornalismo e da literatura, Lima (2004) vé o livro-reportagem
como um subsistema do jornalismo capaz de auxiliar o homem
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contemporaneo a entender o seu tempo. Assim, 0 autor conceitua

o livro-reportagem:

Entendendo a reportagem como a ampliacdo da
noticia, a horizontalizacdo do relato - no sentido
da abordagem extensiva em termos de detalhes
— e também sua verticalizacdo — no sentido de
aprofundamento da questdo em foco, em busca de
suas raizes, suas implicacdes, seus desdobramentos
possiveis -, o livro reportagem € o veiculo de
comunicacdo impressa ndo-periddico que apresenta
reportagens em grau de amplitude superior ao
tratamento costumeiro nos meios de comunicagao
jornalistica periddicos. (LIMA, 2004, p. 26)

Belo (2006) também reconhece o potencial do livro-reportagem
quanto a sua capacidade de abordagem e aprofundamento no assunto
ao qual se proponha, definindo-o como:

Um instrumento aperiodico de difusdo de informacdes
de carater jornalistico. Por suas caracteristicas, ndo
substitui nenhum meio de comunicacao, mas serve
como complemento a todos. E o veiculo no qual se
pode reunir a maior massa de informacéo organizada
e contextualizada sobre um assunto e representa,
também, a midia mais rica— com a excecdo possivel
do documentério audiovisual - em possibilidades
para a experimentacdo, uso da técnica jornalistica,
aprofundamento da abordagem e construcdo da
narrativa. (BELO, 2006, p. 41)

Diante da variedade de livros-reportagens, Lima (2004)
classificou-os em treze grupos com base em dois fatores: “o objetivo
particular, especifico, com que o livro desempenha narrativamente
sua func¢do de informar e orientar com profundidade, e a natureza
do tema de que trata a obra”.

Apesar de apresentar caracteristicas do livro-reportagem-
ensaio, como o0 uso da primeira pessoa e a presenca do autor em
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evidéncia, Presos que Menstruam se enquadra no livro-reportagem-
retrato, ja que tem seu foco num segmento da sociedade com o
objetivo de explicar seus problemas e complexidade, “na troca de
miudos de um campo especifico do saber para o grande publico ndo
especializado”.

De acordo com Lima (2004), o livro-reportagem mais comum
no Brasil ainda se limita a continua¢do pouco ampliada da imprensa
cotidiana, sem explorar e avancar, por exemplo, nos recursos
linguisticos que esse género oferece. No entanto, o autor também
reconhece a autonomia do livro-reportagem, o apontando como “a
fonte potencial para um jornalismo de vanguarda que se podera
praticar no futuro”.

Dadas as conceituagoes sobre o livro-reportagem e entendendo
em que categoria se encaixa Presos que Menstruam, alguns aspectos
da vida das mulheres retratadas no livro serao discutidos de acordo
com as concepc¢des de Heller (2008) sobre o cotidiano. Segundo a
autora, todo homem participa da vida cotidiana inteiramente, ou
seja, com todas as suas particularidades. Essas, no entanto, ndo
atingem a sua intensidade porque o ser humano ndo tem tempo
nem possibilidade de desenvolvé-las.

Comparando o perfil da populacdo prisional brasileira® —
que é de 64% negra e 51% com ensino fundamental incompleto — a
assertiva de Heller (2008), é facil pensar que as politicas publicas
implantadas nas ultimas décadas no Brasil ainda ndo alcancaram
essas pessoas sujeitas a pobreza e a criminalidade.

A autora também aborda a questdo da significagdo da vida
cotidiana. Para ela, a nossa significacdo é heterogénea, hierarquica
e mutavel. Dito de outro modo, o ser humano interpreta sua
realidade envolvendo diversos simbolos, dando a eles uma posigao
de importancia que pode mudar com o tempo, de acordo com suas
vivéncias e com o contexto social em que esteja inserido. Ou seja,
ndo se pode exigir que as mulheres presas enxerguem o mundo e

56 Dados do Levantamento Nacional de Informacdes Penitencidrias (2016).
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interpretem sua realidade da mesma maneira que mulheres que
tiveram melhores condicdes de vida educacional e financeira,
por exemplo.

De acordo com Heller (2008), se o individuo “dispde de um certo
ambito de movimento no qual pode escolher sua propria comunidade
e seu proprio modo de vida no interior das possibilidades dadas”, as
mulheres pobres e desempregadas ndo restam muitas alternativas
em tempo habil que garantam o sustento (por vezes, o alimento) de
suas familias.

4 Analise: o cotidiano de Gardénia

Gardénia esta presente em sete capitulos de Presos que
Menstruam, identificados no indice como: Gardénia; A sentenca do
filho; Andando pelas carnes; Quanto menos virem grades; O um-dois-
um de Gardénia; Maria sofrida; e Dia das Maes. O primeiro conta
que ela foi presa varias vezes (em uma delas, estava gravida) por
trafico de entorpecentes, reincidindo quando estava em liberdade.
Na prisdo, era uma boa faxineira e as vezes manicure. O uso das
drogas provavelmente teria contribuido para que ela aparentasse
mais idade do que tinha. Sua imagem é descrita como judiada pela
vida, demonstrando também sinais de loucura. Como relata Nana
(2016), “Gardénia, em resumo, era um caos. [...] E com a capacidade
de abarcar em si toda a ira de titas”.

No segundo capitulo, a discussdo gira em torno das condi¢oes
de parto para as presidiarias, bem como a realidade de voltar para
as alas maternas das prisdes. Ser presa estando gravida de sete
meses ndo garantiu tratamento digno ou especial da policia para
Gardénia. Quatro dias depois, entrou em trabalho de parto e foi
levada ao hospital em uma viatura. Ela lembra da médica com carinho
porque se sentiu bem tratada ao receber varias anestesias durante
o procedimento. Deu a luz a sua filha Ketelyn, que nasceu com a
saude fragil, e mesmo assim so tinha permissdo de amamenta-la uma
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vez ao dia. De volta a prisdo, mesmo com um bebé, nem sempre é
possivel que as presas durmam em camas. Fatores como a ordem
de chegada no presidio ou mesmo a caridade das outras sdo levados
em consideracao.

Gardénia diz ter achado fezes de rato na comida do presidio.
Outras presas disseram ter encontrado coisas como lesmas e vidro.
Ela lembra que as funciondarias serviam a comida com as maos,
usando apenas luvas e nenhum utensilio. Muitas presas, assim
como Gardénia, que esta no semiaberto, preferem passar fome e
comer na rua ou esperar que suas familias levem comida - apenas
aos domingos.

A assertiva de que a Penitencidria do Tremembé foi planejada
para homens abre o quarto capitulo. Suas instala¢des e até mesmo
0s banheiros sdo masculinos. Gardénia viveu la por um ano. Em
seguida, o leitor comeca a descobrir que ela também foi presa por
homicidio, mas ndo gosta de falar no assunto. Pagou os honorarios
do advogado com seus servi¢os de manicure no presidio. Com o caso
levado a juri, ela lembra que foi condenada por quatro votos a trés,
gerando comocdo especialmente em um dos jurados: “Eu lembro
que tinha um jurado que chorava muito. Eu chorava e ele chorava
junto. Ele ach6 que votou a favor de mim”. Também demonstrada
nessa parte do livro, a confusdo mental de Gardénia ndo permitia
que ela dissesse, com seguranca, com quem seus filhos estavam - se
com parentes ou em abrigos do Estado.

No quinto capitulo que trata sobre a vida de Gardénia na prisdo
e seus crimes, Nana (2016) conta que foi preciso vigiar a si mesma para
que seu livro ndo fosse sobre vitimas. Assim, achou necessario também
conhecer os processos judiciais das presas que havia entrevistado. Foi
assim que descobriu que Gardénia foi condenada por assassinar seu
proprio filho, uma crianca de 4 anos, a pauladas. Como revela nesse
trecho do livro, apesar de buscar justificar o crime pela loucura de
Gardénia ou até mesmo pelo efeito das drogas, a autora apresenta
um trecho do processo que demonstrava saude mental e o ndo uso
de entorpecentes no momento do crime.



190 | Trithas do imaginério

Maria sofrida é, na verdade, um poema escrito por Gardénia
quando estava em castigo. Fala sobre uma mulher que engravida
sem planejamento familiar e depois entra em desespero por nao ter
condicdes financeiras de sustenta-lo, o que a faz entrar para o mundo
do crime. Depois de deixar a crianca com uma vizinha e cumprir pena,
a Maria, agora livre, vé que “seu filho, pelas droga, ia perecendo”. A
mulher, resta a culpa pela auséncia durante a vida do filho.

Nana Queiroz encerra Presos que Menstruam com o capitulo
Dia das Maes. A data é uma das cinco oportunidades por ano de
saida permitidas as presas em regime semi-aberto. Exceto Glicéria,
todas as outras personagens sdo citadas nesse capitulo. Através do
menininho que olha fixamente para a porta do presidio, o texto
sugere que essa € a data mais importante ndo s6 para as presas, mas
também para as suas familias, principalmente para os filhos, o que
faz sentido, ja que, segundo o Levantamento Nacional de Informacoes
Penitenciarias (2016), 74% das mulheres encarceradas no Brasil tém
pelo menos um filho.

Presa na maioria das vezes por trafico, o tipo de pena cumprida
por Gardénia também segue os numeros nacionais. O levantamento
aponta que a maioria das mulheres cometem crimes que envolvem
a necessidade de completar a renda: 62% por trafico de drogas ou
associacao ao trafico, 11% roubo e 9% furto.

5 Imaginario e jornalismo em Presos que Menstruam

Acertada a pertinéncia das reflexdes entre o género livro-
reportagem e o cotidiano, é substancial um entendimento capaz de
delinear as conexdes entre o fato e o sensivel, a partir da relagao
entre imagindrio e jornalismo.

Gilbert Durand define o imagindrio como:

O imaginario - isto é, o conjunto de imagens e
de relagbes de imagens que constitui o capital
pensado do homo sapiens —, nos aparece como 0
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grande denominador fundamental onde se alojam
todos os procedimentos do pensamento humano.
O imagindrio é o cruzamento antropoldgico que
permite iluminar a abordagem de uma ciéncia
humana com a abordagem de outra. (DURAND,
2002, p. 18)

A partir da concepcdo de Durand (2002), pode-se entender
0 imagindrio como conjunto de simbolos e seus significados que as
mais diversas culturas estabelecem para dar sentido a forma que
os seres humanos enxergam o mundo. Assim, percebe-se que o
imagindrio e a subjetividade estdo profundamente ligados, mas sdo
coisas diferentes. Como explica Machado (2017), “a subjetividade €
o canal natural por meio do qual o imagindario se expressa”.

Estabelecer uma relacdo entre real e imaginario, especi-
ficamente diante da obra em questdo, torna-se um exercicio
indispensavel pela quantidade de imaginarios potencializados
a partir dos siléncios e recortes midiaticos, além de desertos de
informacdo até entdo instaurados.

Imaginario é distor¢do, ruido na comunicacao,
interferéncia no canal, leitura, releitura, discurso,
significacdo e ressignificacdo. Todas essas camadas
que se sobrepde ao real podem, em principio, ser
retiradas. Essa operacdo de desconstrugdo ndo traz
de volta o sentido original, mas a sua auséncia.
(MACHADO, 2017, p. 32)

Todo o legado de invisibilidade e siléncio a respeito do
cotidiano de mulheres no sistema prisional brasileiro, aliado
aos viciados recortes dessa representacdo na midia, acabam por
encobrir o sentido original, com camadas de imaginario que
se sobrepde ao real. Ao mesmo tempo em que a auséncia de
documentacdo, de registro oficial do real, torna-se campo fértil
para o imaginario, faz-se imprescindivel entender que o imagindario
€ uma realidade aumentada:
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A ideia de que o real s6 tem uma face suprime o
imagindrio da propria realidade, impedindo-o de
ser aceito na sua condicdo realista. (...) O discurso
cientifico positivista e a narrativa jornalistica objetiva
levada as ultimas consequéncias deturpam o real por
negacdo ou ocultamento do seu lado imagindrio. A
festa é descrita sem a sua atmosfera. O imagindrio
€ uma realidade sempre aumentada. (MACHADO,
2017, p. 35)

Ao entregar a sociedade um livro-reportagem com
amplo diagnostico do sistema prisional no Brasil, a partir de
uma perspectiva especifica — das mulheres; ao dar voz a quem
realmente enfrenta essa realidade e, com ela, todos os dilemas do
seu cotidiano, Nana Queiroz, ndo reproduz concepc¢des patriarcais
que acostumaram a sociedade a tratar as mulheres privadas de
liberdade como homens, invizibilizando e desmerecendo suas
necessidades de natureza feminina. Ao contrario, com base na
profundidade de relatos e dados que apresenta, a autora estabelece
novas perspectivas de representacdo feminina nos presidios. Uma
ebulicdo de imaginarios a partir dos novos documentos, conforme
corrobora Machado (2017): a secularizacdo, a racionalizacdo e a
estabilizacdo, mais cresce o deserto do real e maior € a necessidade
de imaginarios de evasao.

No entanto, observando a natureza investigativa do livro-
reportagem, com profundo acompanhamento em tempo real de
apuracao, como foi o caso de Nana Queiroz, existe um limite entre
essarelacdo de fato e imaginario, conforme adverte Machado (2017):

No plano narrativo do jornalismo, a banalizacado
da nocdo de imaginario confunde a apuracdo com
a narracao. Nao ha mais fato, somente construcao.
(...) O fato é sempre é uma referéncia a partir da
qual se produzem narrativas. (...) Quando ha uma
situacdo empirica vista em tempo real, a certeza de
que existem fatos e de que o imagindrio tem limites.
(MACHADO, 2017, p. 38)
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No campo da apuracao jornalistica, quanto ao grau de
imersdao e envolvimento da jornalista com o tema, € salutar discorrer
consideracdes a respeito do imaginario no jornalismo, a partir de
aspectos como neutralidade, isencao e imparcialidade.

Machado (2017) considera que “durante muito tempo, no
imagindrio jornalistico, a objetividade era incontestavel. Hoje, é
indefensavel”, havendo limites e ponderacdes. Se a objetividade ja foi
o principal critério para que as informacoes jornalisticas recebessem
credibilidade, hoje ja se reconhece que o jornalismo também teu
seu imaginario, que foi e é construido tanto pelos jornalistas como
pelo seu publico, levando em consideracdo também as multiplas
realidades que norteiam a elaboracdo das noticias e reportagens
nos dias atuais.

Sabe-se que o jornalismo pode falar sobre qualquer assunto
e se apresentar em diversos formatos. E necessario adequar sua
narrativa aquilo que cada tipo de midia requer ou permite. Nesse
sentido, Belo (2006) explica as vantagens que o livro-reportagem
tem em relagdo a outros meios de comunicagao:

O livro pede um nivel de detalhamento,
profundidade e contextualizacdo que outros
veiculos ndo conseguem oferecer. Até por
sua extensdo e pelo trabalho mais acurado de
pesquisa, ele leva evidente vantagem em relacdo
aos periodicos na hora de explorar as ramificacdes
de um tema, as conexdes entre fatos diferentes,
os desdobramentos de cada histéria e as infinitas
maneiras de conta-la. £ uma forma de ter uma
visdo mais ampla e profunda, sem a fragmentacédo
que caracteriza a cobertura jornalistica cotidiana.
(BELO, 2006, p. 42)

Nesse sentido, observa-se que o género livro-reportagem
exigiu muito mais que imersao e envolvimento da autora. Decretou
uma necessidade basica de profundidade em dados, detalhamentos,
conexdes e desdobramentos objetivos, enraizados no campo do real
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e dos fatos concretos. No entanto, isso ndo implica a auséncia de
imagindrios, conforme lembra novamente Machado (2017):

Os discursos cientifico e jornalisticos sofrem a
mesma interferéncia iluminadora dos imagindrios.
Ganham transcendéncia pelo acréscimo de uma
aura, essa marca do subjetivo na objetividade, essa
transfiguracdo do enunciado pelo seu contexto e
pelos seus receptores. O cientista estuda o cérebro
ignorando, muitas vezes, que hd também o espirito.
(MACHADO, 2017, p. 36)

Observa-se que o livro-reportagem, em toda sua condicao
de investigacdo e diagnostico, ocupando lugar privilegiado no
desempenho da funcao social do jornalismo, em nenhum momento
inibe, limita ou esvazia a produgdo de imaginarios. A obra gera novas
perspectivas, novos imaginarios, pautados dessa vez ndo em recortes
especificos da midia, comunicados de orgdos oficiais ou siléncios,
mas na profundidade dos relatos de quem enfrenta o cotidiano por
tras das grades. Uma resisténcia dupla, que contempla desde a busca
pela garantia dos minimos direitos humanos ao reconhecimento
das necessidades basicas da natureza feminina, como em qualquer
outro ambiente do espaco social.

6 Consideracoes finais

Os resultados mostraram que o género livro-reportagem
potencializa os recursos do jornalismo, permitindo uma abordagem
mais aprofundada acerca da vida, da realidade e do cotidiano das
mulheres presidiarias no Brasil. Presos que Menstruam também
proporciona uma melhor compreensdo do sistema carcerario
feminino brasileiro, por evidenciar a estrutura fisica das prisdes
e o tratamento dado as mulheres.

A obra é uma prova inconteste de que o dialogo entre
jornalismo e o imagindrio € essencial, sobretudo em contextos
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onde a producdo de imagindrios vem sendo refém do acesso
superficial aos fatos, de recortes direcionados e aspectos de
realidades. Apesar de haver limite entre os dois, um ndo elimina
o outro. Uma espécie de choque de realidade nos esteredtipos, nos
imagindrios alimentados até entdo. Mais que isso, uma limpeza,
uma oxigenacdo e novas perspectivas imagindrias concebidas
na profundidade dos relatos orais, ultrapassando estigmas e
preconceitos num exercicio de amadurecimento do olhar sensivel
para com a situacdo dessas mulheres.

O livro é um caso positivo no que diz respeito ao tratamento
que a midia pode dar ao cotidiano de determinado grupo social
marginalizado, indo além da cobertura regida pela urgéncia do
factual e apresentando um relato significativo ndo sé para jornalistas,
mas para as autoridades do setor e a sociedade como um todo, sem
esquecer das mulheres privadas de liberdade que, por tantas vezes,
ndo tiveram nem tém sua historia de vida, seu cotidiano e suas
necessidades especificas respeitadas.
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1 Introducao

A teledramaturgia brasileira ha décadas é considerada um
dos produtos de entretenimento de maior alcance na sociedade.
Temas de mobilizacdo e responsabilidade social sdo cada vez mais
frequentes nas narrativas telenovelisticas e atraem um publico cada
vez maior. Programacdes voltadas para o género das telenovelas estao
disponiveis em canais de televisdo abertos e, desta maneira, todas as
classes tém acesso as produgdes que sdo exibidas em distintos horarios
e nas mais diferentes emissoras presentes no territério nacional.

Sobretudo no contexto da principal emissora de televisao
no pais, na Rede Globo, ha um nucleo de trabalho focado na
responsabilidade social em suas producoes. Esse espaco é grande
produtor no lancamento de ideias, experimentos e tramas que,
junto aos autores e roteiristas, planejam qual o impacto que podem
ter diante da sociedade, medindo os niveis de eficiéncia, eficacia e
efetividade em suas atragoes.

Os enredos ficticios, alternados com a insercdo de problematicas
reais nas histdrias, permeiam o imagindrio do publico noveleiro. Agem
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de tal maneira que moldam o comportamento, influenciam formas
de pensar, ditam tendéncias e trazem temas muitas vezes ndo claros
para a sociedade e iniciam discussdes. Ou seja, os temas trabalhados
em telenovelas, passam por rigorosas selecoes e visam a especificacao
e o lancamento de olhares mediante a reproducdo televisiva.

Visando analisar como tais procedimentos ocorrem a
presente pesquisa objetiva analisar um personagem transgénero,
identificando os regimes e suas estruturas e significados, tomando
como base e referéncia a Teoria do Imaginario, proposta por Gilberto
Durand (1988).

Atelenovela A Forca do Querer, da autora Gloria Perez, iniciada
em 2017 na Rede Globo, foi o recorte da pesquisa. A escolha se deu
por conta de a mesma abordar uma questdo que ainda ndo é tdo
comuin nos espacos televisivos e por colocar em evidéncia um assunto
que é tido por muitos como tabu. O recorte sera feito em cima da
personagem Yvana (Carol Duarte), que no decorrer da novela se
reconhece como uma pessoa transgénero.

O método aplicado foi a hermenéutica simbdlica, proposta
por Gilberto Durand (1988). Propondo identificar a presenca dos
regimes diurno e noturno em momentos diversos da narrativa,
que vai desde o momento em que ela se identifica com outros
personagens transgéneros e realiza a transi¢ao de género, passando
pelos desdobramentos da revelacdo de sua condicdo, até as relagoes
que a fazem vivenciar na familia, trabalho e sociedade por ter feito
escolhas e opcdes sexuais que foge do padrdo que é acreditado
como o ideal.

Ao percorrer os momentos vividos pela personagem, que se
descobre como transexual na novela, considerando os conceitos
e aplicacdes dos regimes, pretende-se compreender e decifrar
corretamente cada fase por ela vivenciada a partir de uma selecao
prévia. Além de refletir se as imagens que foram mostradas na
teledramaturgia trouxeram para o publico algum entendimento,
se é possivel perceber que tais situagdes ou fatos podem ocorrer
além da ficcdo.
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Considerando tais aspectos e fundamentos demonstrando,
uma breve apresentacdo sobre qual o poder das telenovelas, das
imagens e qual a relacdo destas com os simbolos e regimes proposto
por Durand (1988) pode-se observar no meio televisivo.

2 As telenovelas, as imagens e os simbolos

A teledramaturgia brasileira tem uma grande importancia de
mercado. As producdes da TV Globo, por exemplo, ja foram exportadas
para 170 paises, além de ter ganhado diversos prémios nacionais e
internacionais®. Esse produto televisivo-midiatico, gera uma receita
miliondria para a emissora e traz também um forte apelo cultural por
sugerir, através dos seus enredos, modos de vida que influenciam
os telespectadores.

Ao se identificarem com tais elementos persuasivos, 0s
consumidores deste tipo de programacdo, buscam se relacionar
com a estrutura simbdlica das imagens que sdo transmitidas. Os
escritores de novelas, portanto, tém o desafio de criar histdrias e
personagens que caiam no gosto daqueles que as assistem.

As tramas sdo muito bem planejadas e os recursos utilizados
para o éxito das telenovelas sdo os mais variados possiveis. Um
deles acontece através da percepc¢ao dos simbolos fazendo com que
0 publico possa construir numa perspectiva imaginaria que nao
condiz com a sua realidade, mas que pode servir para a distragdo e
lazer em momentos dificeis.

O poder da teledramaturgia estd, intrinsecamente, ligado ao
uso repetitivo e redundante das imagens e falas que podem trazer
empatia e sensac¢do de estar imerso em um ambiente seguro e familiar.
De acordo com Bachelard (1997, p. 28) “o simbolismo aberto nos prova
que o homem tem a necessidade de imaginar, que tem o direito de
imaginar, que tem o dever de aumentar o real” e que anterior, até

60 Informacdo disponivel em: <https://natelinha.uol.com.br/noticias/2014/05/29/
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mesmo ao pensamento, as imagens é que desencadeiam os modos
de pensar que estruturam a psiqué humana.

A sociedade, como um todo, é baseada na visualidade das
imagens. Comecando pelas mais simples até as que possuem alto
nivel de resolucdo, elas estdo em tudo e a todo instante disponiveis
para que possamos visualizad-las. Na natureza se apresenta nos
quatro elementos, que sdo: fogo, 4gua, ar e terra. Conforme estudos
de filosofias orientais, esses elementos servem para alcancarmos
niveis de meditacdo a medida que mentalizamos essas imagens em
forma de circulo e nos imaginamos no centro desse circulo. Além
disso, podemos vislumbrar o imagindrio simbdlico através de diversas
manifestagdes artisticas como a literatura, a musica, as artes plasticas
no cotidiano e etc.

A imaginacao e os simbolos que fazem parte do imaginario
tem o poder de ir ao mais profundo das mentes, resgatando imagens
que podem suscitar boas ou mds recordac¢oes conforme a realidade
que se apresenta.

A despeito de haver confusdes sobre a no¢do de imaginacdo e
imaginario um conceito proposto por Gomes da Silva e Gomes (2010)
define bem essa concepcdo quando dizem que a imaginacdo pode
ser compreendida de dois modos: primeiro, como uma operacao
da mente, uma cognicdo que age evocando objetos conhecidos e,
segundo, como uma faculdade de criar, que € o préoprio devaneio.

Ja o imaginario se manifesta nas culturas humanas através da
imagens e simbolos, cuja funcdo é colocar o homem em relacio de
significado com o mundo, com o0 outro e consigo mesmo. Nesse sentido,

0 imaginario ndo é um simples conjunto de
imagens que vagueia livremente na memoria e
naimaginacdo, ele é uma rede de imagens na qual
o sentido é dado na relacgéo entre elas (GOMES- DA-
SILVA; GOMES, 2010).

Para Gomes (2013) as teorias propostas por Durand (2004)
visam um equilibrio entre razdo e imaginacao, diferentemente



Trithas do imaginério | 201

da estrutura do pensamento moderno marcado pelo positivismo
racional que ignora o mito e as suas influéncias. O imagindrio,
neste contexto, é considerado ndo um coadjuvante, mas, sim, como
uma forcga geratriz, que traz movimento as acdes da sociedade.
Segundo Durand (2004) a razdo e as ciéncias unem os homens as
coisas, mas 0 que 0s unem entre si, sejam em niveis de alegria
ou tristeza, sdo as representacdes que perpassam O universo
constituido por imagens.

Neste contexto e nos inserindo neste universo simbodlico,
temos os regimes e a triparticdo dos gestos simbdlicos, que compdem
a Teoria do Imaginario.

3 Os regimes e a triparticao dos gestos simbdlicos

Para uma melhor compreensdo do drama vivido pela
“personagem Yvana”, a qual essa pesquisa objetiva identificar os
regimes e suas estruturas, se faz necessario entender a integracao
entre razao e imaginacado desenvolvida na Teoria Geral do Imaginario,
de Gilberto Durand (1988). Estruturada em dois regimes, diurno e
noturno, essas concep¢oes abrangem a sensibilidade heroica, mistica
e dramatica, implica numa “incessante troca que existe ao nivel do
imagindrio entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras do individuo
e as intimac0es objetivas que emanam do meio césmico e social”,
conforme Gilbert Durand (1988, p. 56).

Ao adentrarmos no estudo antropoldgico das imagens e simbolos,
percebemos que, diferentemente de outras areas da ciéncia, o estudo
das Teorias do Imagindrio foge ao método sistematico ditado por regras.
Para Bachelard (1997) seria imprudente querer propor uma andlise
racional das imagens. As teorias do imaginario buscam desvelar os
sentidos e propdsitos a partir de uma reflexdo da existéncia do ser
humano de forma néo apenas racional, mas, também, se utilizando
de recursos poéticos para entender a psiqué humana.

As imagens, segundo Gomes (2013), sdo classificadas a partir
das trés estruturas e estratégias que sao utilizadas pelos estudos
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das Teorias do Imagindrio, que servem para ajudar a humanidade
sobre questdes referentes a finitude da vida e sobre o modo como
aproveitamos o tempo que dispomos e aproveitamos enquanto
seres humanos. Elas se classificam em: estrutura heroica, que visa
combater os aspectos negativos da morte; estrutura mistica, que
inverte os valores, o negativo se torna positivo e vice-versa e a
estrutura dramatica, que visa conciliar as estruturas heroica e mistica
em meio as tensoes existentes.

Tais estruturas trazem a dinamicidade e caracteristicas de
transmutagdo que ocorrem no nivel do imagindario que implicam
nas estruturas figurativas. Que ocorrem no dmbito dos sistemas
miticos ou constelagdes estaticas que sdo relacionadas aos simbolos,
arquétipos e isomorfismo dos esquemas, cada um desses estudos sdo
fomentados pela razdo, como também pela sensibilidade enquanto
dimensdo poética no estudo do ser.

Para Gomes (2013) o homem busca exercitar as faculdades das
quais é dotado, sendo assim, busca dar sentido a vida, se utilizando da
imaginacdo para ir compondo um cendrio repleto de simbolo. Utiliza-se,
ainda, da razdo para analisar os fatos que ocorrem no nosso cotidiano,
percebendo que a dualidade entre raciocinio e simbolismo esta entre
0s aspectos evidentes nas estruturas da Teorias do Imaginario.

Ainda de acordo com Gomes (2013) a dimenséo simbdlica ndo
tem a pretensdo de evocar coisas a fazer, mas coloca a imaginacdo a
disposicdo das pessoas observando o modo como elas se relacionam
no dia a dia com os outros e enfatizando ndo o que é dito em palavras,
mas o que é expresso atraves do simbolo.

As estruturas do imaginario sdo compostas pelos dois regimes,
o diurno e o noturno, que sdo transbordados através dos arquétipos,
consistem na representacao de simbolos que refletem a humanidade
em todos os aspectos.

A estrutura heroica (o regime diurno) traz o isomorfismo que
polariza imagens de separacdo e ascensdo, tem relacdo com uma
postura vertical se relacionando com os sentidos da visao e tato. Em
outras palavras e exemplificando o conceito, é como se o ser humano
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erguido tivesse uma melhor visdo e compreensdo, tanto do que esta
a sua frente quanto aquilo que ocorre no seu entorno. Ele tem em
maos a possibilidade de separar e decidir por aquilo que deseja fazer.

Os simbolos da luz, que sdo contrarios as trevas se caracterizam
por seu aspecto ascensional, assim, pode-se tomar como parametro
a simbologia da arvore, que € constituida por raizes entranhadas na
terra, seu tronco firme e ereto ligando a sua copa ao céu, mostrando
que a elevacdo é para o alto.

Os simbolos que constituem a estrutura heroica sédo: os
ascensionais que almejam a subida, representados pela escada, asa,
flecha que rapidez nos entendimentos e compreensdo do universo
ao redor; os espetaculares, que buscam alcangar a transmutacao
e sublimacdo da carne através dos simbolos que refletem a luz; os
dialéticos, que apresentam como caracteristica principal o corte, a
separacdo, os embates na vida e requerem uma transmutac¢do nas
esferas espirituais, intelectuais e morais.

Durand (1988) afirma que a qualidade das adjetivacdes tem
uma boa recepc¢ao no campo do imaginario no regime diurno e
que isso gera interpretacdes e sugere que ndo nos atenhamos a
interpretagdes rasas ou faces que compreendem o regime diurno
como o bem, a razdo e o regime noturno ligado ao mal. A oposi¢do
que existe na estrutura heroica se utiliza da figura de linguagem
denominada de antitese para enfrentar a angustia existencial da
finitude e da passagem do tempo através da simbologia teriomdrfica
(animalesca); nictomorfica (noite) e catamorfica (queda).

Enquanto que a estrutura de sensibilidade mistica
compreende o regime noturno do campo do imagindrio, também
denominada de antifrase, aqui se encontra os simbolos de inversao
onde a concessdo e condicao de tempo se fazem presentes, de
forma que antes ocorria uma queda rapida, agora ocorre uma
oposicao, ou seja, um cair lentamente. A virilidade masculina é
substituida pela gestacdo que brota do ventre materno (o feminino).
O fogo mistico diferentemente do fogo heroico ndo é o que reluz
e ilumina, mas aquele que tem forte relacdo com o acolhimento,
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que cuida da intimidade, das interacdes sexuais e alimentares e
necessidades fisiologicas do ser humano.

Percebemos neste reflexo a conexdo ao regime noturno das
imagens que é o Eufemismo. Uma figura de linguagem que intenta
abrandar a situacdo ao redor em que estamos imersos, que neste
caso inverte caracteristicas negativas das imagens. Por exemplo: ao
invés de nos lancarmos em uma luta armada em posicdo de postura
ereta, nesse caso, nos lancamos numa busca pela harmonizacao
junto ao seio materno.

Ferreira — Santos e Almeida apud Gomes (2013, p. 35) declara que

[...] a face trdgica do tempo é minimizada pela
negacdo ou pela inversdo do valor afetivo a ele
atribuido, pois a intencdo é construir um todo
harmonioso, na qual a angustia e a morte nao
tenham lugar. Para isso, a imaginacdo utiliza-se da
eufemizacdo (a noite ndo é mais trevas nefastas,
mas apenas sucessdo do dia). O antidoto do tempo
é buscado na intimidade e no aconchego (Ferreira
— Santos e Almeida apud Gomes 2013, p. 35).

A estrutura sugere, ainda, uma acao de confundir a proposta
pela dominante da descida digestiva, fazendo transbordar imagens
intrinsecamente ligadas a intimidade do homem.

E, por fim, apresentamos a terceira estrutura de sensibilidade
mistica que é representada pela ritmicidade dos gestos. Neste aspecto
os simbolos sdo organizados de dois modos: o poder de repeti¢cdo
ou desempenho do papel genético e progressista, ligados ao vir a
ser, ou tornar-se.

No primeiro, localizamos simbolos ciclicos e, no segundo,
simbolos messidnicos, além dos mitos histdoricos. Valoriza
caracteristicas positivas e negativas das imagens, conciliando
temporalmente sensacdes contraditdrias como o medo e a esperanca.
Tem como caracteristica a figura da retdrica, hipotese que implica
na descricdo viva de objetos, cenas como se realmente estivesse
acontecendo de verdade no tempo presente.
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Temos algumas representac¢des dos simbolos ciclicos. Entre
elas a roda, o cultivo agrario, o ciclo lunar. Para Durand (2001, p.
34) “o calendario anual tem uma estrutura circular, pois tudo o que
se faz na vida é repetir e 0 ano novo é visto como o recome¢o do
tempo”. A vida se renova a partir das datas comemorativas, das fases
lunares, que caracterizam a epifania do eterno retorno.

Diante de tais premissas se faz necessario conhecer um pouco
mais sobre o contexto da telenovela escolhida e da personagem
objeto da nossa ideia.

4 0 transgénero na A For¢a do Querer

A telenovela a Forca do Querer, de autoria de Gloria Perez,
produzida e exibida pela rede Globo, em 2017, abordou alguns temas
polémicos, entre eles a transexualidade. Um dos nucleos principais
da narrativa traz o dilema vivido por Yvana (Carol Duarte) que se
sente um homem em um corpo de mulher.

Yvana ao se reconher como um transexual resolve mudar de
sexualidade causando um enorme conflito no seio familiar que a
criou para viver como uma princesa. A resisténcia se deu maior por
parte da sua mde Joyce (Maria Fernanda Candido), a cena que Yvana
se assume transexual para sua familia atinge recorde de audiéncia,
chegando a alcancar 44 pontos no IBOPE®!.

As telenovelas brasileiras, sobretudo, as da Rede Globo sdo
atualmente consideradas os principais produtos da cultura televisiva
brasileira, sendo exportadas para dezenas de paises, competindo
no mesmo patamar com o futebol e samba em termos de alcance
mundial. E quando as tramas trazem a cena questdes polémicas ha
um envolvimento bem maior dos telespectadores.

Esses dados nos leva a concluir o quao importante foi abordar
e trazer a tematica transgénero. O fato de que levou o publico a ficar

61 Dados disponiveis em: <https://epoca.globo.com/sociedade/bruno-astuto/
noticia/2017/08/cena-em-que-ivana-revela-ser-trans-faz-novela-das-9-bater-
novo-recorde-de-audiencia.html> Acesso em: 18 jul. 2017.
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curioso para acompanhar o desenrolar dos fatos e como se comporta
uma pessoa que se descobre transgénero alavancou a audiéncia da
telenovela para além do que era esperado.

Faz-se necessdrio citar que, antes da novela se iniciar, sites
ligados religiosos criticaram a emissoraa acusando de popularizar
a idologia de género por ndo considerar como algo correto e
adequado para as familias, logo, ndo merecia ser amplamente
divulgado em uma emissora de televisdo. No entanto a autora
retrucou afirmando que sua ideia é fazer com que essas pessoas
sejam olhadas com compreensado®?.

Como o pedido ndo foi deferido observou-se que diversas
pessoas ligadas a grupos religiosos conservadores atacaram,
principalmente em redes sociais digitais e boicotes, a autora Gloria
Perez e a TV Globo, por fazerem apologia a ideologia de género®.

Para Gloria Perez (2008), autora da telenovela, trazer temas
que levem a reflexdo da sociedade a partir deste pressuposto é fazer
com que a sociedade possa tomar novos posicionamentos e novos
pontos de vista. A escrita de uma novela acontece diariamente no
periodo mesmo da sua exibi¢do, por seu um produto voltado ao
mercado, o feeedback do publico chega em tempo real, gracas a
convergéncia dos meios digitais.

Ao adentrar no universo ficcional de Yvana (Carol Duarte)
pode-se perceber toda a trajetéria de uma personagem que nao
tem qualquer identificacdo com a sua constituicao bioldgica e, por
esse fato, resolve tomar a atitude de mudar de género, enfrentando
diversas formas de preconceitos. Para a autora Gloria Perez,
temas como este devem vir apoiados por alguma campanha ou
engajamento social.

62 Disponivel em: <https://noticias.gospelmais.com.br/globo-novela-a-forca-do-
querer-ideologia-de-genero-89914.html>. Acesso em: 20 ago. 2018.

63 Informacdes disponiveis em: <https://noticias.gospelmais.com.br/a-forca-do-querer-
ideologia-de-genero-evolucao-humana-93332.html>. Acesso em: 18 jul. 2018.
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De acordo com Bargas®, Gldria, ao retratar a tematica, ndo
tinha plano B caso o tema tivesse sido repudiado pelo publico. Entéo,
como estratégia, buscou ganhar a empatia do publico e somente no
centésimo capitulo depois do publico cair nas gracas da personagem €
que Ivana demonstra insatisfacdo em pertencer a um corpo feminino.

O ineditismo é um ponto crucial e muito bem trabalhado
pela escritora. Muitas pessoas ndo conheciam ou ndo sabiam se
reportar a tematica trans, alguns segmentos consideram, inclusive,
um comportamento de aberracdo. Para Maria Carolina Maia, A dor
de Yvana é uma dor existencial vivida por cada um de nos em algum
momento da nossa experiéncia de vida terrena e é necessario olhar
com verdade para tais questdes®.

Com as mudancas pelas quais o mundo na era globalizada vem
passando, é possivel perceber que as telenovelas tém se atualizado
em relacdo aos temas vivenciados pela sociedade. A teledramaturgia
brasileira, de distintas emissoras de televisdo, vem dando destaque
as questdes LGBTs, mas pelo fato de ainda grande parcela do publico
ser constituida de pessoas conservadoras e preconceituosas, sao
necessarias algumas precaucoes.

Quando uma narrativa de telenovela apresenta personagens
transexuais, acaba-se gerando emponderamento e esperanca para
essas pessoas. Abordagens sobre questdes legais estdo também tendo
maior abertura, como no caso da troca do nome das certiddes de
nascimento, participacdes como candidatos em eleicdes de 2018, uso
de nome social e etc. Um exemplo exposto na Bahia prova tais dados:
estado que cerca de 318 eleitores, que sdo transexuais e travestis,
vdo usar o nome social no titulo eleitoral nas eleicdes de 20186¢.

64 Informacdo disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/
08/1913533-trans-em-novela-da-globo-faz-parte-de-estrategia-por-mobilizacao-
social.shtml. Acesso em: 24 de out. de 2018.

65 Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/entretenimento/acerto-de-gloria-
perez-e-mostrar-que-a-dor-de-ivana-e-universal>. Acesso em: 15 de out. 2018.

66 Informacdo disponivel em: https://gl.globo.com/politica/eleicoes/2018/
noticia/2018/09/17/mais-de-300-transexuais-e-travestis-vao-usar-nome-social-
para-votar-na-bahia.ghtml Acesso em: 20 jul. 2018.
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PropGem-se, portanto, analisar alguns principais acontecimentos
que se destacaram na narrativa telenovelistica, em especifico para
essa personagem, a partir dos principios da Teoria do Imaginario.

5 Aplicando a Teoria do Imaginario em quatro cenas
com a/o personagem Yvana/lvan (novela A Forga do Querer,
da Rede Globo)

A partir da apresentacao dos conceitos sobre a Teoria do
Imaginario, é possivel identificar os regimes diurnos e noturnos.
Propde-se aqui, a andlise de quatro cenas da telenovela objeto de
estudo desta pesquisa. As quatro cenas foram escolhidas em virtude de
terem alcancado altos indices de audiéncia, além do fato que a autora
so revelou a condicdo e desenvolveu o tema a partir do centésimo
capitulo, quando os telespectadores ja estavam mais adaptados e
criaram maior empatia com a trama. Garantindo, assim, uma maior
audiéncia e fidelidade do publico.

Como foi feito um recorte, a personagem Yvana sera a
principal referéncia de analise, na qual serdo apresentados os
regimes que sdo recorrentes em cenas especificas, bem como os
seus significados.

A primeira® cena a ser analisada consiste no momento em que
a personagem Yvana decide contar que € um homem no corpo de uma
mulher. Ou seja, ap0s muitas conversas com amigos, procurando se
informar sobre como se comporta e pensa uma pessoa transexual,
ela decidiu enfrentar o seu medo indo em busca do confronto.

Ela comecgou a dizer para seus pais que: “Vocés nao tiveram
a filha que queriam ter, eu nasci menino. Passei a vida diante dos
espelhos tentando me achar e ndo me achando na imagem que eu
via. Vocés sabem o que é isso? Sabem o que é se sentir num vazio?
Sem identidade nenhuma? Sabem? Sabem o que é sentir seu proprio

67 Cena disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=_skotvgkuaY&t=
42s&pbjreload=10> Acesso em: 10 ago. 2018.
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corpo como um territorio inimigo? Que so te humilha, s6 te incomoda?
Como se fosse uma roupa emprestada que ndo cabe em vocé, mas
meteram vocé 14 dentro e vocé ndo tem como sair?”. Argumentava
a jovem enquanto seu pai, mae e irmdo afirmavam que ela precisa
de ajuda ou estava louca.

Sob o viés da Teoria do Imagindrio, nesta situacdo, o regime
diurno se apresenta como dominante, do tipo simbdlico teriomorfico,
que apresenta énfase na animalidade e angustia, provocando
formigamento, ou seja, as faces do tempo e da inquietude do ser
humano. Outro reflexo também ainda pode ser identificado, ficando
assentado no cetro e no gladio e as virtudes do ser humano. Destaca-
se os simbolos de ascensdo diairético de antitese (as armas do heroi).
Para Gomes (2013, p. 32)

O diurno é o regime da antitese, em que 0s monstros
hiperbolizados sdo combatidos por meio de simbolos
antitéticos: as trevas sdo combatidas pela luz e a
queda pela ascensdo. (GOMES, 2013, p. 32)

Gomes (2013) declara, ainda, que

O primeiro gesto, ou dominante postural, responsavel
pelos demais reflexos, esta ligado a verticalizagdo
e exige as matérias luminosas, as técnicas de
separacdo, de purificacdo, de armas, flechas e gladios.
E 0 esquema heroico que pde em agdo imagens e
temas de luta. F a antitese (do heréi contra o monstro,
do bem contra o mal, da vida e morte) (GOMES,
2013, p. 33-34).

Nessa cena, é possivel constatar que a personagem Yvana
se coloca e langa-se para o combate (revelando seus pensamentos
e postura), com seus argumentos e pronta para ser sua propria
heroina perante os monstros (aqueles que vao lhe recriminar por suas
decisdes). A cada indagacao dos familiares, surgia uma explicacao
de Yvana, emocionada ao falar como sentia-se preso em um corpo
que nunca foi seu.
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A ndo aceitacdo da familia fez com Yvana se prendesse em seu
quarto e cortasse seus cabelos, como em um ritual de libertacdo. Cada
cacho de cabelos que caia, representava a despedida da menina que
nunca existiu, libertando-se daquilo que nunca foi. Logo apds, ela
pega os pertences pessoais e resolve passar um tempo fora de casa
para avancar no processo de transicdo de género. Ela reaparecera
dias depois no escritorio do pai com o cabelo ainda mais curto.

A segunda®® cena que damos destaque é quando Yvana (Carol
Duarte) se veste com roupas masculinas e vai encontrar com
Ruy (Fiuk), que a critica e afirma para ela que ndo tem irmdo. Mas
ela ndo se intimida e rebate todas as acusacdes do seu irmdo. Em
seguida, se dirige ao seu pai, que estava dentro do banheiro fazendo
a barba e pede alguns objetos emprestados e muito surpreso o pai
declara ndo saber o que dizer. Em seguida, ela procura o tio, o qual
reage de forma grossa e a chama de aberracdo. Por ultimo, ela busca
se reconciliar com a mae. No entanto, a mde ndo se mostra amigavel,
resolve cortar a mesada de Yvana e esta sai em busca de emprego e
constata diversos tipos de dificuldades e preconceitos.

Aqui, percebe-se que os acontecimentos se ddo dentro do
regime noturno. Ela busca o aconchego, a aceitacdo, o apoio familiar,
no entanto, ndo recebe nada disso e ndo se deixa abater. Para
Gomes (2013, p. 32) “[...] o noturno € o regime da antifrase, que esta
constantemente sob o signo da conversao e do eufemismo, invertendo
radicalmente o sentido afetivo das imagens”.

Sobre esse reflexo Gomes (2013, p. 35) argumenta que

Neste reflexo estd presente o esquema mistico
(incluir), com suas imagens assimiladoras. O que
remete ao regime noturno das imagens, voltado
ao eufemismo, ou seja, acontece uma inversdo do
aspecto negativo das imagens, ao invés de combater
com a arma na mao, em pé, como na posicao postural,
aqui isso acontece se empenhando em fundir, em

68 Cenadisponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=FS6ySFpLquA&t=93s>.
Acesso em: 15 ago. 2018.
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harmonizar. Ao invés da luminosidade transparente,
temos a opacidade das substancias, aqui o ventre, o
acolhimento (GOMES, 2013, p. 35).

Ainda sobre essa condicdo Ferreira-Santos e Almeida (2012),
salientam que a negacdo é minimizada pela inversdo de cunho afetivo,
pois a intencdo principal é de construir algo harmonioso, utilizando-
se da eufemizacao (a noite ndo é mais trevas e sim sucessdo do dia).
Aqui, busca-se a intimidade e o aconchego e na cena sob analise
identificamos claramente.

Ja na terceira cena® a qual propomos observar, consiste na
situacdo que Yvana, ja se denominando Ivan, foi vitima de um ataque
transfobico e vai parar no hospital. O filho de Joyce (Maria Fernanda
Candido) levard uma surra no meio da rua e ficara sangrando e
inconsciente. Ao ser socorrido, o rapaz descobrira que perdeu o bebé
que esperava de Claudio (Gabriel Stauffer). A violéncia chocara toda
a familia. Ao encontrar o herdeiro todo quebrado no corredor de
um hospital, Joyce o chamara pela primeira vez de filho e entendera
que a questao de género ndo é uma escolha. Apds a agressdo, tanto
ela quanto seu esposo e filho aceitardo a condi¢ao de Ivan.

Apds o atendimento, o enfermeiro avisara os dois. “Machucou
muito, mas ndo chegou a quebrar nada! Agora... perdeu o bebé”,
anunciard. Depois, jd em casa, Ivan sera ajudado pela mée a se
deitar em sua cama. Muito emocionada, Joyce conversara com o
filho. “Vocé ndo vai mais embora daqui! Essa é sua casa, essa € a sua
familia. Ninguém vai mais maltratar vocé! Ninguém! Olharam para
vocé e sairam batendo? Foi isso?”, pergunta a mée de Ivan. “Mae...
vocé entende que ninguém escolhe isso? Entende?”, indagara Ivan.
Joyce balancara a cabeca que sim e o abracara.

F notavel que esses momentos podem ser divididos em duas
situacgdes do regime diurno. Na primeira situacdo, Ivan se insere
nos simbolos nictomdrficos da escuriddo, em uma situacdo de

69 Cena disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=Ip1ADv5ytdg>. Acesso
em: 20 ago. 2018.
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trevas. E duramente agredido, verbalmente e fisicamente. Como
consequéncia deste primeiro estagio, vém os simbolos catamorficos
em forma de dor e castigo, a dor pelas pancadas que levou em
seu corpo.

Néao obstante, na segunda situacdo, as cenas nos transmitem
os simbolos da ascensdo e elevacdo. Tal trauma e dores sentidas
ndo foram suficientes para que ele quisesse retroceder em suas
escolhas. Foi, inclusive, nesta situacdo que a familia compreendeu a
sua condicdo e o aceitou tal como ele é, tendo desta forma, ndo mais
uma negacao, mas aceitacdo e ascensao da pessoa dele em relacao
aos seus parentes mais proximos que decidiram acolhé-lo em casa
e o proteger. Sobre isso Gomes (2013, p. 39) afirma que “Entdo o
regime diurno suscita acdes e temas de luta e fuga diante do tempo
ou da vitdria sobre o destino e a morte”.

A quarta’ e ultima cena analisada é a que Ivan pede os
documentos para iniciar o processo de troca de nome e de género
na certiddo de nascimento ao seu pai, Eugénio (Dan Stulbach).
Apos refletir sobre o pedido, Eugénio chamou o filho para ir até seu
escritdrio e o surpreende com a certiddo original. Ivan agradece ao
seu pai e fique irradiando felicidade.

O regime noturno se observa na cena através da estrutura
sintética do imaginario com os movimentos do tempo e do destino. Os
simbolos ciclicos predominam, se observa uma decisdo conjunta, uma
determinacado do grupo ao qual pertencem. Sobre tais caracteristicas,
Gomes (2013, p. 39) afirma que

Assim, esta atitude imaginativa pde em evidéncia as
valorizacdes positivas e negativas do tempo. Desse
modo, o regime noturno se caracteriza por inverter
os valores simbdlicos do tempo, logo, ndo existe
mais o combate, como no regime diurno e, sim, a
assimilacdo. (GOMES, 2013, p. 39)

70 Cenadisponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=FS6ySFpLquA&t=93s>.
Acesso em: 25 ago. 2018.
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Verifica-se que ndo existe mais o confronto combativo e
desafiador. O que hd é compreensdo, assimilacdo da condigdo e dos
sentimentos do outro em relagdo aos seus, de crescimento coletivo,
transmitindo o sentido da arvore e a ideia de fases do ciclo lunar.
Houve a fase do desconforto, do choque, do drama, do sofrimento, do
isolamento, da aceitacdo e, finalmente, chegou-se a fase de assimilar
0 que 0 outro sempre quis passar através de gestos, acdes e palavras.

Ao finalizar essas analises e tomando como base os estudos
realizados por Gomes (2013), chegamos a reflexao que:

[...]Ja dimensdo simbdlica ndo sugere coisas a fazer e,
sim, propde coisas a imaginar a respeito das possiveis
redes de significacOes que cada pessoa associa a seu
cotidiano, imprimindo-lhe aquilo que ndo é expresso
com palavras, sinais ou gestos (GOMES, 2013, p. 22).

Portanto, toda tomada de decisdo, suas acdes e reacdes sao
relacionadas aos principios e aspectos do imaginario. Durand (1989)
explicita que o ser humano é dotado de uma extensa capacidade
de formar simbolos em sua vida sdécio-cultural. Assim, todas as
atitudes desenvolvidas pelo homem advém destes simbolos e imagens
formadas e armazenadas ao longo de sua vida social e cultural.

6 Consideracoes Finais

Diante de um longo periodo centrado na racionalidade
cientifica, aspectos diversos da natureza humana pautados na arte,
na poesia, no pensamento ndo racional funcionavam como uma
resisténcia a uma unica maneira de enxergar o cientificismo ocidental.
Nesse contexto, a teoria do Imagindario vem, ao longo dos anos, se
estruturando enquanto teoria cientifica, a partir da comprovacao de
que o psiquismo ndo funciona apenas a luz da percepcéo imediata e
de um encadeamento racional de ideias, mas, também, na penumbra
de um inconsciente, revelando as imagens irracionais do sonho, da
neurose ou da criacdo poética (DURAND, 2001).
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Objetivando abordar os conceitos da Teoria do Imagindrio e sua
aplicacdo em um objeto em especifico foi algo, no minimo, desafiador.
O presente capitulo ndo teve apenas o objetivo de apresentar de utilizar
a hermenéutica simbdlica, mas, também, em evidenciar como ocorrem
em uma telenovela, deixando claro aos leitores os momentos, cenas e
os significados respaldados na teoria geral do imaginario.

Nao obstante, propomos uma andlise a partir de uma problematica
que sucinta divergéncia de opinides, preconceitos velados ou néo e,
principalmente, falta de informacao. Ao analisar a/o personagem Yvana/
Ivan, trabalhou-se ndo somente 0s aspectos tedricos e conceituais, mas,
também, um tema social que instiga a sociedade a desenvolver uma
nova postura em relacdo as pessoas transexuais.

Apds a explicitacdo de como é e como se aplica a teoria,
foi possivel perceber na/o personagem escolhida/o o quanto as
emocoes, asimagens, gestos e atitudes estdo relacionadas ao universo
simbolico da Teoria do Imagindrio, conseguindo transparecer até
onde queriamos evidenciar a tematica evidenciada.
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0 consumo das imagens espetaculares
e tragicas na era digital sob a perspectiva
do imaginario no episddio White Bear
da série Black Mirror

Emanuelle Querino Alves de Aviz"
Lucas Pereira Damazio”

1 Introducao

A série britanica Black Mirror, dirigida por Charlie Brooker,
estreou em 2011 na televisdo. Contudo, foi a partir de 2016, por meio do
sistema virtual de streaming, Netflix, que a série recebeu notoriedade
mundial. Seu formato é composto de episodios individuais, mas
ligados por um tema em comum: a representacdo do futuro baseado
no comportamento do homem pds-moderno. A série, como tematica,
apresenta as consequéncias aterrorizantes que o mau uso, ou 0 uso
exagerado da tecnologia, pode causar. O que levou a seguinte questao
problema: como a pos-modernidade é retratada pelas lentes dos
produtores da série, especialmente no episddio White Bear?

Este episodio despertou o interesse dos autores pelo fato
de mostrar uma mulher desmemoriada, sendo perseguida por
mascarados, enquanto varias pessoas assistem aos acontecimentos
e filmam com seus celulares, sem oferecer qualquer ajuda. Ao
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final do episddio, revela-se que a personagem principal é camplice
do assassinato de uma crianca, ao qual ela assistiu e filmou o
crime, cometido por seu noivo. Sua pena é reviver diariamente o
sofrimento que causou a crianca, dentro de um Parque de Justiga,
onde as pessoas podem filma-la, assim como ocorre em safaris.
Encerrado as atividades, um dispositivo eletrénico apaga sua
memaria, 0 que permite a encenacdo do espetaculo novamente, de
forma que esta mulher permaneca inconsciente de sua condicao
até o momento da revelacdo, quando é torturada psicologicamente
e verbalmente.

Diante desse episodio, delimitou-se como objetivo compreender
como funciona o consumo das imagens espetaculares e tragicas na
era digital. A justificativa baseia-se no questionamento de como o ser
humano pode assistir ao sofrimento alheio e, ao invés de ajudar, assiste
a tragédia, sem fazer absolutamente nada, de forma a permanecer
distante dos acontecimentos. O fato de existir registros de casos
reais, em que pessoas deixaram de ajudar alguém para filmar seu
sofrimento, estimula ainda mais esta pesquisa.

Para isso, esta pesquisa apoia-se nos estudos sobre a Sociedade
do Espetaculo (DEBORD, 1997), na Teoria do imaginario (DURAND,
1985, 2002, 2011) e no conceito de pés-modernidade (MAFFESOLI,
1996, 2000, 2001). Salienta-se ainda que, para efetuar o estudo,
optou-se pela mitocritica, a fim de identificar o mitema norteador
do episddio.

2 Sociedade do espetaculo

O Parque de Justica White Bear é um local onde as pessoas
escolhem para assistir a justica sendo feita. Este local, no qual o
publico tem a oportunidade de punir uma criminosa, é possivel
torturar uma pessoa que infringiu de algum modo a lei. O Parque de
Justica, como € identificar no episddio, aparenta ser um condominio
residencial, com casas, ruas largas e dreas verdes. Trata-se de uma
area cercada, com cancelas e cobranca de ingresso, além de um
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anfiteatro para a recepcao dos visitantes, onde é realizada a revelacdo
diaria da identidade de Victoria: a assassina e vila.

Neste cendrio, as personagens vivenciam o espetaculo, “uma
relacdo social entre pessoas, mediada por imagens” (DEBORD,
1997, p. 14). Imagens estas que sdo produzidas por elas mesmas,
com seus celulares e filmadoras. Nota-se, nas cenas apresentadas
durante o episodio, familias com criangas, amigos, idosos, todos sdo
representados como se estivessem prontos para assistir uma peca
de teatro ou um filme no cinema. Com isso, é viavel identificar “uma
negacao da vida que se tornou visivel” (DEBORD, 1997, p. 15), ou
seja, nega-se a vida para idolatrar a propria morte, intercedida por
videos e fotos de aparelhos eletrénicos.

Isto nos permite comparar a situacdo com uma forma de
“turismo, circulacdo humana considerada como consumo, resume-se
fundamentalmente no lazer de ir ver o que se tornou banal” (DEBORD,
1997, p. 112). Neste raciocinio, visitar um “parque de justica” é o
equivalente a ir a um safari, como o proprio personagem narra ao
alertar o publico, que devem considerar a criminosa como uma leoa
solta. Até parece que o critico do espetaculo, Debord, assistiu ao
episodio quando afirma que “desde que a arte morreu, sabe-se que
é muito facil disfarcar policiais em artistas” (1997, p. 228).

Para o autor, “aquilo que o espetaculo deixa de falar durante
trés dias é como se ndo existisse. Ele fala de outra coisa, e é isso
que, a partir dai, afinal, existe. As consequéncias praticas, como
se percebe, sdo imensas” (DEBORD, 1997, p. 182), pois por mais
que as imagens estejam ali sendo consumidas, compartilhadas e
comentadas, parece haver um distanciamento da realidade, como
se o video permitisse considerar a cena como algo que ndo é real.
Esse entendimento é retomado por Maffesoli, quando afirma
que o que nao pode ser visto € como se ndo existisse, pois, “fazer
incidir a atencdo sobre o jogo das aparéncias é certamente uma
boa maneira de tomar conhecimento da presenca deste algo que
esta 14 “cegando os olhos” do observador que, no entanto, nada
vé (MAFFESOLI, 2000, p. 114).
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Esta capacidade de ver algo estd relacionada as sensacoes
que permitem observar determinados objetos ou cendrios, afinal,
pode-se ser despertados ou ndo para esta estética, é necessario que
exista uma motivacao para esta sensibilidade. Maffesoli (1996, p. 25)
fala de uma ética da estética, em que compreende a ética como uma
motivacao e a estética como a faculdade de sentir em comum (1996,
p- 28) com um carater social e uma estrutura antropoldgica (1996, p.
28). “A cultura do sentimento é, portanto, a consequiéncia da atracao.
Agregamo-nos segundo as ocorréncias e desejos. [...] Eis a ética da
estética: o fato de experimentar junto algo é fator da socializacdo”
(1996, p. 37-38), desejo que nos parece, neste caso, ser o de apreciar
o sofrimento alheio em coletividade. Para o autor, esta maneira da
humanidade de estar junto uns com 0s outros é como uma forma
profana de religido, o que faz sentido ao lembrar que chamamos a
audiéncia on-line de seguidores e que o alcance e a interacdo com
eles sdo as medidas do sucesso, que também podem ser chamadas
de tribos pds-modernas.

Kauling (2017, p. 26) ir4 detalhar que

A ética da estética equivale a necessidade do inutil
para fortalecimento do corpo social. Tudo serve
para celebrar um estar-junto cujo fundamento
é menos a razado universal do que a emocao
compartilhada, o sentimento de fazer parte.
(KAULING, 2017, p. 26)

Desta forma, localizamos o episédio exatamente nesta
comunhdo social, em que a motivacdo estética é partilha da
violéncia do in loco para o virtual.

Podemos comparar este momento de coletividade no exemplo
de Maffesoli (2000, p. 184) que cita os centros comerciais como
ndo sendo apenas locais para venda, mas que sdo “ocasides de
comunhdo” que causam “transes de consumo”. White Bear seria
um transe de consumo da video-imagem, vendida pelo sistema
prisional do “Parque de Justica” um “mundo imaginal pés-moderno



Trithas do imaginério | 219

em que aimagem € o elemento essencial do elo social” (MAFFESOLI,
2000, p. 67). Indicios que nos mostram que podemos procurar no
Imaginario Social o mito fundador parece estar no centro destes
tempos tragicos.

3 Imaginario tragico

Somos levados a questionar como seria possivel compreender
a recorréncia desta forma de agir socialmente, buscando o prazer
no sofrimento. Para Maffesoli, o imagindrio

E o estado de espirito que caracteriza um povo.
Nao se trata de algo simplesmente racional,
socioldgico ou psicoldgico, pois carrega também
algo de imponderavel, um certo mistério da criacao.
(MAFFESOLL 2001, p. 75)

Ou seja, 0 imagindrio esta além da compreensao racional
humana e faz parte dela, especialmente na coletividade.

Maffesoli ainda conceitua a vida como 0 que nos permite
“compreender como € ao redor de algo ‘irreal’ que, na maioria das
vezes, N0 reunimos para sentir, experimentar [...] viver em conjunto”.
Para o autor, ndo se contabiliza coisas sem preco, as quais em certas
épocas retomam sua importancia, exemplificando a época de excessos
e de consumo em que

inclui-se a pds-modernidade que, por muitas
praticas sociais, em particular juvenis, acentua bem
a afirmacdo da vida, sobretudo no que ela pode ter
de animal, de barbaro ou até mesmo de arcaico
(MAFFESOLL 2000, p. 143).

Este comportamento do retorno dos “excessos juvenis” para
Maffesoli pode ser considerado o retorno de Dionisio, que é uma
figura mitoldgica grega em que se encontram inumeras variantes
em todas as culturas,
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mas igualmente as belas figuras do desporto, da
musica, das <<noticias>> que entretém a cronica.
Sem esquecer as figuras romanescas e teatrais que
servem de pano de fundo a existéncia do homem
sem qualidades (MAFFESOLI, 2000, p. 87).

Ou ainda, como “Dionisio dos tempos modernos”, que € a
“expressdo de um arquétipo invariante [...] Eis alicdo do tragico: dar
o seu lugar a alegria demoniaca de viver. (MAFFESOLI, 2000, p.88).

Se partirmos da premissa proposta por Silva (2003, p. 7) que nos
desafia ao afirmar que “todo imaginario é real. Todo real € imaginario.
O homem s0 existe na realidade imaginal. Nao ha vida simbdlica fora
do imaginario. [...] o ser humano é movido pelos imaginarios que
engendra. O homem s existe no imaginario” podemos compreender
que ndo ha como analisar qualquer objeto sem considerar esta aura
indefinivel que perpassa as dguas da compreensao.

Alguns autores, a partir do trabalho desenvolvido por Gilbert
Durand, em 1960, chegam a aproximacdes do que é o imagindrio,
como Ferreira-Santos e Almeida (2012) ao explicar que o imagindrio
é “o conjunto das imagens e relacdes de imagens que constitui
o capital pensado do homo sapiens [...] que engloba a producéo
poética, artistica, mas também a cientifica, filoséfica, ideoldgica,
etc.” (FERREIRA-SANTOS; ALMEIDA, 2012, p. 38) de forma a ser mais
caracteristico pelo dinamismo do que pelas bases estruturais.

Assim, o imagindrio pode ser identificado amplamente nos
aspectos mais variaveis da vida humana, jd que sua marca esta
situada anteriormente a nossa formacdo consciente e, por isso,
perpassa por nossa forma de agir e criar. Para Durand (2002, p. 21)
“o imagindario € a infancia da consciéncia” e o autor cita Jung sob a
visdo da psicandlise para explicar que “todo pensamento repousa
em imagens gerais, ou arquétipos, ‘esquemas ou potencialidades
funcionais’ que ‘determinam inconscientemente o pensamento”
(2002, p. 30). Em seu esquema da topica sociocultural do imaginario
(2011, p. 94) amplia que este inconsciente “forma-se quase que no
estado de origem (tal como o gesso, adquire forma num molde) das
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imagens simbdlicas sustentadas pelo meio ambiente, especialmente
pelos papéis, as personaes (as mascaras) desempenhadas no jogo
social”. Isto pode apontar para a possibilidade de usarmos as telas
dos celulares como mascaras que nos permitem ver, as vezes e
especialmente, no anonimato todo tipo de conteudo.

4 Metodologia

Para dar conta da andalise proposta, adotaremos como
metodologia o estudo de caso, qualitativo, aprofundado com a
mitocritica de Durand (1985). Rauen (2015, p. 559) explica que o
método qualitativo € aplicado quando ha um caso distinto, em que
mesmo que existam outros semelhantes, seu “valor intrinseco implica
valoriza-lo em sua unicidade e ndo como suporte para a generalizacdo
indutiva”. Para o autor o estudo de caso qualitativo “é uma descricdo
intensiva e holistica e uma andlise de uma unidade singular” (RAUEN,
2015, p. 561), neste caso o episddio White Bear, da série Black Mirror.

Para entender as recorréncias dos mitos, Durand elaborou
uma forma de entender seus retornos, sendo que sua mitodologia nos
permite “recensear os ‘grandes mitos que presidiram a construcao
de todo o saber’ (LEGROS, 2014, p. 125). O mito, do grego mythos,
aquilo que se relata, apresenta cendrios surreais ou divinos, que
pode ser divido em sequéncias ou unidades semanticas, que foram
chamadas de mitemas (DURAND, 1985, p. 245), pontos fortes e que
se repetem na mesma narrativa. Assim, através da mitocritica
(analise de uma obra) e da mitanalise (analise de um periodo de
tempo em determinadas sociedades) podemos tentar encontrar as
“entidades mitologicas” com seus poderes e forcas, além das formas,
apreendendo “os grandes mitos que orientam (ou desorientam...)
0s momentos histdricos, os tipos de grupos e de relacdes sociais”
(DURAND, 1985, p. 246).

Para realizar a mitocritica proposta por Durand, deve-se
primeiro relacionar temas e recorréncias que estruturam a sincronia
mitica da obra; em seguida, examinar situacgdes, personagens e
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combinacdes através do tempo, e por fim, localizar as diferentes licdes
do mito, comparando-o com outros mitos de uma época determinada,
0 que ja abre caminho para a mitanalise (ALMEIDA, 2011, p. 25).

Mesmo inconscientes, formulamos, reformulamos e somos
expostos a imagens miticas atualmente. Estas pistas estardo ora
latentes, ora patentes, de forma que mais de um mito pode estar
presente em um determinado periodo de tempo.

Podemos [...] interpretar o imagindrio colectivo
europeu como um ciclo onde se sucedem, durante
estes dois ultimos séculos, as figuras emblematicas
de Prometeu, Dionisio e Hermes, cuja simbdlica
ilumina a maior parte dos factos culturais (ARAUJO
E BAPTISTA, 2003, p. 29).

Em alguns momentos um irad sobressair-se ao outro, e assim
sucessivamente, sem uma ordem especifica, mas de acordo com os
imagindrios que perpassam as sociedades.

5 White Bear

O episddio White Bear foi exibido pela primeira vez em
fevereiro de 2013 e é o0 segundo episddio da segunda temporada de
Black Mirror. Apresenta uma mulher que acorda apenas com flashes
de memoria, estd em frente a uma televisdo que emite um sinal,
similar a uma peca do jogo tetris. Entdo sai da casa para pedir ajuda
e percebe que todos ao seu redor nao fazem nada além de filma-la.
Comeca a ser perseguida por um homem armado e mascarado.
As pessoas continuam filmando, sem oferecer nenhum tipo de
socorro. Encontra uma “amiga” e descobre que por algum motivo
desconhecido, as ndo foram afetadas pelo sinal de encantamento
emitido pelas telas dos celulares e televisores, que transformou a
maioria da populacdo em espectadores passivos. As que nao foram
afetadas se tornaram cagadores, pareciam normais até notarem que
poderiam fazer o que quisessem e agora tém audiéncia.
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A perseguicdo segue ao longo do episddio por pessoas
mascaradas e armadas. Apos uma longa jornada, ao chegar na estacao
onde desligaria o sinal, quando enfim consegue roubar uma arma,
dispara o gatilho, mas em vez de uma bala, que mataria seu algoz,
saem confetes brilhantes. Abre-se uma cortina e ela é colocada
em um palco, amarrada a uma cadeira, com dezenas de pessoas
rindo e aplaudindo. Um showman revela que ela é Victoria Skillane
uma criminosa que com seu noivo Iain Rannoch, portador de uma
tatuagem igual ao simbolo emitido como sinal, raptaram a menina
Jemima Sykes. Victoria filmou enquanto Iain torturou, assassinou e
queimou a menina. Iain cometeu suicidio antes do julgamento, o que
o publico considerou uma fuga da justica. Ela admitiu ter filmado sob
pressdo do noivo e disse que estava sob o encanto dele. A sentenca
de Victoria seria sofrer dia apos dia, sendo filmada.

Ao fim do show, é levada de volta para a casa onde acordou,
em exposicdo publica. O homem incita o publico a agredi-la dizendo
que este é o climax do dia, para tirarem muitas fotos. A memaria de
Victoria é apagada com um dispositivo eletronico que causa dor. Em
seguida a casa é arrumada para recomecar no dia seguinte. Nas cenas
dos créditos, descobrimos que tudo se passa no “Parque de Justica
White Bear”, um local onde as pessoas vao, entre familia e amigos.
White Bear era o urso que Jemima tinha e tornou-se o simbolo por
sua procura. Os atores explicam as medidas de seguranca: a primeira
€ ndo falar nem com Victoria, nem entre si, para que ela ache que o
publico estd encantado; para que a considerem como uma leoa solta;
e por ultimo, a regra mais importante é que se divirtam e aproveitem
o dia. “Vamos fazer esse show acontecer”.

6 Analise

Podemos comecar a entender o episddio White Bear de Black
Mirror se observarmos que “o crime tem sua beleza, pelo facto de
lembrar, [...] que a vida s vale se a situarmos na perspectiva da
morte” (MAFFESOLI, 2000, p. 137). A obra pode nos dar indicios
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da recorréncia do mito de Dionisio: podemos identificar como
mitemas a histeria cotidiana, os constrangimentos e a busca da vida
no prazer e pelo excesso, ao observar os espectadores na plateia
rindo do medo da criminosa, gritando e xingando, jogando tomates
e até mesmo nos sorrisos que sao apresentados na expectativa do
comec¢o de uma apresentacdo para assistir e filmar uma exibicao
de perseguicdo e tortura.

Todos os ingredientes do tragico espetaculo apontando
para o cendrio do comportamento recorrente do mito dionisiaco,
numa experiéncia coletiva e tribal, falsa moralista. Até mesmo a
expressdo “Parque de Justica” nos remete as arenas romanas e aos
ringues espetaculares que se tornaram as arenas de lutas esportivas
atuais, outra recorréncia em uma diferente época, podendo hoje ser
comparada as lutas de artes marciais mistas.

O homem é atraido por este formato de entretenimento desde
a Grécia Antiga. Se observarmos que pouco depois do surgimento
das Olimpiadas (776 a.C) em 440 a.C ja se competia em homenagem
a Zeus com uma modalidade chamada pugilato, uma luta similar
ao boxe moderno, mas com regras diferentes e mais sangrento; e
também com o esporte chamado de pancracio que era ainda mais
cruel, misturando o pugilato com a luta livre (FERNANDES, 2017);
isso nos leva a imaginar que os gregos antigos consideravam que
Zeus ficaria feliz assistindo a este espetaculo de sangue.

Nesse periodo, surgem também os primeiros registros dos
Gladiadores na Roma Antiga. Homens que eram prisioneiros,
criminosos ou traidores, lutavam entre si até a morte, mas recebiam
treinamento e alimentacdo especial, tendo uma condi¢cdo melhor do
que um escravo comum. Se massacrassem o opositor poderiam ficar
famosos e ganhar dinheiro para comprar sua liberdade.

No dia das lutas, os gladiadores eram conduzidos
de carro com toda a pompa até o Coliseu. Davam
uma volta pela arena em ordem militar, vestidos
com mantos tingidos de purpura e bordados com
ouro (GRECCO, 2002).



Trithas do imaginério | 225

A diferenca é que no Coliseu o publico podia influenciar na
decisdo do imperador sobre qual escravo deveria morrer, quando eles
ndo padeciam em combate. Assim, ndo € dificil encontrar evidéncias
de que este espetaculo sangrento foi transformando-se ao longo da
historia, com a evolucdo das olimpiadas, o sucesso histérico das
lutas de boxe (antigo pugilato), talvez comprovada pela massificacdo
cinematografica do iconico personagem ficcional Rocky Balboa
— e segue até os dias de hoje transformando-se e inserindo novas
tecnologias ao espetaculo esportivo.

Em 26 de agosto de 2017, a luta de boxe entre os atletas Floyd
Mayweather e Conor McGregor movimentou aproximadamente
R$ 1,9 bilh&o, dos quais R$ 248 milhdes arrecadados apenas em
bilheteria. Entre ingressos, patrocinios e pay-per-view, o vencedor,
Mayweather, lucrou algo perto de US$ 320 milh&es, enquanto o
rival lucrou aproximadamente US$ 100 milhdes. Os servidores de
pay-per-view da Califérnia travaram devido ao grande numero de
acessos simultaneos (GLOBO, 2017).

Em 2016, o evento UFC (Ultimate Fighting Championchip) de
lutas de artes marciais mistas (MMA, na sigla em inglés para Mixed
Martial Arts, que antigamente era chamada luta livre), foi vendido
por R$ 13 bilhoes, atingindo a marca de franquia esportiva mais cara
da histdria (GLOBO, 2017). O UFC é um campeonato de MMA que
em seu proprio site apresenta-se como a “organizacao esportiva que
cresce mais rapido no mundo” e que tem “revolucionado os negdcios
de lutas” e ainda que “hoje se destaca como o principal promotor de
MMA do mundo, oferecendo a série principal de eventos esportivos
de MMA que lotou algumas das maiores arenas e estadios de todo
o mundo”. Descreve-se com “uma rica histdria e tradicdo de MMA
competitivo que remonta aos Jogos Olimpicos de Atenas” (UFC, 2017).

As arenas lotadas, repletas de luzes que se movem e piscam,
musica alta e envolvente, mulheres bonitas de biquini passando de
um lado para o outro, preparam o espetaculo de MMA promovido
pelo UFC. Os lutadores entram, cada um em sua vez, ao som de suas
musicas preferidas, vestindo as marcas que os patrocinam (quando
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ndo sdo suas proprias marcas) e sdo recebidos por aplausos e gritos
de uma plateia sedenta pela batalha. Um narrador apresenta detalhes
de cada lutador e, até ele, tem sua chance neste espetaculo quando
grita o bordao: “It’s time!”.

Quando pensamos no comportamento de assistir ao sofrimento
do outro e somamos a reacdo de filmar este momento, seja para
guardar ou compartilhar com outrem, o cendrio da soma € o tragico.
Maffesoli (2000, p. 42) afirma que a valoriza¢do da imagem de heroi
na midia tradicional desperta em nds “o desejo de um destino intenso”
de forma que este fascinio sugere que “o tragico regressa a ordem
do dia e que a sociedade assepsiada que, pouco a pouco, se impaos,
talvez ndo seja tdo solida como parece” e sdo essas ruinas que White
Bear representa, e encontramos referéncias em nossa sociedade,
atual e antigamente, como exposto acima. Ou seja, € a mesma ética
da estética que perpassa por todos estes cendrios apresentados: o
consumo espetacular da violéncia.

Ao olhar por esta perspectiva, vivermos estes momentos em que
o0 tragico estd em nosso cotidiano. A intensidade que as personagens
de White Bear vao até o parque de justica, para estar perto de uma
criminosa e cometer o mesmo crime que ela, é, de fato, uma aventura
intensa. Mesmo que parecam sob efeito do “sinal” que os deixa
como zumbis-espectadores ha um ritual, praticamente selvagem.
Maffesoli afirma que

a caracteristica essencial da modernidade foi
certamente a de ter <<domesticado>> o homem, de
ter racionalizado a vida em sociedade” tornando-se
uma “sociedade sem risco, perdendo a sede de viver e
perdendo também a capacidade de lutar contra esse
risco maior que é o tédio (MAFFESOLI, 2000, p. 140).

Também identificamos claramente como um dos principais
elementos do episddio, o sinal que encanta as demais personagens,
deixando-as em estado de torpor perante a violéncia. Em White Bear,
“sob o encanto do noivo”, Victoria filmou a tortura e o assassinato
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de uma menina de seis anos, ao invés de impedir o crime, e como
punicao foi condenada a ser filmada por outras pessoas enquanto
era torturada. Perdeu sua poténcia e tornou-se controlada, tendo sua
vida espetacularizada como consequéncia. Afinal, Dionisio reflete
este delirio magico, que contagiava as ménades e as mulheres por
onde passava, levando-as para seu mundo de luxuria e embriaguez.
Assim como o grupo do deus, que andava em horda, as pessoas que
seguem Victoria estdo sempre juntas. Isto pode ser interpretado
como uma forma de protecdo, mas apos a revelacao do sentido da
narrativa, podemos compreender que é um gesto de opressao.

Fica claro que a histdria do episodio é uma capitalizacao
espetacular do sistema penitencidrio, a justica como mercadoria,
representada e reapresentada dia apds dia, como se estivesse em
cartaz. Leva-nos a pensar que o sucesso deste modelo s6 pode
ser possivel por sua coesdo com o contexto em que esta inserido:
uma sociedade mediada por imagens, que sdo multiplicadas pela
tecnologia, em que o ser humano parece blindado, ou encantado,
pela tela, enquanto paga para assistir as mais diversas violéncias.

Assim, percebemos que o consumo exacerbado das imagens
espetaculares ndo garante que as pessoas estejam, de fato, conscientes
da realidade e das consequéncias da capitalizacdo da imagem
espetacularizada. Esta “relacdo de pessoas mediada por imagens”
nos torna cada vez mais passivos. A partir do momento em que,
neste mundo possivel criado em White Bear, a trama desenvolve-se
em torno da contemplacdo do sofrimento e a inacdo perante ele,
precisamos considerar a sério esta seducdo pelo “espelho negro”
que nos reflete como sociedade.

Uma sociedade em que a mediacdo das imagens torna-se
cada vez mais intensa, ao ponto de ja ndo nos bastar viver, é preciso
registrar em foto e video, para as mais diversas plataformas, em seus
mais diversos formatos, o tragico e o comico, o banal e o surreal, como
comprovacao de nossa existéncia no meio social virtual. O amplo
acesso a internet tem nos levado a uma nova forma de interagir
socialmente. Os meios digitais, especialmente através dos sites e
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aplicativos de relacionamento, nos ddo a sensacdo de estarmos
em novo ambiente, com novas possibilidades e oportunidades,
porém temos apenas reproduzido nossos comportamentos em um
meio virtual, por exemplo, utilizando-o para encontrar um novo
relacionamento, chats, mostrar as fotos de nossas viagens e nossos
parentes que morreram: fazemos um espetaculo de nds mesmos.

O espetaculo criado para entreter os habitantes do mundo
possivel onde esta inserido o parque de justica White Bear € verossimil,
pois faz parte, de certo modo, do mundo real. A sociedade em que
vivemos consome filmes, noticias, séries e jogos que explicitam a
violéncia. O proprio episédio White Bear traz uma histdria violenta.

Com a crescente popularizacao dos dispositivos de acesso a
midia, especialmente a Internet, a afirmacado que “o homem domina
a tecnologia que o domina” (SILVA, 2003, p. 32) esta cada vez mais
palpavel. Black Mirror veio para escancarar esta premissa na forma
de série, um dos produtos da Industria Cultural. Se observarmos que
o ser humano é acostumado a receber mensagens de massa, de um
para muitos, da Igreja, do Governo, das autoridades, da grande midia,
e que agora ele pode ser o produtor do conteudo que sera veiculado
para os outros, é natural que haja um encantamento neste poder,
na capacidade de utilizar a tecnologia para satisfazer este desejo,
explorando a sua propria poténcia como midia.

E se “a tecnologia € um instrumento de ‘coesdo social’, um
dispositivo capaz de produzir controle pela manipulacdo de mentes”
(SILVA, 2003, p. 31) o episodio White Bear é uma representacao clara
deste controle, afinal a sociedade anseia por controle e rigor. Podemos
identificar tanto no epis6dio quanto na sociedade que “tudo é controle.
Adorno e Horkheimer condensam esta visdo apocaliptica numa frase
célebre: “Divertir-se significa sempre ndo pensar em nada, esquecer
o sofrimento até onde mesmo ele é mostrado” (SILVA, 2003. p. 31).

E esta visdo de fim do mundo e cegueira coletiva que é
representada em White Bear. Coloca o comportamento de filmar o
sofrimento do outro como uma diversao e uma forma capitalista do
sistema penitenciario, podemos interpretar que é um exagero do que
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pode vir a acontecer no futuro. Porém € justamente esta a conduta
do homem contemporaneo. Este jeito quase obsessivo de registrar
0 seu proprio ponto de vista dos acontecimentos mais banais do
cotidiano, que, em outra época, ficariam restritos a vida privada, e
compartilha-los com o maior numero de pessoas, nos leva a buscar
uma explicacdo para este comportamento coletivo, e nos parece
estar na recorréncia do mito dionisiaco.

O culto a Dionisio deu origem ao teatro e a um de seus simbolos
mais fortes, as mascaras. A personagem principal é perseguida por
cacadores mascarados ao longo de todo o episodio, e no desfecho
descobrimos que tudo foi coreografado, como em uma peca. Esta
tribo urbana, em que seus membros controlam virtualmente uns
aos outros pelas caAmeras de vigilancia e dos dispositivos individuais,
cria uma troca de posic¢des a todo momento, pois cada um pode ter
0 controle ou ser controlado, temos o pandptico em nossas maos
e parece que assistimos a vida, como quem espera o desfecho da
encenacdo teatral, e que venca nossa personagem preferida.

Em janeiro de 2017, encontramos no portal O Globo o
registro de um imigrante africano morrendo afogado na Italia,
sob a seguinte chamada: “Em Veneza, turistas filmam refugiado
africano se afogando e ndo fazem nada”. O jovem de 22 anos aparece
em varios videos morrendo no Grande Canal de Veneza. Apesar
de trés boias terem sido jogadas na agua, o que deixou a suspeita
de suicidio, ninguém pulou para ajudar, sendo que varios barcos
estavam no local. De acordo com a matéria, no video é possivel
ouvir as seguintes frases: “Deixe-o morrer”; “Estupido” e “Va em
frente, volte para casa” (GLOBO, 2017).

Em abril de 2017 o portal da Revista Veja publicou a seguinte
manchete: “Mulher filma empregada caindo da janela e ndo ajuda”.
O caso ocorrido no Kuwait, termina com uma senhora etiope, que
trabalhava como doméstica, com um bra¢o quebrado e alguns
ferimentos. A empregadora foi presa por omissdo de socorro. A
justificativa da dona da casa foi que filmou a queda para proteger-se
de um possivel processo de homicidio (VEJA, 2017).
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E qual a diferenca entre assistir a uma pessoa morrendo
afogada ou caindo da janela, de ir a um parque de justica filmar uma
criminosa ser perseguida por atores? Qual a diferenca entre estes e os
romanos em suas arenas torcendo por gladiadores lutarem até a morte
ou dos que pagam pelo espetdculo de uma luta livre globalmente
televisionada? E como se este comportamento espectador sadico do
sofrimento alheio estivesse arraigado em nds de maneira profunda
e ciclica. Mudamos apenas a nossa forma de saciar esta vontade,
criando produtos e esportes recreativos novos para o mesmo fim.
Mantemos e perpetuamos uma mesma ética da estética.

E como se dramatizar a punicdo de Victoria fosse um ritual
em que enquanto para ela o tempo esta parado, retornando todos os
dias, para o espetaculo é apenas um rito didrio de execug¢do, como
nas Arenas. No episodio, quase todos sdo encantados pelo sinal
que é emitido pelas telas de celulares, computadores e televisores,
assim como em nossa sociedade muitos ficamos inebriados com
psicotropicos, alcool, musicas techno, que nos deixam em estado
similar de selvageria e excessos. Os que ndo sao afetados sdo os
que descobriram que podem fazer tudo de ilicito que ndo serdo
impedidos ou punidos, apenas filmados como estrelas: estes utilizam
mascaras para ndo serem reconhecidos e todos em grupo fazem o
espetaculo do tragico.

O comportamento de filmar o tragico representado em White
Bear, como a oportunidade de filmar um acidente, uma morte, ou
ainda de colocar uma tela entre si e o drama da a oportunidade de
gravar, dar replay, colocar filtro e criar novos significados para um
fato. Observamos que isso s6 faz sentido a partir do momento em que
estamos conectados com outras pessoas, vivenciando experiéncias
coletivas de troca, exibicdo ou compartilhamento. Momentos de
éxtase ou transe que existem também fora do mundo digital e em
diferentes momentos historicos.

Durand afirma que ha continuidade entre as antigas
mitologias e os relatos culturais modernos, como
literatura, artes, ideologia, historia. Tal constatacdo
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resgata a importancia do mito na forma como
engendramos e compreendemos a realidade
(ALMEIDA, 2011, p. 15).

Este comportamento coletivo parece ser ciclico e isso nos leva
a possibilidade de uma origem em algo mais profundo, o que indica
a recorréncia de um mito: o de Dionisio, neste caso.

White Bear representa a sociedade do espetaculo mostrando
um sistema penitencidrio moderno, que ao invés de levar os bandidos
para as arenas, comete contra a criminosa o mesmo crime que ela
cometeu com o auxilio da tecnologia e da sede do video. Como se
o ritual fosse o necessario para puni-la, o “olho por olho”. E sob a
vigilancia de tantos olhos o tragico torna-se cada vez mais perceptivel
e menos sensivel aos humanos desumanos, ou espectadores.

Durand (2011, p. 118) alerta que a explosdo do video € fruto de
um efeito perverso que estd “prenhe de outros ‘efeitos perversos’ e
perigosos que ameacam a humanidade do Sapiens” e que ao impor seu
sentido criam um espectador passivo sem criatividade e imaginagao.
E como se quiséssemos ser herdis justiceiros sendo na verdade vildes
tendo a Internet como potencializadora de nossas acdes, ja que a
midia tradicional s6 da espaco aos anonimos quando lhe interessa
ou ndo é mais possivel deixar de notar o fato. Por isso, aproveitamos
a oportunidade de termos a nossa propria forma de impactar o
mundo sendo midia, através das redes sociais e das cameras dos
celulares, e filmamos todos os passos de nossos dias. Conscientes ou
encantados por Dionisio.

7 Conclusao

Podemos concluir, com base na leitura dos autores citados e dos
fatos narrados, que a sociedade tem mantido seus rituais de punicdo
e prazer, adaptando-os apenas as novas tecnologias disponiveis para
tal, atualizando e perpetuando a ética da estética de contemplacao
da violéncia. Os dispositivos moveis de interacdo social parecem
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ter transformado cada usuario em um juiz pronto para proferir em
Streaming sua sentenca, seja baseado em sua ideologia ou natureza
humana. E que o material de registro do tradgico produzido por cada
um em seu celular realimenta este comportamento recorrente de
assistir ao sofrimento do outro, sem lhe ser solidario, pela distancia
oferecida pela tela.

Entendemos que os dispositivos tecnologicos ndo pioraram o
comportamento humano em relacdo ao tragico, apenas lhe servem
como uma nova ferramenta que, por sua vez, € ideal para o consumo na
Sociedade do Espetaculo. Essa necessidade da hiper-realidade mostra-
se cada vez mais inerente as mais variadas formas de entretenimento,
chegando ao ponto de uma morte poder ser interpretada da mesma
forma, desde que mediada por um aparelho.

Mostramos indicios de que este comportamento que nos parece
ciclico, pode ser justificado como o retorno do mito de Dionisio na pos-
modernidade, observando os mitemas, através da mitocritica, baseada
na Teoria do Imagindrio. Acreditamos que os sentidos e sentimentos
despertados nos casos reais que provam a existéncia do consumo da
imagem tragica, passam pelo imaginario coletivo, representado no
episddio White Bear, de modo que tentamos identificar observando
comparativamente a vida e a arte.
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em A hora da estrela
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1 Compassos narrativos

Por que ler A hora da estrela? Para italo Calvino, em Por
que ler os cldssicos? é preciso “incluir uma metade de livros que ja
lemos e que contaram para nos, e outra de livros que pretendemos
ler e pressupomos possam vir a contar” (CALVINO, 1993, p. 16). No
modo de argumentacdo do escritor, a narrativa presume futuras
leituras e, ao mesmo tempo, indica um retorno ao passado, nesse
particular interpretativo, a narrativa citada remete a esses olhares
temporais. Especialmente, com um olhar “para tras”, ha um convite
para ler os classicos (CALVINO, 1993, p. 14), os quais podem estar
ligados a identidade da Macabéa. Na verdade, independente das
mudancas sociais que ocorrem, o homem ndo deve perder a memoria
da literatura, e mais, é preciso inclui-la no espaco rigorosamente
invadido por mecanismos digitais que também colaboram para
imprimir um modo de pensar sobre os compassos poéticos, com 0s
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quais o narrador retém ou solta a fantasia “ao vento no infinito”
(LISPECTOR, 1999, p. 83).

O romance A hora da estrela, de Clarice Lispector, publicado
em 1977, permanece acessivel a multiplas leituras ou porque o leitor
precisa se conhecer melhor, ou por necessitar de conhecimento,
ndo apenas de terceiros e dele mesmo, mas para compreender as
situacgoes diversificadas do dia a dia, conforme invoca Haroldo Bloom
em Como e por que ler (2001). Em minha opinido, as colocagoes de
um e de outro autor sdo inspiracdes que justificam escrever com
discernimento estético sobre a obra, “ndo para acreditar, nem para
concordar, tampouco para refutar, mas para buscar empatia” com
a natureza da escrita poética contemplada que traz uma visdo da
realidade social contemporanea e historica (BLOOM, 2001, p. 25).

A forma como Clarice Lispector apresenta o discurso oferece a
narrativa um elo universal caracterizado por um conjunto de signos
decifrados pela maioria das pessoas, a saber, referenciais musicais,
geograficos e emocionais. A obra poética faz uso desses simbolos
para refletir sobre a invencao que sobrepde o carater operacional da
linguagem humana, pois, se esta ocorre no plano do didlogo objetivo,
aquela se desenvolve no plano da abstragdo. A mobilizacdo presente
em A hora da estrela atribui a obra um sentido humano e ficcional,
lembrando que, no literario, a construcdo de cada personagem
ndo ocorre de forma puramente linear, fator que traz um certo
estranhamento justificado pelo livre arbitrio da expressao verbal
que existe na e pela linguagem da arte.

Avoznarrativa do romance de Clarice Lispector “com algum
prévio pudor” (LISPECTOR, 1999, p. 12) elabora o seu proprio
codigo linguistico e tece a narrativa pela “potencialidade simbdlica
da lingua para criar [a] beleza” da arte literaria (BIDERMAN,
1978, p. 32). Resumindo, a historia é contada sob o ponto de vista
masculino de Rodrigo S. M., que é personagem, narrador, autor
da narracdo; igualmente & Macabéa, nordestino e, no instante
da escrita, morando no centro do pais. A focalizagdo gira em
torno de uma moca com aspectos de menina criada por uma tia
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muito religiosa, em Alagoas, e, ap0s a morte da parente, ela vai
para o Rio de Janeiro, onde passa a dividir um quarto de pensao
com quatro mocas. Para aliviar a solidao, ouvia a Radio Reldgio.
Atento a uma carga emotiva que traz a personagem, o narrador
mantém a ingenuidade do lado menina, integrada a linguagem
absorvida da Radio Reldgio, que age como filtro da garota — que se
entrega a um breve instante de sua esséncia a partir dos encantos
de um livro chamado “Alice no Pais das Maravilhas” (LISPECTOR,
1999, p. 50). A sonoridade que vem da radio é um dos meios
expressivos com o0s quais a narrativa trabalha na tentativa de
resolver a limitacdo linguistica de Macabéa, a quem cabe viver o
momento dramdtico da morte anunciada pelo narrador. Ele, na
condigdo de observador, salienta o carater impreciso da jovem e
cumpre a determinacdo de concluir a estética da nordestina, cujo
ciclo ndo se afasta da realidade “para a obra manifestar-se em
arte” (BUYSSENS, 1972, p. 36). O narrador conectado a linguagem
da alagoana pressupde uma atitude regulada pelo autoritarismo
de um narrador que intervém na narrativa, ao passar informacao
da natureza existencial da personagem.

Retomando o enredo, Macabéa conheceu Olimpico de Jesus,
unico namorado que teve, o qual se irritava facilmente com as
perguntas da nordestina, que se desculpava para nao perdé-lo.
Entretanto, o rapaz termina o namoro, ao conhecer Gloria, moga
que participa indiretamente do desfecho de Macabéa. E Gléria quem
indica uma cartomante, a qual preveé o destino tragico da protagonista,
conforme relato frio e “sem piedade” do narrador (LISPECTOR,
1999, p. 13). De modo dissimulado, o narrador transfere para a
cartomante o poder de manipular a alma pueril da jovem, que se
deixa influenciar pelos sonhos projetados pela adivinha. Ao sair da
casa da profetisa, aos tropecos, em busca da realizacdo predita, ela é
atropelada, ficando no meio-fio da rua, onde é comparada, pela voz
narrativa, a “estrela de mil pontas” que adquire a forma de mais de
“uma Macabéa, como se chegasse a si mesma”, no “éxtase” daquele
momento (LISPECTOR, 1999, p. 85-82).
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2 0 ritmo poético do narrador e de Macabéa

Cabe salientar o jogo que o narrador de Clarice Lispector faz
com as possibilidades narrativas, alterando os diversos modos de
narracdo e a ndo obediéncia a uma determinada teoria. O relato
interno da obra é conduzido por um personagem que, na posi¢ao de
escritor, faz uso do encantamento ficcional para registrar a construgdo
de Macabéa. A escritora ndo isola da narrativa a esséncia do homem,
acrescentando ao narrador um nome proprio o de Rodrigo S.M.
capaz de impressionar outras almas, outros coragoes. A denominacao
que caracteriza o narrador, no corpo da obra, pode ser considerada
como um elo com as dificuldades particulares do nome do autor o
qual instaura “um regime de propriedade para o texto literario””’
(FOUCAULT, 2001, p. 11), sugerindo a descricdo da provavel figura de
quem da lugar ao aparecimento da escritura. Ao apresentar-se com
um nome ficticio que corresponde ao ritual de uma tradicao historica
de identidade, sofrendo literariamente os mesmos problemas dos
homens e recuperando o didlogo da protagonista, o narrador serve
ainda como referéncia as suas leitoras e aos seus leitores nas diversas
situacdes da historia narrada.

Além do mais, Rodrigo S. M. traca linhas no sentido de explicar
a organizacdo da narrativa, diz: “Escrevo neste instante com algum
prévio pudor por vos estar invadindo com tal narrativa tdo exterior
e explicita” (LISPECTOR, p. 12). Por esse viés, a obra mescla duas
vozes narrativas — a de Macabéa e a dele mesmo — que se revela
centralizador da historia da moca dirigindo uma ac¢ao brutal no
final da nordestina. A analogia com o real é vidvel, considerando
a troca que vem do interior da narrativa e outra fornecida pela
percepcdo de mundo que o narrador escritor traz com ele; portanto
o literario de Clarice Lispector é uma construcdo mobilizadora que
ndo se limita a uma producdo estatica. Nos intersticios da densidade

77 FOUCAULT, Michel. “O que é um autor?” In: Ditos e escritos: estética - literatura
e pintura, musica e cinema. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2001.
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cénica, o narrador-personagem tenta um desabafo provocando menor
distanciamento entre ele e a personagem, enfatizando a reconstrucao
linguistica da jovem sem perder a intencao ficcional do texto que
se opde a regularidade da vida didria, mantendo o elo poético da
estrutura que se realiza antes pelo imaginario.

Nao faltam, ao ato de narrar, os efeitos intimistas que se voltam
para o mundo interior do narrador, resultantes das inquietacoes
provocadas por Macabéa, o que o faz desejar “andar nu ou em farrapos
[para] experimentar pelo menos uma vez a falta de gosto que dizem
ter a histéria” (LISPECTOR, 1999, p. 19). No ato ficcional, a imagem do
narrador-personagem ndo se capta no plano fisico, mas na esséncia
da poesia dos diversos encadeamentos com a protagonista que ha

dois anos e meio [vem] aos poucos descobrindo os
porqués. E visdo da iminéncia de. De qué? Quem sabe
se mais tarde saberei. Como que estou escrevendo
na hora mesma em que sou lido. S6 néo inicio pelo
fim que justificaria o comego — como a morte parece
dizer sobre a vida — porque preciso registrar os fatos
antecedentes (LISPECTOR, 1999, p. 12).

Nas diversas transformacdes, o narrador define a fragilidade
de Macabéa como pretexto para revelar o comportamento instavel
do homem real e dele proprio que, em muitas circunstancias, ndo
possui apenas razdo, mas também sensibilidade. Pela afinidade com
a arte poética, Clarice Lispector permite que as entonacdes da poesia
sejam materializadas na prosa d’A hora da estrela, isso acontece
naturalmente pela conexdo entre o ludico e uma consciéncia social
que cumpre discutir a situagao estreita da protagonista destituida de
afeto e de uma politica adequada. A carga poética da obra confere uma
leitura atenuada do cotidiano de Macabéa, resultante da entonacao
que ha entre palavras e frases, conteudo humano e significado estético,
conforme aspiracgdo de todas as artes. Os sentimentos da personagem
e do narrador sdo objetos de reflexdo da arte que elege uma poética
relacionada a melancolia, cuja linguagem de natureza ludica mostra
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o esfor¢o da artista em manter uma conversa com o homem de
qualquer espacgo e de algum tempo.

Assim, é valido registrar que Clarice Lispector produz uma
estética de aparéncia inacabada, a qual tem inspirado leituras de
diferentes geracdes, tendo em vista emergir da obra a esséncia da
poesia que ndo se esgota nas agdes dos personagens nem na voz
autoral do narrador na interioridade do texto. A criacgdo artistica da
escritora sugere autonomia ao narrador em relacdo ao nome proprio
que o produz, alias, o discurso de Rodrigo S. M. tem fundamento
na questdo de arbitragem a qual oferece subsidio a ele enquanto
construc¢do independente do universo referencial de seu criador, o
que define, de certo modo, o principio da expressdo artistica que €é
antes ficcional.

3 Contingéncias na identidade de Macabéa

Nos espacgos da tradicgdo literaria, a narrativa citada ocupa
a intimidade da casa de leitores e de bibliotecas pela forca de uma
estética que “Detém-se, por assim dizer, [no] plano de personagens,
situagdes ou estados (liricos), fazendo viver o leitor, imaginariamente,
os destinos e aventuras dos herdis” (ROSENFELD, 2014, p. 42).
Pensando na explicacdo de Anatol Rosenfeld, a literatura refere-se
ao plano de camadas sociais exterior ao texto, priorizando as vidas
de estéticas ludicas, atribuidas pelo prazer, pelo ritmo e pelo modo
de as palavras configurarem o fantastico proprio da ficcdo; como
jd mencionado, tampouco exclui observacgdes triviais, integrando
a obra esses elementos a medida que isso ndo afete a unidade
das evocac¢Oes narrativas. Em geral, na ficcdo, “ha certo repouso”
da objetividade com o fim de realcar as pistas que reforcam as
impressdes estéticas, até porque, na criacdo poética, o “definivel”,
conforme expressa o narrador de Clarice Lispector, cansa “um
pouco” (LISPECTOR, 1999, p. 83).

Em outros termos, interessa aqui mais a literatura de criacdo
artistica, apresentando a vida de Macabéa no seu fluir cinzento do
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cotidiano, para acompanhar ndo a forma singular de o narrador
dirigir a personagem, mas outras relevancias como a de um narrador
“capaz de desdobrar-se, distanciar-se de si mesmo e de objetivar a
sua propria situacdo [...] em todos os matizes”, repetindo as palavras
de Anatol Rosenfeld (2014, p. 48-49). Sob a imagem de escritor, ele
tem como pretexto para revelar-se as diversas transformacdes,
apresentando-se como um narrador-personagem inicialmente forte,
identificado como principal e que, por vezes, dilui-se no contexto
da personagem e experimenta vivéncias emocionais de opressor,
passando a oprimido. Ao construir-se na multiplicidade de focalizacoes,
permite-se mostrar as proprias fragilidades e inquietacdes por meio
de comentarios e intromissoes acerca dos processos narrativos da
escrita e da protagonista. Para Macabéa, ele anuncia, desde o inicio, a
participacdo em uma pec¢a dramatica que se prolonga na sua “propria
dor”, pois é ele quem carrega o mundo “e ha falta de felicidade” -
sobretudo da nordestina (LISPECTOR, 1999, p. 83).

A hora da estrela, sem priorizar a ideia de esquema fixo
do narrador e de personagens, reproduz os aspectos do romance
moderno definido entre o século XVIII e o come¢o do século XX,
ao conferir as personagens “uma natureza aberta, sem limites”;
contudo, a forma variada segue certa légica ao criar “a ilusdo do
ilimitado”, pois a arte, apesar de autonoma, respeita a ligacdo a
realidade social que se transforma em literatura (CANDIDO, 2014,
p- 60). Com posicdes dindmicas de pensar a arte, o narrador Rodrigo
S. M., que se intitula como criador de um universo feminino, usa
tal mobilidade em favor da subjetividade da protagonista que
representa um sujeito desprovido de uma formacao educacional
completa, isto é, sem preparacao de cidadania para a vida. Razao
para o personagem-autor sobrepor-se a experiéncia estética da
protagonista com os aspectos linguisticos intimamente ligados a
uma identidade nordestina de maneira que ela permanece num
plano linear da fic¢lo; até porque, do inicio ao fim da narrativa, a
moca obedece a uma expressdo restrita destacada pelo narrador
que nao cede lugar a uma mudanga cultural da garota de Alagoas.
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Seguindo o relato do narrador, o qual oscila entre a invencao
estabelecida pelo afastamento do cotidiano e os tragos de inferioridade
de Macabéa, é valido comentar que as impressdes narrativas
aproximam-se do universo feminino e Rodrigo S. M., ao se colocar
entre “uns [dos] sete personagens”, torna-se “um dos mais importantes
deles, é claro.” (LISPECTOR, 1999, p. 54). Em relacdo aos aspectos
referenciais do modo de contar do narrador, é interessante expor
a ideia de Nadia Battella Gotlib (2001) articulada aos pressupostos
da Teoria literaria que esclarece os tracos de uma producdo aberta
a pluralidade de focalizagao:

Macabéa é entdo um produto do seu narrador.
Alids, toda personagem é, de fato, o produto de um
narrador que lhe conta a histdria, seja este narrador
quem for. Mas neste romance hd uma situacao
especial: Macabéa nasce mesmo do narrador que
faz parte da histéria enquanto personagem. Ele é
0 autor do romance em que nos conta como ele
“cria” Macabéa. Ele é o criador e Macabéa é sua
criatura. Macabéa existe como projecao dele, como
parte dele e existe em func¢do dele. Ou seja: Macabéa
existe na sua relacdo com o narrador, o personagem
Rodrigo M. S. E ele quem nos conta a histéria de
como ele, escritor, inventa Macabéa, explicando, a
todo o momento, como este trabalho, dificil, de lidar
com as palavras e escrever um romance, acontecer.
(GOTLIB, 2001, p. 2).

Em temporalidade diferente da protagonista d’A hora da
estrela, Albertine, do inicio do século XX, inventada pelo narrador de
Marcel Proust, aponta para equivaléncias com a exposicdo artistica de
Clarice Lispector. As lembrancas surgem Em busca do tempo perdido,
no volume 5, “A Prisioneira”, editado em 1925. O romancista francés
cria um narrador-personagem que mantém uma relagdo conflituosa
com a protagonista Albertine. Nessa continuidade, o relacionamento
ficticio entre eles move-se do amor a “uma espécie de 6dio que s6
fez” ele “tornar mais viva a necessidade de reté-la” (PROUST, 1925,
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p- 147), pois, enquanto ela estivesse ali, sentia o poder de refletir o
futuro da personagem. No narrador de Clarice Lispector, de modo
similar, existem sentimentos que comportam um efeito ambiguo:
em certo trecho, diz ndo ter nada para contar e, em outros, expoe
sua paixao e o cansaco da presenca atemporal da personagem, que,
por sua vez, provoca nele a sensacdo de ser ele — o narrador — o
prisioneiro da construcdo de Macabéa. Igualmente, Albertine aceita
a condicdo de prisioneira do narrador-personagem, seu amante, cuja
historia é marcada por dominio e inseguranca, sentimentos que
tornam ambos prisioneiros entre si, sendo que ele diz:

Esse vago receio que sentina casa dos Verdurin, de que
Albertine me abandonasse a principio se dissipara.
Quando cheguei em casa, foi com o sentimento de ser
um prisioneiro, e ndo de ir encontrar-me com uma
prisioneira (PROUST, 1925, p. 144).

De valor semelhante ao narrador de Albertine, o narrador de
Clarice Lispector sentiu o peso de dirigir uma existéncia dependente
linguisticamente do processo criativo, levando em conta uma
personalidade incapaz de chegar a uma consciéncia acerca do meio no
qual estd inserida. Essa necessidade reside na personagem, cuja voz
é reproduzida por frases curtas em didlogos ou por uma linguagem
fragmentada, associada ao fluxo de consciéncia, categoria entendida
como “uma linguagem truncada ou desordenada [com] o pensamento
ainda ndo claramente formulado do ponto de vista logico ou linguistico”
(CARVALHO, 1981, p. 61). O narrador faz dessa matéria poética uma
forma de imprimir uma critica acerca da realidade e, por extensdo, no
espaco literario, a moca vive, na pele de tantas outras mulheres brasileiras
a urgéncia de um suporte linguistico. As articulacoes empregadas na
visibilidade do aspecto social mencionado correspondem a focalizagdo
em primeira pessoa de um narrador que se mistura a construcao da
trama para entender qual a verdade da sua protagonista e, em terceira
pessoa, numa posicdo onisciente, cuidando de Macabéa com a obrigacdo
de “contar sobre essa moca entre milhares delas” (LISPECTOR, 1999, p. 83).
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No plano da onisciéncia, o narrador “sabe tudo sobre a
histdria” (Gancho, 2006, p. 36) e, com nocdo do papel artistico na
construcdo da personagem, ironicamente diz que “quando nao se
a tem, inventa-se-a” (LISPECTOR, 1999, p. 17), o que ndo diminui o
brilho da protagonista, pelo contrario, ela é o processo vivo localizada
entre as palavras do narrador que junta divagacoes a estética da
nordestina de caminhar sem direcao certa, fazendo dela presenca
indispensavel ao confessar a sua paixdo: “Macabéa, a minha querida
Maca”, apesar de ela ser “grotesca como sempre fora” (LISPECTOR,
1999, p. 68, 84). Acrescenta a narrativa outras contradigoes, como a
de desconhecer se a protagonista teria um passado ou expectativa
em relacdo ao futuro. E com uma tonalidade indeterminada que a
voz narrativa comenta nédo saber o “nome da mocga”, contudo, logo
muda o tom literario e a personagem ¢é associada a “delicadeza de
borboleta branca” (LISPECTOR, 1999, p. 19, 20).

A metafora indicada apresenta vestigios da manipulacdo do
narrador em ajustar a sensibilidade pueril de Macabéa ao proprio
universo linguistico de tal modo que ndo impde a ela uma fala que
resolva a dificuldade comunicativa como recurso de adaptacao ao
meio. Motivo para permanecer “calada” (por ndo ter o que dizer) ainda
que gostasse de ruidos. Ela permanece na linha do narrador, como
personagem plana, isto é, construida “ao redor de uma unica ideia ou
qualidade” (FORSTER, 1974, p. 54), quando o corpo, a nacionalidade
e a subjetividade ndo superam o drama que existe em um individuo.
Macabéa reproduz essa condicdo humana sujeita a uma identidade
sofrida e neutralizada, cumprindo com o que disse o narrador: “Com
esta histdoria eu vou me sensibilizar, e bem sei que cada dia é um dia
roubado da morte” (LISPECTOR, 1999, p. 17), ficando alienada a ele,
que organiza a linguagem ficcional, intuindo sobre a passividade
mental da moga para quem, como diz, “pensar era tao dificil, ela ndo
sabia de que jeito se pensava” (LISPECTOR, 1999, p. 54).

Notadamente, a fragil identidade da protagonista € um ponto
de vista em destaque na trama, a qual pode corresponder a auséncia
da metafora da casa. Nas pesquisas de Gaston Bachelard, a casa
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€ 0 local onde néo se vive somente o dia a dia e, de acordo com o
pensamento do fildsofo, “ela é o fio de uma histéria” que continua
nas diversas moradas da vida, onde as memarias “se interpenetram
e guardam os tesouros dos dias antigos” (1974, p. 18). A personagem
nao detém a configuracdo da casa em Alagoas, tampouco no Rio
de Janeiro, o que é compreensivel, pois o urbanismo, na capital
fluminense, leva a jovem ocupar um quarto, condicdo que acentua
a soliddo dentro de um “velho sobrado colonial” com outras mocas.
Né&o penso o enredo como um espelhamento do real, e sim como um
espaco temporal de reciprocidades entre a ficgdo e a histéria que
desvela os sonhos e angustias de uma nordestina que sai de sua terra
para residir em uma cidade grande.

Atransicdo de espaco temporal instala na personagem feminina
um vazio existencial, resultando na subjetividade de indefini¢do que
o narrador projetou: “Quando acordava ndo sabia mais quem era”
(LISPECTOR, 1998, p. 33). Ele ndo retira do enredo a falta de percepc¢ao
que forma a identidade de Macabéa, ao contrario, entrelaca o sentido
de incertezas a perda de uma localiza¢ao habitacional. Nem mesmo
quando viveu com a tia a palavra “casa” € mencionada; embora elas
tenham um passado juntas, no Nordeste, a referéncia é em relagdo ao
“chdo” que a protagonista varria por imposicdo da parente, dotada
de uma atitude castradora que “ndo a entenderia” (LISPECTOR, 1999,
p- 41), o que colaborava para manter a infantilidade da sobrinha. Se,
na cidade do Rio de Janeiro, a casa ¢ uma conquista dificil, o narrador
€ coerente com a situagdo de quem veio de um terreno arido do sertao
brasileiro, guardando o “ch&o”, recinto universal, como espaco de
“coroacdo” e com o “direito ao grito” literariamente construido no
instante do siléncio da morte (LISPECTOR, 1999, p. 68) da nordestina.

Pensando em Macabéa como metafora da massificacdo a que
se submete parte das pessoas da regido do Nordeste ao transferir-
se para o grande centro urbano brasileiro, o narrador destaca o
esforco de sobrevivéncia dela em relagdo a fome, cuja representacao
é concretizada nos habitos — que vao desde a mastigar papel, tomar
um café pago por Olimpico até a desejar comer o conteudo de um
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pote de creme, sendo que na infancia comeu um gato frito e, agora
instalada na rua do Acre, come um ovo cozido duro num botequim
e, nas palavras do narrador, ela pelo menos ndo mendigava comida
enquanto outras pessoas, em situacao de desvantagem social,
passavam fome. Em especial, Rodrigo S. M. usa o espaco intervalar
da personagem para criticar a impossibilidade de a nordestina
ndo ter o direito de pertencer “ao ambicionado cla do sul do pais”,
conforme se sente Gloria, ao apresentar-se como “carioca da gemal!”.
Alids, a narrativa enfatiza o condicionamento desigual que é imposto
a protagonista que “Trouxera consigo, comprada no mercado da
Paraiba, uma lata de vaselina perfumada e um pente, como posse
sua e exclusiva. Besuntava o cabelo preto até encharca-lo” e fazia
isso sem desconfiar “que as cariocas tinham nojo daquela meladeira
gordurosa” (LISPECTOR, 1999, p. 59, 57).

Para complementar, o descompasso da personalidade de
Macabéa contradiz a metafora da casa como ideia de uma raiz onde
estdo os valores intimos e memoria. Nela, as recordacdes aparecem
em fragmentos e esse vazio é o efeito produzido pelo narrador que
distancia a personagem da propria casa onde 0s recintos poéticos “se
soltam e se transportam facilmente, alids, para outros tempos, para
outros planos diferentes dos sonhos e das lembrancas” (BACHELARD,
1974, p. 49). Clarice Lispector permite a correspondéncia com o
pensamento do fildsofo, uma vez que sua ficgdo absorveu a auséncia
desse espaco simbolicamente representado apenas por uma
lembranca, descreve o narrador que “Em pequena ela vira uma
casa pintada de rosa e branco com um quintal onde havia um poco
com cacimba e tudo. Era bom olhar para dentro. Entdo seu ideal se
transformara nisso: em vir a ter um poc¢o soO para ela” bem como
comprar um buraco (LISPECTOR, 1999, p. 49). Ela é seduzida pela
agua do poco e, numa fala desconectada com o namorado, interroga
se pode adquirir um buraco; nessa conversa estranha, as palavras
ganham a dimensdo metaforica da soliddo e de uma identidade
portadora dos diversos sintomas de inquieta¢des que o narrador
ndo consegue explicar. Na teia dos acontecimentos da vida, além das
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figuras evocadas, a alagoana encontra, por ocasido da morte, o chdo
o qual é transformado pelo narrador em poesia, cujo espago marca a
saida do ambiente privado para o lugar publico de quem, na inteireza
da mocidade, vai experimentar os ultimos sonhos individuais daquele
breve “tempo em que o pneu do carro correndo em alta velocidade
toca no chao e depois ndo toca mais e depois toca de novo. Etc., etc.,
etc.” (LISPECTOR, 1999, p. 86).

Dessa forma, o “chdo” é quem sustenta Macabéa em meio
aos deslumbramentos de estar compartilhando da sorte anunciada
pela cartomante; segundo a voz narrativa, na superficie do solo, a
personagem tem “um encontro consigo”, entretanto, a impressao
dos sentimentos vivenciados por ela é movimentada pelo narrador
que a conserva refém do império onisciente pois, segundo ele, a
jovem ndo “passava de um vago sentimento” (LISPECTOR, 1999,
p. 86, 83). E exatamente o que faz Rodrigo S. M.: cerca a figura artistica
da impossibilidade de escapar da morte prematura a semelhanca
do sistema repressor que a sociedade do Nordeste vivencia, o que
alude ao que diz Walter Benjamin: “A morte é a sancdo de tudo o que
o narrador pode contar. E da morte que ele deriva sua autoridade”
(BENJAMIN, 1994, p. 208). Ndao por acaso, o tempo “da estrela”
romanceada intensifica a anulagdo que ocorre durante o processo
de criacdo linguistica, intensificado pela manipulagdo da porta voz
da consciéncia da personagem.

Na tensdo criada, no episodio da morte, o escritor ficcional
ndo foge das contradi¢des, opondo imagens “de revolta e uivo”,
bem como de “reflorescimento” no encontro com a ressurreicao
(LISPECTOR, 1999, p. 67). Imerso no panorama dramatico, constata
que ele também tem um destino, e a morte determinara a sua extin¢ao
simbolicamente projetada para o final da escritura. Ao experimentar
a consciéncia de “que a gente morre”, contrariado encobre a dor - a
qual procurou disfarcar diante do ritmo da vida da protagonista - e
alivia dissimuladamente a crise existencial tirando proveito de um
“tempo de morangos” (LISPECTOR, 1999, p. 70). O acontecimento de
libertacdo, comandado pelo narrador, ndo € revestido de espanto
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e, embora tenha dito que faria o possivel para a protagonista ndo
morrer, ele examina o acontecimento sem maiores preocupacoes,
recordando que é estacdo de viver e, sem ter mais o que fazer, resta-
lhe “acender um cigarro”; diferentemente da personagem, ele segue
“para casa” (Lispector, 1999, p. 87).

Em seu conjunto, a histdria é indissociavel do universo literario
do narrador que ndo se distancia do choque entre ele e Macabéa para
contar a histdria, mas convém notar que poeticamente ele procura
um distanciamento do real, ao dizer ndo ter acontecido a trama
nem ter informacao da existéncia dela, confirmando a supremacia
de um discurso sobre o outro, como diz: a personagem “nao passara
de uma caixinha de musica meio desafinada” (LISPECTOR, 1999,
p- 87). Na opinido de Clarisse Fukelman, a referéncia a musica em
A hora da estrela

impregna todo o texto, pontuando-o de fio a pavio.
Isso mesmo: sublinhando o seu fio, a sua tessitura;
marcando-lhe o alvo, limite, ponto de explosdo. Ela
esta presente desde o prefacio, ao qual, terminada
a leitura, somos impelidos a voltar para melhor
entender a relacdo que mantém com a narrativa
como um todo, a significacdo da musica e outras
questdes relativas a proposta ficcional do livro
(FUKELMAN, 1992, p. 14).

Assim, a metafora unida a musicalidade fortifica a confuséo
com que a alagoana tem em distinguir a aparéncia da realidade, o
que ndo surpreende, talvez, por vir acompanhada da 6tica masculina
do narrador que, como esclarece, o narrado “teria que ser [de um]
homem porque escritora mulher pode lacrimejar piegas” (LISPECTOR,
1998, p. 14), opinido que se soma a forma imaginaria do estrangeiro
Hans, identidade atribuida pela cartomante, e que iria se casar com
a jovem. Aqui é bom mencionar que a narrativa “dos preparativos
a execucgao” (NUNES, 2013, p. 14) mostra os efeitos poéticos da
nordestina estabelecidos pela presenca da forca imperial de quem
formula uma histdria feminina a partir dos papéis construidos de
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género com énfase na separacao, entre homens e mulheres, ambos
ocupando posicoes diferenciadas no discurso social. Ao colocar
a questdo dessa maneira, em que o comportamento ficcional da
personagem advém da compreensdo de Rodrigo S. M., a histdria de
Macabéa surge fragmentada, resultando numa identidade inacabada,
suscitando criticas que presumem transformacdes na politica de
divisdo que ainda sujeita a mulher a impossibilidade de contestar
ou de promover alteracdes sociais.

O caminho percorrido pelo narrador viabiliza a existéncia
de um sujeito mesclado a percepcdo humana de A hora da estrela,
cujo efeito estético implica compreender a elaboracdo da identidade
da protagonista, a qual € situada na identidade de Rodrigo S.M. que
soma a sua bagagem de experiéncias o didlogo com sua producao
artistica. As particularidades ficcionais que cercam a nordestina
adquirem a forma de “uma identidade [...] variavel” realizada sob
0 julgamento da razdo e da emocdo do narrador que usa a palavra
individual em proveito da subjetividade do outro. (BAKHTIN, 1997,
p- 357). Por conseguinte, a rede de significa¢gdes destacada nesta
andlise emerge dos diversos encadeamentos provocados pelo
narrador que se prende a relacdo com a alagoana, determinando néo
somente pensar a identidade social com Macabéa, mas entender sobre
todos os elementos que a rodeiam: estado psicologico, vocabuldrio,
relacionamento com a voz narrativa e, principalmente, a projecao
do eu no outro como vem a tona a imagem de Marylin Monroe na
protagonista, que “pintou a boca toda e até fora dos contornos para
que os labios finos tivessem aquela coisa esquisita dos ldbios” da
artista americana (LISPECTOR, 1999, p. 62).

Esse olhar de dependéncia, na composi¢do das limitacdes de
Macabéa, é intensificado pela influéncia dos personagens que a rodeiam:
Olimpio, cartomante, Gldria e a tia. Apesar do comando linguistico,
ela recria, na dimensdo do pensamento, a sua interacdo com os
prazeres que estabelecem conexdo com o mundo externo, apreciando
0 luxo de ir ao cinema ou de presentear-se com uma rosa uma vez
por més, além da atragdo por ouvir radio e musica; ler e colecionar
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anuncios, demonstrando curiosidade pelo desconhecido, ainda que
ndo se aprofunde em questionamentos, até porque “o unico capaz
de responder” as indagacdes “fosse seu proprio criador, e esse ndo se
apresentava disposto a abrir mao de seu dominio” (ROCHA, 2007, p. 10).

Ao assinalar um percurso de resgate da identidade da
jovem, reportando-se a perda dos pais e aos castigos injustos que a
protagonista sofrera na infancia, Rodrigo S. M. contribui para projetar
a visdo de uma sociedade de classes, uma dominante e outra de
submissao que, independentemente do momento em que a obra foi
escrita, faz com que as constatacdes estejam ligadas a uma realidade
em que permanecem 0s mesmos tracos de ambiguidade humana.
Quem sabe isso explique a ndo adaptacdo da nordestina ao espago a
que foi submetida e a consequente morte da personagem de forma
teatral. Na verdade, a caracterizagdo intimista de que se reveste a
obra colabora para a reconstrucdo da personalidade estética que se
localizou numa terra que ndo era sua:

E jovem, tem 19 anos [...] datilégrafa, profissdo que
lhe confere dignidade, segundo o proprio narrador.
Essa habilidade rendeu a ela um emprego, o qual,
mesmo ndo lhe proporcionando grandes beneficios,
colocava-a em situac¢do privilegiada, se comparada a
situacdo de milhares de brasileiros que ndo estavam
no mercado de trabalho no periodo em que se passa
a histdria e que assume, hoje, marcas exorbitantes
(ROCHA, 2007, p. 15).

Nao ha como pensar na estética de A hora da estrela sem
ter como alusdo as condicdes sécio-politicas de quem nasceu no
sertdo de Alagoas, uma das regides mais castigadas pela seca e pela
miséria. Para a andlise em A hora da estrela nao foram destacados
os problemas sociais importantes da historia do Brasil que a obra
pode suscitar como o resultado das politicas de exclusdo, em torno
dos anos de 1970, mas a interpretacdo tomou a poética do narrador-
escritor associada as circunstancias marcadas pelo deslocamento da
protagonista para viver outros costumes até entdo desconhecidos.
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Ela representou, na ficgdo, a posicdo de quem sobrevive as mazelas
da sociedade, posto que se vé forcada a lidar com a sua entidade
ficcional definida pela fatalidade e justificada, desde o inicio da
historia, pelo narrador que sentiu a impossibilidade de salva-la
das brutais consequéncias do plano de uma existéncia esmagadora
como foi toda sua vida. Com o drama, Macabéa luta com a palavra
e o narrador igual experimenta o mesmo valor de dificuldade para
escrever, ainda que ele controle a voz da protagonista e € o esforco
sobretudo da mulher do Nordeste em desejar sobreviver que o deixa
sem folego no ato da linguagem, quando fecha o palco narrativo,
para dar aos homens reais a atemporalidade da criacdo artistica de
Clarice Lispector.

5 Algumas discussoes

Este trabalho destaca a figura do narrador, a da personagem
Macabéa e a forma como Clarice Lispector apresenta o discurso,
considerando a interatividade da linguagem poética que ocorre
dentro da narrativa com o real. E importante estabelecer que
na arte ndo ha uma coincidéncia exata entre personagens e a
vida cotidiana, porém, identifica-se somente um paralelismo com
ela e, por conseguinte, a criacdo artistica da autora permite esse
desdobramento dos simbolos que podem suscitar uma imagem
proxima a realidade. No romance, o narrador ndo eliminou os
devaneios da protagonista com os quais descreveu 0s aspectos
profundos de uma temadtica que concilia o regional ao universal em
uma situacdo imaginada e imp0s-se por meio de variadas focaliza¢des
voltadas, quase sempre, para a subjetividade da protagonista e a dele
propria. Esses fatores que potencializaram uma estética, localizada
na segunda metade do século XX, servem como modo de entender
as existéncias e suas implicac¢des. Portanto, A hora da estrela é
de Macabéa “alegrezinha dentro de sua neurose” que resulta da
“mais profunda tristeza” do escritor narrador que se dilui entre
as percepc¢des melancdlicas da moca (LISPECTOR, 1999, p. 36; 35).
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Acompanho, neste ensaio, um caminho poético em que a
palavra ndo se sujeita aos relatos e as descricoes, todavia, relaciona-
se a um narrador que comanda e participa da acdo verbal; ele ndo
apenas conta, mas realiza um percurso que ultrapassa a subjetividade
da linguagem para humanizar o &mbito da ficgdo. Com tais contornos
literarios, a voz narrativa da conta da atitude pueril da protagonista
que retira da soliddo os desejos e, principalmente, a delicadeza, medo
e amor, entre outros conceitos, que devem ser exercitados ainda
pelos individuos em seus contextos.

Portanto, é valido retomar A hora da estrela, que pode ser lida
por iniciativa propria do leitor, em cursos de formacao profissional
e de carater académico nos dias atuais devido aos temas passiveis de
serem debatidos, contribuindo com interpretacdes ligadas a morte e a
vida, bem como ao drama que desencadeou a restricdo da nordestina
atrelada a um enredo especifico do narrador. Resta pensar que a
producdo de arte examinada contribui para o reconhecimento da
individualidade da literatura e dos elementos que vém de fora da
obra, os quais devem suscitar outras analises sobre como a mulher
percebe-se hoje; o quanto ainda deixa-se falar pela voz do outro
e outras evidéncias, uma vez que a producdo artistica de Clarice
Lispector dispde de um numero variado de contingéncias humanas.
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Uniformizagao dos corpos: cultura escolar,
identidade, moda e imaginario™

Suellen Cristina Vieira ™

1 Introdugao

A presente pesquisa tem como escopo o debate acerca do
uniforme escolar e suas representacdes de identidade. Para tanto,
vé-se que a cultura escolar, sob o prisma da moda, é amparada pela
teoria do imagindrio, cuja andlise aponta para novas formas de
ressignificacdo do traje escolar e sua influéncia na uniformizacao
dos corpos.

A problematica deste estudo repousa no modo pelo qual as
identidades dos sujeitos constituem-se através do uso do uniforme,
enquanto artefato cultural que reproduz os padrdes estéticos e
morais de um determinado grupo, bem como inculca e reforca estes
mesmos moldes naqueles que dele fazem uso cotidianamente. Em
tal cenario, questiona-se, portanto: Qual o imaginario dos alunos da
escola — publica e particular — sobre o uso do uniforme escolar? O
uso obrigatorio do uniforme fere a necessidade de individualidade
inerente ao sujeito? Qual a funcdo social e pedagdgica do traje escolar?

Visto assim, o debate tem como substrato as perspectivas
contemporaneas de um elemento histérico, como o uniforme, sob
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o viés do imagindrio pos-moderno, o qual pode ser compreendido
como o “cimento social” que liga um individuo ao outro. Com
isto, busca-se refletir sobre o imagindrio, utilizando-se de tal
conceito como marco tedrico que acentua os pensamentos coletivos,
juntamente com o tribalismo, sentimento de pertencimento na
atualidade, sem olvidar a complexidade das diferentes formas de
organizacdo da vida individual e coletiva, sob a 6tica do socidlogo
francés Michel Maffesoli, cujo pensamento sera utilizado como
referencial tedrico basilar.

E que, com embasamento no tribalismo maffesoliano, pretende-
se entender as relacdes sociais e as caracteristicas culturais que reunem
os individuos por grupos de identificacdo. Isso porque a dimensao
simbdlica, compartilhada em rotinas que geram identificacdo, permite
insculpir o traco constitutivo da comunidade, assegurando-se como
linguagem de pertencimento, razdo pela qual o imagindrio relaciona-
se com a ideia de fazer parte de algo e tem por funcgdo estabelecer
um importante papel na estrutura social.

Além disso, os objetivos especificos miram perscrutar os
elementos que compdem a problematica aqui delineada através
de um estudo de caso, de modo a desenvolver uma pesquisa de
campo qualitativa com questionario aberto para elucidar o uso dos
uniformes escolares, suas experimentacoes, funcdes sociopedagogicas,
mediante a identificacdo dos sujeitos como seres sociais na cultura
escolar, perante o imaginario de alunos de 12 a 15 anos de uma
escola publica e outra da rede privada de ensino do municipio de
Imbituba, em Santa Catarina.

Para tal desiderato, opta-se pela metodologia descritiva
para permear o estudo, desde o referencial tedrico até a técnica
de analise, buscando-se descrever os resultados e os dados do
objeto estudado. A repercussdo dos resultados esperados se da
através do entrecruzamento da cultura escolar e do uniforme
como expressdo de identidade, que sintetizam os valores, modos
de convivéncia e significados que geram um padrdo coletivo de
pensar, agir e perceber o ambiente. Dai por que se tem como
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expectativa o despertar de consciéncias e um novo olhar para
as normas e praticas do ambito educacional, haja vista que tais
padronizacdes sdo consequéncias de normas oriundas de elementos
politicos e das forcas que detém o poder em um determinado
contexto histérico-social.

Portanto, objetiva-se, ao cabo, compreender e ressignificar
0 uso do uniforme no universo escolar, ndo apenas como um dos
elementos que compdem a cena institucional, mas com um novo
sentido a nortear as rela¢cdes no ambiente de ensino e no imaginario
individual e coletivo.

2 Reflexoes sobre o uniforme escolar

O uniforme é impregnado de valores historicos, culturais e de
praticas distintas pelas quais as institui¢des organizam-se e associam-
se. Assim, segundo Sabino (2007, p. 606), o uniforme é adjetivo do
que s6 tem uma forma, sinébnimo de “traje padronizado e distintivo,
usado por integrantes de uma determinada categoria. Geralmente,
qualificam e servem de identificagdo social”.

Sob esta perspectiva, Lonza (2005) afirma que o uniforme
ndo serve apenas para distincao e identificacdo, mas possui outras
funcOes que determinam sua existéncia, na medida em que “[...] sdo
roupas especiais que tém diversas funcdes que envolvem desde fatores
relacionados a seguranca, protecdo do usudrio, até a personalizacao,
identificacdo, e divulgam de uma instituicdo ou marca” (LONZA,
2005, p. 21).

Nesta senda, a histdria do uniforme escolar estd vinculada ao
surgimento da escola moderna, a partir do século XIX. Ao depois,
com um novo olhar sob as aparéncias, as mudancas ocorridas na
idade moderna possibilitaram as familias a entender o papel da
crianca e as escolas tornam-se um lugar para educa-las, contribuindo
essencialmente a sociedade, afirma Aranha (2006, p. 23).

Outrossim, a escola moderna com seus novos métodos,
modelos e novas formas de pensar as prdticas de ensino e de
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passar os conhecimentos, também influenciou o modo de vestir dos
alunos, proporcionando uma uniformizacao diferenciada para os
diversos tipos de entidade educacional. Deste modo, para Neppel
(2000, p.106), “0 uso do uniforme associa as individualidades,
coletivizando, tornando o individuo parte de um grupo especifico.
Por isso o traje adquire a caracteristica de um dispositivo disciplinar
que classifica e identifica”.

Nesta toada, a utilizagdo e a necessidade de identidade do
vestuario escolar no Brasil surge entre 1800 e 1900 com o advento
da Escola Normal cuja primeira escola surgiu em Niteroi, no Rio
de Janeiro, na primeira metade do século XIX. Assim, gradativo
aumento do numero de escolas no Brasil trouxe a necessidade de
caracterizar os estudantes de cada instituicdo de ensino, afirma
Lonza (2005, p. 21).

Adiante, a partir das décadas de 1920 e 1930 os uniformes
ganham destaque, mas é somente no ano de 1940 que eles se
tornam de uso obrigatorio, servindo como diferencial para as
institui¢cdes educacionais, como um marco de distincdo e disciplina.
Nesse contexto, a utilizacdo do uniforme no Brasil iniciou com o
objetivo de identificar os alunos e as escolas, garantir a seguranca
e a disciplina como meio de coesdo de grupo, segundo inculca
Lonza (2005, p. 19).

Ou seja, neste cendrio, os uniformes sao artefatos que
materializam a cultura escolar como linguagem especifica,
apresentando um regime de aparéncias que delimita os contornos
e fronteiras da instituicdo de ensino com o externo. Assim, segundo
Dussel (2005, p. 133) “a pratica de uniformizacdo transformou-se em
um elemento fundamental para a construcdo de um sistema educativo
baseado no ideal de igualdade de oportunidade para todos, ainda
que muitas vezes essa igualdade seja mais estética do que efetiva”.

Além disso, Corazza (2004, p 55) denomina o uniforme como
farda ou fardamento, o que pode ser compreendido como aquilo
que possui a mesma unidade. Para tanto, esta forma de vestimenta
surgiu com o exército e caracteriza-se pela padronizacdo e disciplina.
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Dai se vé que a adogao dos trajes escolares como um procedimento
institucional de relacdo de poder que age sobre o corpo de um
individuo, produzindo conformidades e modelando sua relacdo com o
outro. Tal constatagdo corrobora o pensamento foucaultiana segundo
o qual “a disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados,
corpos ‘ddceis’ [...] a coercdo disciplinar estabelece no corpo o elo
coercitivo entre uma aptiddo aumentada e a dominacdo acentuada”
(FOUCAULT, 1999, p. 64). Com efeito, vé-se que o corpo torna-se alvo do
poder, sendo, inclusive, moldado, rearranjado, treinado e submetido
para se tornar, ao mesmo tempo, tdo util quanto sujeitado.

Em contrapartida, pode-se acrescentar que o uniforme
representa o pertencer a um determinado grupo social, cultural
e intelectual, gerando assim uma identidade ou cultura escolar.
Neste sentido, existem significados culturais que podem ser mais
potentes para o individuo do que as func¢ées socio-pedagogicas, pelo
que, consoante ensina Souza (2009), a cultura escolar é também
compreendida em suas regularidades e transformacdes. E dizer,
ela comporta aspectos que se solidificam ao longo tempo, como as
“tradicOes, sedimentacdo de praticas, ideias, modos de fazer e pensar
que governam o0 ensino, sobrevivendo as reformas e inovacdes”
(SOUZA, 2009, p. 17).

Contudo, nesta conjuntura, abre-se o questionamento sobre a
influéncia do uniforme escolar sobre a identidade e a individualidade
inerente ao ser humano. Com isto, busca-se olhar para esse traje
como elemento materializado da cultura escolar que desperta os
mais diversos sentidos, sendo alvo de transformacdes com o tempo e
que, de conseguinte, recebe inclusive influéncia direta do fenémeno
da moda.

3 A moda e aressignificagao do uniforme escolar

O vestuario como forma de comunicacdo é abordado por
Umberto Eco (1989), para quem a roupa ndo serve apenas para protecao,
mas também como aquilo que se quer comunicar intrinsecamente, no
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seio das relacdes interpessoais e dos aspectos culturais da sociedade
em que se insere. Bem por isso, o sobredito pensador aduz que
“a indumentaria assenta sobre cddigos e convenc¢des, muitos dos
quais sdo fortes, intocaveis, defendidos por sistemas de sanc¢des ou
incentivos,” como o uniforme (ECO, 1989, p. 15).

Porque a linguagem do vestudario, tal como a
linguagem verbal, ndo serve apenas para transmitir
certos significados, mediante certas formas
significativas. Serve também para identificar posicoes
ideoldgicas, segundo os significados transmitidos e
as formas significativas que foram escolhidas para
os transmitir (ECO, 1989, p. 17).

Com tais aspectos em vista, a presente pesquisa sobre o
imaginario dos uniformes escolares recorre ao campo da moda
para distinguir alguns significados e transformacdes presentes nos
trajes, assim, considera-se que a historia do vestuario educacional
compreende as questdes das praticas escolares que apresentam
rupturas ao longo do tempo.

Assim, Lonza (2005, p. 160) salienta que nos periodos entre
1930 e 1940, a Era Vargas no Brasil caracterizou-se pela reconstrugao
nacional, democratizando cada vez mais o ensino, contexto em que 0s
uniformes passaram a adquirir inspiracdes militares. Entretanto, no
final dos anos de 1940, a efervescéncia jovem e a contracultura rebelde
que emerge no pos-guerra transformam os uniformes escolares no
que diz respeito a forma e a sua composi¢cdo em razao também da
influéncia do rock and roll. E que, no inicio de 1950, o género musical
ja estava difundido por todo o ocidente e os uniformes escolares
passaram a ganhar destaque entre os jovens, servindo de inspiracdo
e influéncia para a moda da época através do estilo colegial, em que
predominavam as saias plissadas, sapatilhas, suéteres e camisetas
sobrepostas a camisas. Por sobre isso, leciona Lonza:

Nessa época, os uniformes tiveram um papel
especial. O estilo de roupa que se usava para ir
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ao colégio —a chamada moda colegial - inspirou a
moda jovem. Eram as saias rodadas combinadas
com blusas mais simples, sapatos baixos e
camisetas, usadas para baixo da camisa ou nas
aulas de Educacdo Fisica, tornando-se pecas
indispensaveis no vestuario jovem masculino. O
jeans chegou para ficar definitivamente, no uso
didrio e nos uniformes, embora tenha gerado
muita controvérsia — era ideal para os meninos
e problema para o pessoal da escola, ja que em
diferentes, estagios de descoramento, os alunos
nunca ficavam uniformes (LONZA, 2005, p. 160).

Ademais, o0 mesmo autor ainda sustenta que, na década
de 1960, o jeans ganha notavel popularidade entre os jovens e
a rebeldia chega ao seu apice. Por isso, algumas institui¢des de
ensino cederam ao uso de calcas jeans, até entdo combinadas com
camisas de colarinhos e botdes, como uma op¢ao de uniformizagao
(LONZA, 2005, p. 160).

Outrossim, dentre as mudanc¢as ocorridas nos trajes
escolares ao longo tempo encontravam-se completamente ligadas
ao comportamento do jovem e da sociedade em diversos periodo
historico. Apos as décadas de 1970 e 1980, deu-se inicio a uma
diversificagdo maior nos uniformes da escola publica brasileira.
O fen6meno da moda comeca a influenciar a cultura escolar e o
uniforme é reavaliado. Assim, nesta época, comegou-se a olhar para
o conforto, a modelagem e 0s materiais que compunham o traje, de
sorte que as escolas passaram a dar importancia a modelagens e a
ergonomia das pecas, levando em consideragdo a rotina e os gostos
dos alunos. Assim, “os estudantes comecaram a usar agasalhos,
utilizados ndo so para a pratica de esportes, mas para o dia a dia
e que serviram de opc¢ao para as escolas também. Os ténis, nessa
conjuntura, substituiram definitivamente os sapatos e a apropriacao
da moda unissex” (LONZA, 2005, p. 176).

Isso se deu porque, conforme advertiu Michel Maffesoli (1996),
a moda é onipresente e ndo ha dominio que lhe escape:
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A moda pode ser um bom ponto de partida para
analise. Do inicio, porque ela esta onipresente. Nao
ha nenhum dominio que lhe escape, todos possuem
a necessidade de se identificar. Moda vestuario, é
claro, mas também modas culindrias, linguisticas,
musicais, esportivas. Mesmo as ideias que néo
escapam de suas influéncias. Tanto no mundo
académico, produtor dessas ideias, quanto no meio
jornalistico que as difunde, é de bom tom, em tal
momento particular, pensar de um modo conforme
o ar do tempo (MAFFESOLI, 1996, p. 346).

Sob esta perspectiva, observa-se que o uniforme ao longo do
tempo vem recebendo influéncias de moda em suas composicdes,
razao por que a historia dos uniformes esta conectada a educagdo e a
moda. Como tal, o traje escolar através dos elementos de moda pode
ser aperfeicoado e confeccionado com detalhes e seguranca para o
conforto dos estudantes. Neste sentido, Pires (2004, p. 45) explica que
a funcionalidade é de extrema importancia no desenvolvimento de
uma peca de vestudrio, pelo que através dos elementos de design,
silhuetas, texturas, cores e materiais, a ergonomia é associada e
amplia-se os beneficios, balizada pelas solucdes estéticas do traje.
Por conseguinte, compreende-se que o design é um instrumento de
qualidade de vida, estando ligado a solucdo de problemas.

Além disso, considerando as informacdes esposadas, entende-
se que a aplicagdo da ergonomia no desenvolvimento de um produto
téxtil possui a funcdo de adaptar o vestudrio ao homem, além de
ressaltar a qualidade da modelagem e a seguranca do corpo. Logo,
a adequacao dos materiais para a confeccdo do uniforme escolar
valoriza e facilita as praticas cotidianas dos alunos, motivo pelo
qual afirma Lonza (2005, p. 47) que a matéria-prima utilizados no
desenvolvimento das pecas devem apresentar qualidade, durabilidade
e funcionalidade.

Convém pontuar, ainda, que o uniforme também serve
para comunicar, haja vista que a no¢do de comunicabilidade do
vestudario amplia-se na vida em sociedade, de tal modo que tudo se
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torna comunicac¢do. Sobre isso, Eco (1989, p. 8) salienta que “pelo
menos tudo que ndo € natureza bruta, para aquém da sociedade
constituida, para aquém do homem que tem uma percepcao da
natureza e a faz dobrar-se aos seus objetivos, possui significado”, de
onde se extrai que o uniforme escolar é um item material simbolico
que permeia a cultura escolar e diligencia principios, regras e
designios que influem na relacdo socio-pedagogica sem que, para
isso, seja necessario a alocucdo verbal. Dai se vé que no tocante
a vestimenta escolar existe uma comunicacdo subconsciente que
exige dos estudantes uma conduta de exceléncia, zelando assim
pela imagem da instituicdo de ensino, quer estejam os alunos
dentro ou fora da escola.

De toda sorte, a moda é o habito resultante de determinado
gosto ou ideia, bem como das interferéncias do meio, através
do que a sociedade pode refletir seus valores e costumes em um
determinado espaco de tempo. Portanto, para Lipovetsky (1989, p.
24), “a moda € considerada um dispositivo social caracterizado por
uma temporalidade particularmente breve, por reviravoltas mais ou
menos fantasiosas, podendo, por isso, afetar esferas muito diversas”,
tal como ocorre na escola e sua cultura.

L Cultura escolar, identidade e a uniformizagao dos corpos

Dentre outros tantos elementos materiais que compdem a
escola e sua cultura esta o uniforme. Nesse tocante, importa perquirir
a influéncia do uniforme perante a identidade e a individualidade
inerente ao sujeito. Indaga-se, com isto, se 0 mero uso de determinada
vestimenta pode influenciar as mentes, disciplinar os corpos e
as atitudes das pessoas. Busca-se, assim, investigar se € possivel
controlar, regular e governar, de algum modo, a maneira de viver,
sentir, pensar, fazer e dizer, de modo a uniformiza-los.

Como cultura escolar deve-se entender a funcao da escola
como transmissora de uma cultura especifica no quadro do processo
de socializacdo e integracdo, o que corrobora o pensamento de
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Bourdieu (1998, p. 78), ao sustentar que a escola faz parte de um
“campo social”, onde o individuo participa e constitui um conceito
material, possuindo um conjunto de recursos simbolicos capazes
de contribuir na construcgdo de sua identidade. Por assim dizer, o
ambiente escolar é multicultural e inclui a construcao de lacos afetivos
entre os individuos, além de permitir desenvolvimento cognitivo e
preparar o sujeito para a vida social.

Diante de tal quadro, nota-se que discussdo sobre o uso
do uniforme e a formacdo da identidade vem gerando diversos
debates e questionamentos dentro e fora do campo académico.
Hall (2006, p. 38) salienta que “a identidade é realmente algo
formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes,
e ndo algo inato. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre
em processo, sempre sendo formada”. Em contrapartida, o fildsofo
francés Michel Maffesoli aduz que a sociedade pds-moderna esta
passando da identidade para a identificacdo. Neste contexto,
para o autor esse conceito de identificacdo se resume na palavra
empatia, o qual pode ser compreendido como o componente afetivo
baseado na partilha e compreensdo do outro. Logo, “a identificacdo
ressalta que a pessoa é composta de uma série de estratos que sdo
vividos de um modo sequencial, ou mesmo que podem ser vividos
concorrentemente, ao mesmo tempo” (MAFFESOLI, 1996, p. 330).
Vé-se, com isto, que a identificacdo expressa-se na experiéncia do
outro, no comum, no coletivo e nas emocdes, fazendo parte de um
processo que se da também através dos trajes escolares, os quais
possuem o conddo de fazer com que determinado sujeito se sinta
incluido a um grupo.

Porém, d’outro lado, sob a ¢tica foucaultiana, Neppel (2000,
p- 44) aborda a relacdo de poder no cotidiano escolar, em que o uniforme
¢ visto como um dispositivo disciplinar que aprofunda a sujeicéo e
busca a relacdo de obediéncia. Além disso, a pesquisadora afirma que
“a utilizacdo do uniforme retrata uma rede de relagdes nas tramas
sociais, que hierarquiza e seleciona, confere posicionamento, constroi
subjetividades que afirmam ou negam o individuo” (NEPPEL, 2000,
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p- 108), de modo que a regulacdo das aparéncias e a disposicdo dos
corpos no ambito escolar sdo indicativos de formas de intervencoes.

Também nesse norte, Inés Dussel (2005, p. 107), através de um
estudo sobre a implantagdo do uniforme para alunos e professores
na Argentina, defende a representacdo dos trajes escolares como
dispositivo disciplinar, em que a utilizacdo do uniforme esta longe
de promover a pratica da igualdade social; ao revés, para além das
apareéncias, a utilizacdo do traje estd também voltada para a seguranca
e zelo ao aluno.

A vista disso, depare-se com um paradoxo bipolar na presente
discussao, qual seja: ao mesmo tempo em que se cria um imaginario
de pertencimento a um grupo, em outro polo, o uso do uniforme faz
com que o sujeito se dilua num todo maior e, em nome disso, oculte
sua expressdo individual através do traje.

Tem-se, por assim dizer, que, ao ser incorporado por um
aluno, o traje escolar ganha caracteristicas proprias que expressam e
compdem um conjunto maior de informacoes, de maneira que o uso
do uniforme é reflexo de uma sociedade que vive em coletividade
e busca o pertencimento. Por isso, o uniforme ultrapassa os limites
do dominio escolar e pode ser entendido, também, como aquele
traje empregado no cotidiano que o individuo utiliza para se fazer
pertencente e identificavel no seu meio social.

(...) os alunos se parecem cada vez mais uns com o0s
outros, vestem os mesmos modelos de roupas ditados
pela moda, alguns da mesma marca, 0 mesmo tipo
de celular estufa o mesmo bolso esquerdo da saia
ou da calca. Logos idénticos marcam as preferéncias
pelas mesmas griffes, os alunos uniformizam-se de
acordo com as regras impostas pela sociedade de
consumo, de fora para dentro, de cima para baixo”
(LONZA, 2005, p. 227)

Igualmente, Hall (1999, p. 12) argumenta que “o sujeito tornou-
se fragmentado; composto ndo de uma unica identidade, mas de varias
identidades.” Por seu turno, Maffesoli completa “somos plurais [...]
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estamos sempre em outro lugar além de onde nos esperam, somos
sempre outra coisa além do que nos creem ser.” Combinando-se
tais enunciados, pode-se inferir que a realidade social apresenta o
individuo inserido numa estrutura social ampla, fazendo parte de
uma coletividade como membro transitorio de varios grupos que o
tornam plural.

Além disso, o espago escolar é compreendido como um locus
produtor de identidades e de dispositivos, em que uniforme - enquanto
artefato material da cultura escolar -, insere-se como elementos de
inclusdo e pertencimento, tanto no espag¢o educacional como na
sociedade. E dizer, uma identidade se expressa justamente através
de representacdes que definem a ideia e o sentimento de pertencer
a um grupo, consoante preleciona Maffesoli (2001, p. 32)

Portanto, o traje escolar encontra-se neste espaco onde
identidades sdo construidas e reconstruidas diariamente,
desconstruindo-se, de tal modo, a ideia de uma identidade
permanente. Vé-se a partir disso que o uniforme escolar faz parte
das mdscaras didrias utilizadas por um sujeito, mesmo que carregado
de intervenc¢des racionais ou irracionais, tal vestimenta proporciona
ao individuo a experiéncia do coletivo.

5 Tribalismo e imaginario sob a dtica de Michel Maffesoli

Diante do pensamento exposto até entdo, abre-se porta para
a compreensdo do conceito de tribalismo e imagindario através do
pensamento do sociologo francés Michel Maffesoli. Para o autor, o
imagindrio é determinado pela ideia de fazer parte de algo, sendo
construido através dos conhecimentos e vivéncias obtidas dentro de
um ambiente e de uma cultura na qual o individuo se insere. Assim,
a escola e sua cultura material, podem ser consideradas produtoras
de imaginario.

Assim, o0 imagindario é um “cimento social” que liga um
individuo ao outro através de um patriménio compartilhado que se
caracteriza como um catalisador, uma energia, uma fonte comum de
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emocoes, de lembrancas, de afetos e de estilos de vida (MAFFESOLI,
2001, p. 77). Logo, a construcdo do imaginario se da, essencialmente,
por identificacdo, o reconhecimento de si no outro, estruturando-
se principalmente por uma logica tribal de contagio e aceitacdo do
modelo do outro. De se ver:

O imagindrio é algo que ultrapassa o individuo, que
impregna o coletivo ou, a0 menos, parte do coletivo.
O imagindrio pds-moderno, por exemplo, reflete o
que chamo de tribalismo. Sei que a critica moderna
vé na atualidade a expressdo mais acabada do
individualismo. Mas néo é esta a minha posicdo. [...]
Oimagindrio é o estado de espirito de um grupo, de
um pais, de um Estado, nacdo, de uma comunidade,
etc (MAFFESOLL 2001, p. 76)

Consoante leciona Maffesoli, a sociedade € estruturada por
pequenos grupos que definem o compasso das transformacdes
sociais. Dai por que o autor alega que “sO existe imagindario coletivo”
(MAFFESOLI, 2001, p. 76), de modo que transcende o sujeito e imbue
0 grupo, demonstrando tanto elementos racionais quanto irracionais
e sendo, por isso, a0 mesmo tempo, real e impalpavel.

Mediante o pensamento maffesoliano, observa-se que a sociedade
caminha para um tempo marcado pela tribalizacao das relacoes sociais.
Tal perspectiva, mostra que, cada vez mais, a constituicdo de grupos
afetuais, cimentados pela partilha de uma estética comum, caracteriza
nossa sociedade (MAFFESOLI, 2006 p. 159).

Diante de tal cendrio, identifica-se a escola como uma expressao
desse processo tribal, onde o convivio dos grupos e tribos no interior
da instituicdo germina uma ressignificacdo da cultura escolar e do
seu espaco como representacdo, o que ocorre também em outros
campos, como:

Universidade, imprensa, politica, sindicato, poder-
se-ia continuar a lista: administracao, clubes,
formacdo, assisténcia social, patronato, igrejas
etc. O processo tribal tem contaminado o conjunto
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das instituigdes sociais. E é em funcdo dos gostos
sexuais, das solidariedades de escolas, das relacdes
de amizade, das preferéncias filoséficas ou religiosas
que vao se constituir as redes de influéncia, a
camaradagem e outras formas de ajuda mutua,
das quais se tratou, que constituem o tecido social
(MAFFESOLLI, 2006, p. 13-14).

Nesta toada, o autor aponta para a “era da sociabilidade”
como uma estrutura complexa e organica, um universo das
ideias compartilhadas, vividas no cotidiano das comunidades e
instituicdes, na qual as pessoas desempenham papéis derivados
de suas escolhas, gostos, desejos, e se inserem em grupos sociais,
que segundo ele, adquirem uma feicdo de “tribos” (MAFFESOLI,
2006, p. 22). Tal perspectiva, também pode servir para a reflexao
do processo de tribalizacdo dentro do ambito escolar, justo porque
o convivio de identidades plurais, como descrito por Maffesoli, faz
com que a escola deixe de se constituir apenas enquanto objeto
material, institucional, racional e burocratico, e desloca-se a para
um locus de partilha, de emocdes e afetos, ganhando uma nova
representacdo e tornando-se um espaco de significados atribuidos
por seus frequentadores.

Vale ressaltar que a utilizacdo da metafora das “tribos” ndo
tenciona vincular-se com o conceito antropoldgico da palavra; pelo
contrdrio, mira observar sua metamorfose a partir dos vinculos
sociais. Para tal perspectiva, Maffesoli (2006, p. 28) procura persistir
nas experiéncias sociais e no aspecto coesivo da partilha sentimental
de valores, de lugares ou de ideais. Logo, o termo “tribo” constitui
uma alianca que ultrapassa os particularismos de grupos domeésticos
e locais, indo de além das divisdes de cla ou linhagem de uma aldeia,
pelo que afirma:

O quotidiano e seus rituais, as emocdes e paixdes
coletivas, simbolizadas pelo hedonismo de Dionisio,
a importancia do corpo em espetdculo e do gozo
contemplativo, a revivescéncia do nomadismo
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contemporaneo, e tudo o que acompanha o
tribalismo pds-moderno (MAFFESOLI, 2006, p. 63).

Portanto, ao voltar-se essa reflexdo para o objeto de analise,
observa-se a necessidade do estudo do uniforme enquanto artefato
simbdlico, que permite ampliar a compreensdo sobre o cotidiano
da escola, o sentido que o traje possui para determinados grupos, as
exigéncias de comportamentos, além dos influxos sobre o imagindrio
coletivo. E que o imaginario assume contornos de um fenémeno
de forga social e de ordem espiritual que se constroi mentalmente,
perpassa e se inscreve no campo da pluralidade, ganhando voz
através dos alunos que serdo entrevistados (MAFFESOLI, 2001, p.
75). Sob esta perspectiva, busca-se entender a dimensao simbolica
que envolve esse vestuario padronizado.

6 Analise: o imaginario dos alunos sobre o uniforme escolar

Por meio de um estudo de campo com aplicacdo de um
questionario com respostas abertas, buscou-se identificar os elementos
que compdem o imagindrio de alunos de 12 a 15 anos de uma escola
publica e outra de rede privada do municipio de Imbituba. Para tal
desiderato, optou-se pela metodologia descritiva para permear o
presente estudo, levando-se em conta teorias socioldgicas, dentre as
quais se destaca a teoria do imaginario e da cultura escolar.

De partida, no contato imediato com os alunos de ambas
instituicdes, pode-se observar, como primeira impressao, uma notavel
diferenca entre os dois grupos em analise: os alunos da escola publica
possuem uniformes escolares cedidos pelo governo, porém seu
uso ndo é obrigatdrio. Alguns alunos explicaram que a direcdo da
escola liberou o uso de calca preta ou jeans e camiseta branca como
alternativa secunddaria de uniformizacgdo. Entretanto, todo os alunos
entrevistados estavam utilizando suas proprias roupas no momento
da entrevista. Em contraponto, os estudantes da rede de ensino
privado possuem uniformes escolares exclusivos e de uso obrigatorio.
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Sobre isso, importa resgatar, segundo Neppel (2000, p. 106), que
0 uso obrigatdrio do traje escolar faz do usudrio um ser observavel e
controlavel por todos. Permite aferir a entrada e saida do estudante
no ambiente escolar, supervisionar a ocupac¢ao de um determinado
espaco, além de hierarquizar o sujeito, determinando seu lugar em
um todo.

De todo modo, a partir das respostas dos alunos, abre-se
debate sobre o imagindrio do uniforme escolar, enquanto vestuario
padronizado que compoe a estética da cultura material das instituicdes
de ensino.

Ao serem indagados sobre a importancia do uso do uniforme,
aresposta foi undnime entre alunos de ambos os grupos no sentido
de que o uso do traje é de extrema importancia para a organizacao,
identificacdo, seguranca do aluno e embelezamento do ambiente
escolar. Além disso, alguns dos entrevistados chegaram a afirmar que
“uma escola precisa possuir um uniforme para ter credibilidade e
unidade”. Tais afirmacdes encontram amparo na licao de Lonza (2005,
p- 21), para quem “os uniformes sdo roupas especiais que possuem
diversas funcdes, além de envolver desde fatores relacionados a
seguranca e protecdo do usudrio, também incluem a personalizacao
e identificacdo, além de ser um recurso de identidade visual e
publicidade”. De qualquer sorte, o discurso dos alunos ressalta o
uniforme como um elemento de marketing, que valoriza a identidade
visual coletiva de uma instituicdo, e ndo como um traje disciplinar.

Além disso, verificou-se que o uniforme da rede privada,
também pode ser considerado um simbolo de status e pertencimento
aum grupo seleto. Ndo obstante, o que se vé é que, em determinados
casos, o traje ndo apaga as diferencas sociais entre alunos de intuicoes
distintas; pelo contrario, ressalta-as. Por isso, sublinhou Neppel
(2000, p. 105), “pode-se entender que a utilizacdo do uniforme apenas
mascara as diferencas sociais. Neste caso, a segregacdo social estaria
apenas sendo camuflada.”. Assim, ha grandes dissemelhanca entre
0s grupos, na medida em que a escola particular possui uniforme
exclusivo e é composto por uma variedade de pecas e modelos que
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permitem ao aluno imprimir sua individualidade e gosto pessoal; por
outro lado, a escola publica possui apenas um modelo de uniforme
com modelagem unissex.

Buscou-se, ainda, entender mais sobre a relacdo cotidiana
dos alunos com seus uniformes, razdo pela qual os grupos foram
questionados sobre a hipdtese de utilizarem suas proprias roupa para
irem a escola. Sobre tal quesito, a maioria dos alunos da escola publica
responderam que gostariam de utilizar uniforme, pois “acabaria com
o desfile de moda na escola dentro da instituicdo”. Notadamente, a
presente afirmacdo desperta a sensagao de que o uso do traje escolar
poderia amenizar as diferencas socioecondmicas evidenciadas pelas
roupas, além de que, ao assim responderem, os alunos demostram,
em certa medida, o sentimento tribal subjacente de querer pertencer
a um grupo maior. Nesse sentido, Maffesoli (2006, p. 11) diz que “o
tribalismo lembra, empiricamente, a importancia do sentimento de
pertencimento, a um lugar, a um grupo, como fundamento essencial
de toda vida social”.

A vista disso, alguns alunos da rede publica relataram, também,
que fazer uso do uniforme facilitaria na hora de se vestir, ressaltando a
praticidade que os eximiria de perder tempo na escolha de roupas. Sob
tal perspectiva, os estudantes afirmam que ndo utilizam o uniforme
cedido pelo governo, pois 0 mesmo é extremamente desconfortavel
e feio. Isso se da em razdo de os governantes ndo abrirem margem
para discussdo de melhorias no uniforme, de modo que os usudrios
acabam por ter que aceitar aquelas pecas que lhes sdo impostas, em
situacdo na qual “o corpo esta preso no interior de interesses muito
apertados, que lhe impdem limitac¢8es, proibicdes e obrigacdes”
(FOUCAULT, 1999, p. 118).

De outro lado, os alunos da rede privada, reagem quanto ao
gosto duvidoso das pecas e reclamam que seus uniformes, mesmo
sendo exclusivos, ndo confirmam seus gostos pessoais, mostrando,
assim, ter preferéncia por suas proprias roupas, pois acham que o
uniforme limita sua individualidade e obriga-os a vestirem cores,
modelagens e padrdes estéticos que ndo favorecem a aparéncia.
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Desta maneira, a moda e os elementos do design podem servir
de aliados para o desenvolvimento de um uniforme escolar que
possua os gostos coletivos dos estudantes. Neste sentido, Pires
(2004, p. 45) explica que a funcionalidade é de extrema importancia
no desenvolvimento de uma peca de vestudario, tendo-se em vista
elementos de design, silhuetas, texturas, cores e materiais, e
ergonomia, os quais, associados, ampliam os beneficios e trazem
consigo solugdes inteligentes e estéticas ao traje.

Ademais, os alunos, ao longo da entrevista, sugeriram mudancas
e melhorias em seus uniformes. Os estudantes da rede publica foram
consonantes em afirmar que o traje escolar, cedido pelo governo,
precisa passar por um novo processo de desenvolvimento, pois o
mesmo nao possui funcionalidade, a modelagem é extremamente
larga, a cor clara ndo favorece a higienizacao e os tecidos nao se
adaptam as estacgdes do ano, de forma que no inverno sdo frios
e no verdo sao quentes. Em seguida, os alunos da rede privada
declararam que o uso obrigatorio do uniforme rouba a criatividade
e afeta o humor, pois sdo forcados a fazer uso de um vestudrio
que ndo valoriza suas respectivas identidades. Sugeriram, por isso,
cores diferenciadas, informacdes de moda e pecas com modelagens
confortaveis e modernas.

Neste contexto, Lobach (1981) aduz que a funcdo estética do
vestuario esta ligada aos aspectos psicologicos:

A funcdo estética é a relacdo entre um produto e
usudrio experimentados no processo da percepgao,
ou seja, é o aspecto psicolégico da percepcao
sensorial durante o uso, onde o atributo da beleza e
bem-estar em relagdo ao objeto esta perceptivel ao
usuadrio. Estilo e moda somados de cores, formas,
texturas, atracdo visual ou sensagdes sdo aspectos
relacionados a estética. (LOBACH, 1981, apud
CARMONA E HERREIRA, 2011, p. 13)

Perquiriu-se, ainda, o modo como os estudantes criam
identificacdo uns com os outros, e como as tribos se diferenciam
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dentro do ambiente escolar. Nesse caso, ambos os grupos relataram
que se identificam a partir de gostos, pensamentos, crencas, ideologias,
e que seria a roupa ou o uniforme algo secunddrio neste contexto.
Dai por que, o conceito de tribalizacdo expresso por Mafessoli, é
evidenciado e ganha vida no ambiente escolar, eis que a “estética”,
no sentido mais profundo de ver com a faculdade comum de sentir
e experimentar o mundo, exerce um papel principal na composicdo
dos grupos.

O fato de partilhar um habito, uma ideologia, um
ideal determina o estar-junto, e permite que este
seja uma protecdo contra a imposicdo, venha ela
do lado que vier. (...) A confianga que se estabelece
entre os membros do grupo se exprime por meios de
rituais, de signos de reconhecimento especificos, que
ndo tem outro fim sendo o de fortalecer o pequeno
grupo contra o grande grupo. (...) A partilha secreta
do afeto, ao mesmo tempo em que confirma os
lagos proximos, permite resistir as tentativas de
uniformizacdo (MAFFESOLLI, 2006, p. 159).

Por todo o exposto, através da presente analise, pode-se
perceber que o imaginario do estudante sobre o uniforme escolar
parte do pressuposto segundo o qual a identidade de cada individuo
estd sujeita a diversos mecanismos de influéncia, sendo um deles as
suas praticas cotidianas, o que acaba, invariavelmente, por envolver
o0 traje escolar. Além disso, evidenciou-se que o ambiente escolar
pode criar um corpo coletivo capaz de modelar os aspectos morais e
estéticos de seus individuos; muito embora haja tracos distintivos no
imaginario dos grupos em andlise. E que, de acordo com os alunos
da escola publica, o traje escolar representa a ideia e o sentimento
de pertencer a um grupo, incluséo social, seguranca, organizagao e
praticidade; de outra banda, no grupo de alunos da rede privada,
observou-se um imaginario que evidencia a valorizagdo da identidade
pessoal e a busca pela diferenciacdo da vestimenta no ambiente
escolar. De todo modo, o ponto comum e nevralgico no pensamento
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dos dois grupos examinados reside na consciéncia de si que impde
limites em torno das fronteiras entre um grupo e outro, evidenciando-
se o desejo de transitar livremente entre o individual e o coletivo
-0 que se da inclusive através da maneira com a qual lidam com a
uniformizacdo da aparéncia na seara estudantil.

7 Consideragoes finais

Ante o0 esposado, ao longo do presente estudo vislumbrou-se os
varios desdobramentos e particularidades do uso uniforme escolar,
através do qual se permitiu compreender e analisar a cultura escolar
e suas praticas. Além disso, constatou-se que o vestudrio escolar
acompanhou as evolucdes e as mudancas ocorridas ao longo do
tempo e, por essa razdo, apresenta-se como um elemento impregnado
de valores historicos, culturais e de praticas distintas pelas quais as
instituicdes organizam-se e associam-se.

Ao analisar as narrativas dos estudantes, observou-se que o
imaginario coletivo sobre o uniforme escolar ndo aponta para uma
vestimenta disciplinar propriamente dita. Longe disso, o traje é
também entendido como uma ferramenta de marketing, que promove
visibilidade, credibilidade, harmonia, embelezamento e organizacao
para uma instituicdo de ensino.

Afora isso, percebeu-se a escola como um campo de convivio
tribal, onde as relacdes sociais sdo construidas através de lagos
afetivos entre os individuos, em um ambiente no qual o traje escolar
encontra um ponto referencial em relacdo as multiplas identidades
em constante construcgao, fazendo, assim, parte de uma estrutura
social mais ampla.

Sob esta perspectiva, ambos os grupos entrevistados visualizam
o uniforme no seu sentido agregador, de sorte a promover a harmonia
e ainclusdo em um grupo. De outro lado, também se admite uma busca
pela individualidade, na medida em que os estudantes procuram
adaptar o traje aos seus gostos pessoais. Neste contexto, constatou-se
que a obrigatoriedade do uso do uniforme ndo fere a individualidade
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ou qualquer outro atributo intrinseco ao sujeito, porquanto, uma
vez que o traje é incorporado pelo aluno, as caracteristicas proprias
dos estudantes passam a expressar e a cCompor um conjunto maior
de informacades.

A vista disso, a reflexdo aponta para a evolucéo dos uniformes
através do sistema de moda, que serve como ponto de equilibrio entre
o0 aluno e instituicdo de ensino. Desta forma, destacou-se o desejo
dos alunos de utilizar um uniforme ergonomicamente confortavel,
com design atraente, moderno e que valorize sua aparéncia dentro
e fora do ambiente escolar.

Por fim, a luz dos dados e das informacdes colacionadas a
presente pesquisa, pode-se afirmar que o uso do uniforme é reflexo
de uma sociedade que vive em coletividade e busca constantemente
consolidar o sentimento de pertencimento. Portanto, vé-se a partir
disso que o traje escolar faz parte das mascaras diarias utilizadas por
um estudante, mesmo que carregado de intervencdes, tal vestimenta
possui o condao de proporcionar ao individuo a experiéncia do coletivo.
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Noticia nao é espelho:
a construcao da realidade
e a influéncia do imaginario no jornalismo®

Natdlia Xavier?
Eunice Simées Lins®

1 Introducao

Ojornalismo é uma ferramenta frequentemente utilizada pelo
homem na busca de conhecimento sobre os fatos da vida cotidiana e
na construcdo de sentidos sobre a realidade. Muitas vezes as ideias
reproduzidas em conversas foram extraidas dos noticidrios. Isso
ndo implica dizer que o jornalismo tem influéncia total sobre o que
a sociedade discute ou pensa, mas também ndo € possivel recusar a
funcdo dos veiculos de comunicacdo na construcdo da realidade social.
Para Correia (2005, p. 124), “o mundo dos mass media desempenha
um lugar significativo na construcdo, amplificacdo, divulgacao e
partilha dos significados”.

Diante da importancia do jornalismo na construcgdo da
realidade é salutar que facamos a reflexdo sobre como a noticia é
construida e como sdo acontecimentos divulgados os acontecimentos.
Se por um lado a Teoria do Espelho defende que as noticias sdo um

80 As reflexfes aqui apresentadas fazem parte dos estudos preliminares de
pesquisa desenvolvida no Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo da
Universidade Federal da Paraiba (PPGC-UFPB) para elaboracéo de dissertacgao.

81 Jornalista. Mestre em Comunicac¢do pelo PPGC da Universidade Federal da
Paraiba. E-mail: nlaxavier@gmail.com

82 Professora do Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacao (PPGC-UFPB).
Pds-doutora em Ciéncias da Religido (2012) na Universidade Metodista em S&o
Bernardo do Campo-SP. E-mail euniceslins@gmail.com.
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reflexo perfeito da realidade, entendemos que por varios motivos ndo
é possivel alcancar a utopica ideia de objetividade e imparcialidade
total nas noticias.

Embora o entendimento da noticia como um reflexo da
realidade ainda seja muito presente no imaginario dos profissionais
que atuam nas redac¢des dos veiculos de comunicacdo, ndo
conseguimos vislumbrar a possibilidade de retratar os acontecimentos
sem interferéncias.

Muitas vezes, em nome da credibilidade da profissao, os
jornalistas defendem que retratam apenas os acontecimentos tal qual
aconteceram, esquecendo-se (ou omitindo) que € preciso considerar
que fatores como experiéncias anteriores do jornalista, cultura local, e
interesses empresariais interferem na construcao narrativa dos fatos.

O processo de producdo da noticia é extremamente
complexo e envolve desde a captacao, elaboragao/
redacdo/edicdo, até uma audiéncia interativa. Envolve
momentos de contextualizagdo e descontextualizacdo
dos fatos. E resultado da cultura profissional, da
organizacdo do trabalho, dos processos produtivos,
dos cddigos particulares (as regras de redacdo), da
lingua e das regras do campo das linguagens, da
enunciacdo jornalistica e das prdticas jornalisticas.
(VIZEU e CORREIA, 2008, p. 13)

Ha que se acrescentar também que, além de todas essas
influéncias, ndo podemos deixar de lado o imagindrio, utilizado
para dar sentido aos fatos (SILVA, 2017). Consideramos que ao pensar
ou agir o homem ja ativa o imaginario, mesmo que sem perceber.

Se no agir diario, o homem utiliza o imaginario para dar
sentido aos fatos, entendemos que também no fazer jornalistico a
imaginacdo estd sempre presente.

A noticia, no entanto, como expressao cultural
desse sujeito, jamais deixa de configurar também
um registro simbodlico. Compreender a noticia
como narrativa mitolégica significa permitir que



Trithas do imaginério | 279

dela brotem sentidos outros que a simples relacdo
linear da identidade, da contradicdo, da causa.
Também emanam do texto, e principalmente
o jornalistico pela base enfatica em relatos da
realidade comum, imagens a respeito dos sujeitos
e dos acontecimentos que falam ndo somente dos
valores da empresa jornalistica, mas também do
sujeito-autor, das fontes primarias do texto, e,
envolvendo todo esse corpo de relagdes, os valores
culturais da sociedade.” (DE CARLI e BARROS,
2015, p. 12)

Assim, considerando ndo haver como separar o imaginario dos
valores vivenciados em sociedade ou individualmente, entendemos
que ele estd presente também no jornalismo e, em consequéncia, na
construcdo das noticias.

Sob a inspiracdo dos estudos socioldgicos de Schutz,
entendemos a noticia como uma construcdo social da realidade.
Tal assertiva é aprofundada no campo jornalistico na Teoria do
Newsmaking, na qual nos recostamos também no presente artigo
e que vé a noticia como uma construcdo. Além disso, apoiamo-
nos ainda na Teoria Geral do Imagindrio para verificar como a
imaginacgdo simbdlica esta presente no jornalismo. Para tanto,
analisamos, pelo viés da hermenéutica simbdlica proposta por
Durand (2011), as imagens e textos de duas reportagens exibidas
sobre o mesmo tema em emissoras diferentes. O tema abordado
nas reportagens é a repercussao de uma carta do Papa Francisco
sobre os casos de pedofilia envolvendo a Igreja Catdlica nos
Estados Unidos da América. Escolhemos abordar noticias com
tema relacionado a religido por entendermos que as instituicoes
religiosas ao mesmo tempo em que sdo importantes na producao e
comunicacdo de sentido na vida cotidiana (BERGER E LUCKMANN,
2012) sdo uma rica fonte simbolica que permeia e interfere na
formacdo do imagindrio individual e coletivo.

As reportagens escolhidas foram exibidas no dia 4 de janeiro
de 2019, no Jornal Nacional, da Rede Globo de Televisdo, um dos mais
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tradicionais jornais brasileiros, e no telejornal Canc¢ao Nova Noticias,
da emissora catolica Can¢do Nova. Entre os motivos da escolha das
duas emissoras, estdo o fato de que a Rede Globo é a emissora secular
com maiores indices de audiéncia da TV aberta nacional, e em seus
principios editoriais declara-se laica®, enquanto que a TV Cancdo
Nova é uma das mais antigas emissoras confessionais ligadas a Igreja
Catolica e declara como linha editorial no telejornal escolhido o
“jornalismo a servico da esperancga e da vida”®, buscando reforcar
osvalores do Evangelho. Dessa maneira, as duas emissoras possuem
perfis editoriais claramente distintos.

Por sua vez, os telejornais foram selecionados dentro da grade
de telejornalismo por serem considerados os principais em suas
respectivas emissoras e serem exibidos em horarios proximos: ambos
no periodo da noite.

Na unido entre a visdo da noticia como uma construgdo da
realidade com a Teoria do Imaginario pretendemos refletir sobre
como o produto jornalistico se diferencia de acordo com as diversas
influéncias que permeiam a construc¢do da noticia

2 0 cotidiano, construgao social da realidade e producao
da noticia

Entendemos que na vida cotidiana o homem assume atitudes
naturais diante de varios acontecimentos, conforme Schutz (2003)
e, constantemente, recorre aos meios de comunicacao na busca de
significagdo para os fatos. “O mundo do executar cotidiano é o arquétipo
de nossa experiéncia da realidade. Todos os outros &mbitos de sentido
podem considerar-se como modifica¢des suas” (SCHUTZ, 2003, p. 28).

Na producéo e processamento de reserva de sentido, Berger
e Luckmann evidenciam o papel das empresas de comunicacao:

83 Os principios editoriais do Grupo Globo estdo disponiveis em: <http://g1.globo.
com/principios-editoriais-do-grupo-globo.html>. Acesso em: janeiro de 2019.

84 Disponivel em: <https://noticias.cancaonova.com/brasil/jornalismo-cancao-
nova-a-servico-da-vida-e-da-esperanca/> Acesso em: janeiro de 2019



Trithas do imaginério | 281

desempenham um papel-chave na orientacao
moderna de sentido, ou melhor, na comunicacéo
de sentido. Sdo intermediadoras entre a experiéncia
coletiva e a individual, oferecendo interpretacdes
tipicas para problemas definidos como tipicos.
(BERGER E LUCKMANN, 2012, p. 68)

O homem sente-se mais seguro ao saber o que acontece a sua
volta, ao ter conhecimento bdsico sobre o que estd ocorrendo. Desde
a antiguidade, desvendar o que acontecia mexia com o imaginario
humano, e o0 jornalismo aparece como uma forma de conhecimento
capaz de trazer ao homem informacdes de que necessita para sentir-
se mais seguro diante do desconhecido. “Os jornais funcionam como
uma janela para a realidade, mostrando que o mundo circundante
existe, esta 14 e tudo ndo se transformou num caos e a vida segue
sua normalidade”. (VIZEU e CORREIA, 2008, p. 21)

Ao passo em que retrata o cotidiano, o jornalismo também
faz parte dele. Ajuda a construir a realidade, a0 mesmo tempo que
¢ também uma construcdo, pois admitimos ser impossivel que a
noticia seja um espelho da realidade. No entanto, é salutar registrar
que ao adotarmos o entendimento da noticia como uma construgao
ndo estamos afirmando que ela é uma obra ficcdo ou algo inventado
e sem vinculo com a realidade. A noticia deve sempre informar tendo
referéncia na realidade (PENA, 2015).

Ao entender a noticia como uma construc¢do, vemos o jornalista
como sujeito ativo, capaz de fazer escolhas que ja comecam com
o vocabuldrio utilizado e a forma da apuracado. Essas escolhas, no
entanto, ndo devem ocorrer de forma aleatéria. Embora ndo consiga
refletir os acontecimentos na sua forma mais pura, a narrativa é
realizada de forma sistematica e, tanto o processo de producao
das noticias quando a selecdo do que vai ou ndo ser publicado esta
atrelado aregras e situacdes que norteiam e influenciam diretamente
o trabalho dos jornalistas.

Wolf (2008) afirma que ao escolher o que publicar em meio a
variedade de acontecimentos diarios, os jornalistas levam em conta os
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valores-noticia como brevidade, atualidade, novidade, organizacdo interna
da empresa, qualidade e equilibrio, com diversificagdo dos assuntos, que
servem para nortear o trabalho nos veiculos de comunicacao.

Os critérios de selecdo estabelecidos nos valores-noticia ndo
sdo as unicas influéncias na constru¢do da noticia. A partir dos
pensamentos de Shoemaker e Reese (1996) e Shudson (1998), Souza
(2000, p.18) enumera outros fatores que interferem na producao
jornalistica. Entre estes, estdo a acao pessoal, em que, segundo o autor,
“as noticias resultam parcialmente das pessoas e suas intenc¢des”;
a acao social, em que “as noticias sao fruto das dinamicas e dos
constrangimentos do sistema social, particularmente do meio
organizacional, em que foram construidas e fabricadas”; e a agao
ideoldgica, em que “as noticias sdo originadas por forcas de interesse
que ddo coesdo aos grupos, seja esse interesse consciente e assumido
ou ndo” (SOUZA, 2000, p. 18).

Além disso, Bourdieu (1997, p. 106) lembra ainda questdes
como a influéncia das audiéncias e do mercado. “O campo
jornalistico estd permanentemente sujeito a prova dos vereditos
do mercado, através da sancdo, direta, da clientela ou, indireta,
do indice de audiéncia.”

Da mesma maneira que é muito dificil para o jornalista afastar
suas experiéncias, ideologias e outras influéncias no momento da
producdo da noticia, entendemos que também nao € possivel afastar
0 imagindrio, incorporando-o ao que esta produzindo. Isso ndo quer
dizer que, deliberadamente, o jornalista deixe de lado a ética e a
objetividade no fazer jornalistico, mas que mesmo seguindo todas as
regras estabelecidas para agir eticamente, dificilmente ele conseguira
despir-se de tudo que foi acumulado em experiéncias e vivéncias
anteriores e o que delas pode derivar.

3 0imaginario na construcao da noticia

A partir do momento em que admitimos que o jornalismo ndo
€ um reflexo perfeito da realidade e que trata-se de uma construcao,
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consideramos também a presenca do imagindrio no jornalismo, o
ndo significa atribuir-lhe ar fantasioso. Aqui, ndo entendemos o
imaginario como mero devaneio. O imagindrio esta imbricado com
o0 real e entendemos que este é um dos instrumentos utilizados
pelo homem para atribuir sentido a vida. Legros et al (2014, p. 11)
afirma o carater inseparavel do imagindrio e da racionalidade: “se é
o caso de sublinhar que racionalidade e imagindrio sdo inseparaveis
no psiquismo humano, ninguém o contestaria, principalmente os
especialistas do imaginario”.

Partimos do pressuposto de que o noticidrio (mas nao apenas
ele) sofre a interferéncia do imagindrio, tanto social, quanto atrelado
as caracteristicas da comunidade envolvida em sua producdo, aqui
citamos os jornalistas, a propria politica da empresa jornalistica,
entre outros fatores. Ao mesmo tempo, os veiculos de comunicagao
sdo capazes também de interferir na formacdo do imagindrio coletivo
sobre determinado tema (STEINBERGER-ELIAS, 2005).

Ao refletir sobre os pensamentos de Schutz sobre a
existéncia de um mundo intersubjetivo que existe antes mesmo
de nossos nascimento e sobre as herangas socioculturais em nosso
imagindrio, Pereira (2007, p. 28) constata que “ha de se considerar
o carater de “estocagem” do conhecimento adquirido na luta pela
sobrevivéncia”.

Ora, se o imaginario faz parte do conhecimento acumulado
pelo homem, haveria entdo como separa-lo da atividade jornalistica
em nome de uma pretensa imparcialidade?

A hipotese de que o imaginario esta presente na atividade
jornalistica é atestada por autores como Silva (2017). Para ele, o
discurso jornalistico é atingido pela influéncia do imaginario, e isso
ndo faz com que o jornalismo perca a relacdo com a realidade.

Assim como virtual, o imaginario também néao
se opde ao real. O imagindrio pode ser visto
justamente como a complementacao do real, sua
ampliacdo, sua face escondida, sua extensdo ao
modo luminoso. Aideia de que o real s6 tem uma
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face suprime o imagindrio da propria realidade
impedindo-o de ser aceito na sua condicéo realista.
(SILVA 2017, p. 35)

O jornalismo vai além da narracao objetiva de fatos, nos
leva a experiéncias que envolvem o que estd na imaginacdo do
jornalista e da sociedade e, a0 mesmo tempo, agucam a maneira
de imaginar. “O registro jornalistico situa e ordena o mito no dia-
a-dia, garantindo a todos a harmonia e a continuada normalidade”
(MOTTA, 2000, p. 3).

Os mitos podem estar escondidos, por exemplo, nos personagens
usados para ilustrar os acontecimentos, nos comportamentos
ilustrados, na “moral da histéria” dada no final do texto jornalistico.
Tudo isso, também influenciado pelas escolhas feitas pelo jornalista
na construcao do texto.

Os profissionais envolvidos na producdo dos
telejornais sdo atores sociais que compartilham
um quadro de imagens, ndo apenas materiais,
concretas, palpaveis e visiveis aos olhos, mas
também constituidas de matéria subjetiva e
povoadas por imagens, simbolos e mitos, elementos
aparentemente distantes de uma légica “objetiva”,
tdo difundida pela midia como bandeira de isencdo
e credibilidade, mas que acreditamos poder influir
diretamente no angulo de producdo e construcdo
da noticia. (LEAL e LINS, 2017, p. 43)

Ao escolher o que é mais importante, ou ao usar técnicas
para deixar as informacgdes cotidianas mais atraentes, o jornalista
ndo tem como se despir do que estd em sua imaginacao, mesmo
que use técnicas para buscar a objetividade e a neutralidade.
Ademais, o mito esta presente no cotidiano da sociedade, na forma
como as pessoas pensam e agem, e esta € uma das matérias-primas
do jornalismo.

Ao refletirmos sobre a presenca do imagindrio no jornalismo,
ndo estamos nos distanciando das tipificacdes estudadas por Schutz
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ou do que nos é trazido pela Teoria do Enquadramento. Legros et al
(2014, p. 24) afirmam que “o imagindrio tira sua vitalidade de uma
‘bacia semantica’ que, segundo Durand, impde sua universalidade,
limita o numero de suas descobertas e modela o estilo de uma época
dada”. Se a bacia semantica do imagindrio limita as descobertas, ndo
seria essa uma forma de tipificacdo diante do que ja temos? Ou um
enquadramento das novidades diante das formas como interpretamos?

Ao tratar sobre a Teoria do Enquadramento, Sabada (2001)
afirma que, para os jornalistas, os enquadramentos acabam
funcionando como esquemas de interpretagdo, o que nos remete
ao imaginario, também utilizado para dar sentido.

O mundo é observado, organizado, a partir de uma
perspectiva condicionada tanto pela organizacao
em que os jornalistas trabalham quanto por suas
caracteristicas pessoais ou pelo espaco em que se
movem. Os enquadramentos sdo revelados assim
como esquemas de interpretacdo de jornalistas
particulares em organizacdes e sociedades
especificas. (SABADA, 2001, p. 172).

L Analise das noticias

Durand (2011) apresenta as estruturas do imaginario de
maneira agrupada em uma bacia semantica. Conforme o autor,
0 imaginario é composto por um conjunto de imagens que estdo
divididas em dois regimes: o diurno e o noturno. Essas imagens
possuem sentido e relagdes entre elas e servem de orientagdo para
compreensao dos sentimentos.

Segundo a estrutura proposta por Durand, no regime diurno
temos dois momentos: “as faces do tempo”, com simbolos de agitacao,
queda e angustia, e “o cetro e o gladio”, com simbolos de ascenséo e
de luta para vencer a angustia. Ja no regime noturno, temos outros
dois momentos: “a estrutura mistica do imaginario”, com simbolos
de inversao e de intimidade, e a “estrutura sintética do imaginario”,
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com simbolos ciclicos, que tendem a repeticdo. Gomes (2013), explica
desta forma a divisdo proposta por Durand:

O diurno é o regime da antitese, em que 0s
monstros hiperbolizados sdo combatidos por meio
de simbolos antitéticos: as trevas sdo combatidas
pelaluz e as quedas pela ascensdo. E o noturno é o
regime da antifrase, que estd constantemente sob
0 signo da conversdo e do eufemismo, invertendo
radicalmente o sentido afetivo das imagens.
(GOMES, 2013, p. 32)

E nesse contexto, da hermenéutica simbdlica proposta por
Durand que analisamos as imagens e o texto das reportagens sobre a
carta do Papa Francisco aos bispos norte-americanos tratando sobre
a gravidade dos casos de abuso sexual envolvendo a Igreja Catolica
nos Estados Unidos. A carta foi enviada aos bispos durante retiro
ocorrido no més de janeiro de 2019. O pontifice ndo esteve presente
no encontro, mas o documento enviado por ele aos participantes
repercutiu em diferentes veiculos de imprensa.

Analisamos a seguir as imagens e texto de noticias exibidas
no dia 4 de janeiro de 2019 no Jornal Nacional, da Rede Globo de
Televisdo, e no Cancdo Nova Noticias, da TV Cancdo Nova. Aqui
ndo temos a pretensdo de esgotar a andlise simbolica das noticias,
mas tracar um olhar geral destacando alguns aspectos e identificar
semelhancas e diferencas dos simbolos e conteudos divulgados,
buscando néo fazer juizo de valor sobre a qualidade do material
divulgado ou qual das emissoras fez a abordagem mais correta.

Abaixo, na Tabela 1, a transcricdo textual da noticia exibida
no Canc¢do Nova Noticias® e, em seguida, na Tabela 2, a transcricdo
textual da noticia exibida no Jornal Nacional®.

85 Noticia disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=]tKulqIE9cY> Acesso
em: janeiro de 2019.

86 Noticia disponivel em: <https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2019/01/04/
papa-diz-que-abusos-sexuais-acabaram-com-a-credibilidade-da-igreja-catolica-
dos-eua.ghtml> Acesso em: janeiro de 2019.
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Tabela 1 - transcri¢do da noticia veiculada no telejornal Cancdo Nova Noticias

Locucdo
apresentadora

O Papa Francisco escreveu uma carta aos bispos dos Estados
Unidos em retiro espiritual para pedir uma nova abordagem
aos escandalos de abusos sexuais. Francisco reconheceu
que é a credibilidade da Igreja tem sido questionada e pede
mudanca de mentalidade contra os abusos.

Locucéo
reporter

O Papa Francisco enviou nesta quinta-feira carta aos bispos
da Conferéncia Episcopal dos Estados Unidos, na qual
pede zelo na abordagem dos abusos sexuais que atingiram
a Igreja dos Estados. Os membros do episcopado estdo
reunidos desde quarta-feira no semindrio de Mundelein, na
Arquidiocese de Chicago, onde participaram de um retiro
espiritual. O texto do Santo Padre recorda que no dia 13 de
setembro passado, quando encontrou-se com a presidéncia
da conferéncia episcopal, propds aos bispos que fizessem
juntos os exercicios espirituais. Um tempo de retiro, oragao
e discernimento, como elo necessario e fundamental no
caminho para enfrentar e responder sob a luz do Evangelho
a crise da credibilidade que os religiosos atravessam como
Igreja. Francisco ressalta que a relevancia do tema néo
resiste a qualquer resposta ou atitude, ao contrario, exige
de todos os pastores a capacidade e, sobretudo, a sabedoria
de gerar uma palavra fruto de escuta sincera, orante e
comunitaria das Sagradas Escrituras e da dor do Povo de
Deus. Nos ultimos tempos, diz Francisco na carta, a Igreja
dos Estados Unidos foi abalada por muitos escandalos que
afetam sua credibilidade no sentido mais profundo. Tempos
de tempestades na vida de tantas vitimas que sofreram sua
carne o abuso de poder de consciéncia e sexual por parte
de ministros ordenados, consagrados e fiéis leigos. Tempos
tempestuosos e de cruz para estas familias e todo povo de
Deus. Pediu mais atencdo para que o remédio nédo se torne
pior do que a doenca e isso requer da Igreja sabedoria,
oracdo, muita escuta e comunhdo fraterna. Ao final da
carta, Francisco convida os bispos a contarem sempre com a
intercessdo da Santa Mae de Deus, para que ela os mantenha
unidos e perseverantes, como no dia de Pentecostes, para
que o Espirito Santo seja derramado em seus coracdes e
os ajude em todos os momentos e lugares para que deem
testemunho da ressurreicao.
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Tabela 2- transcricdo da noticia veiculada no telejornal Jornal Nacional

O Papa Francisco disse que os casos de abusos sexuais
Locucdo acabaram com a credibilidade da Igreja Catdlica americana
apresentadora | e pediu aos bispos dos Estados Unidos que se unam para
enfrentar o escandalo.

A carta do Papa Francisco ao bispado americano nédo é s6 uma
cobranca forte, mas praticamente uma sentenca. Por serem
responsaveis pelo maior numero de casos de abuso sexual na
igreja, os representantes do clero dos Estados Unidos estdo em
retiro espiritual, proposto pelo proprio Francisco. Na carta, o
Papa pede uma conversdo profunda, e ndo apenas estratégias,
como se a igreja fosse uma organizacdo comercial. O Papa
exige uma mudanca de mentalidade, que ndo esconda mais os
padres e bispos peddfilos. O texto tem ainda passagens sobre
poder e dinheiro, e sobre os excessos de ego entre os clérigos.
Reconhece os danos constantes que os abusos sexuais vém
causando as vitimas. Em Chicago, algumas se reuniram com
jornalistas e se queixaram da indiferenca ao sofrimento deles.

Locugéo
reporter

Em 1992, eu procurei a arquidiocese de Chicago; me disseram
que o padre que tinha me molestado era um agostiniano, e
EntrevistadoI | que ndo tinha nada a ver com eles. Passei a ndo confiar mais
em ninguém, o que realmente afeta muito a minha vida
pessoal e profissional.

Fevereiro serd um més decisivo para a questdo dos abusos.
Bispos do mundo inteiro estardo no Vaticano, junto com o
Locucdo Papa, para discutir o que fazer. Antes que os danos a igreja
reporter se tornem irrepardveis, o Papa Francisco quer promover
mudancas radicais nem que para isso precise reduzir ao
estado laico muitos religiosos.

Antes de iniciar a analise com base na hermenéutica simbdlica
proposta por Durand, acreditamos ser importante salientar alguns
aspectos do conteudo noticias. Nos dois casos, como o Papa néo
participou do encontro em que os bispos estavam quando a carta foi
enviada, as imagens exibidas do pontifice foram de situacdes anteriores.
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Com relagdo ao tempo das noticias, enquanto que o material
que foi ao ar na TV Cancdo Nova teve 2 minutos e 39 segundos de
duracdo, no Jornal Nacional, contou com 1 minuto e 57 segundos.
Apesar de ter um tempo de duragdo menor, a noticia veiculada na
Rede Globo contou com o depoimento de um entrevistado, vitima de
abuso sexual. Jd o material da TV Cancdo Nova, foi formado apenas
pela narragdo da apresentadora e da reporter. Entendemos que as
declaracdes de uma vitima de abuso sexual é capaz de aproximar o
telespectador dos casos de pedofilia, a partir da narrativa de quem
vivenciou o trauma quando crianca.

Do ponto de vista textual, percebemos ja na introduc¢ao das
noticias pelas apresentadoras a diferenca no tratamento dado:
enquanto que na emissora catdlica a apresentadora menciona que o
Papa “reconheceu que a credibilidade da igreja tem sido questionada”,
no Jornal Nacional a apresentadora menciona que o Papa afirmou
que os casos de abuso sexual “acabaram com a credibilidade da
Igreja Catdlica americana”.

Na analise simbdlica presente nos textos das duas noticias,
podemos perceber a predominancia de simbolos relacionados ao
regime diurno do imaginario, mas com aspectos distintos: enquanto
em uma das noticias ha predominancia de simbolos de luta contra
0 problema, na outra ha predominéancia de simbolos de angustia.

Na noticia veiculada pela emissora catdlica ha uma
predominancia de aspectos relacionados a constelacdo simbolica
do “cetro e do gladio”, que remete a luta diante dos problemas, ao
reerguimento e a purificacdo. Um dos trechos que traz esse simbolismo
€ 0 que faz mencdo aos exercicios espirituais solicitados pelo Papa
aos religiosos para “enfrentar e responder sob a luz do Evangelho
a crise da credibilidade que os religiosos atravessam como Igreja”.

Por outro lado, o texto da noticia publicada no Jornal Nacional
tem a predominancia de simbolos pertencentes a constelagdo das
“faces do tempo”, em que ha sentimentos de angustia, de queda,
de escuriddo e medo, como por exemplo, na declaragdo da vitima
de abuso sexual: “Passei a ndo confiar mais em ninguém, o que



290 | Trithas do imaginério

realmente afeta muito a minha vida pessoal e profissional”, remetendo
a escuriddo vivenciada por causa do trauma e ao medo da vitima.
Outro trecho que pode ser destacado esta no inicio da noticia,
quando a repdrter afirma que a carta enviada aos bispos é um tipo
de “sentenca”, remetendo a angustia de uma condenacdo judicial. H4
ainda a angustia relacionada ao fim do tempo, a corrida contra prazos,
quando é mencionado que “Fevereiro serd um més decisivo para a
questdo dos abusos” porque bispos do mundo inteiro irdo reunir-se
no Vaticano “antes que os danos a igreja se tornem irreparaveis”.

As imagens utilizadas nas duas noticias seguem o mesmo
direcionamento textual. Aqui, salientamos que na noticia divulgada
pela emissora catolica ha a predominancia de imagens do Papa de pé,
ou, quando sentado, esta de cabeca erguida e gesticulando como quem
orienta e ensina, trazendo a memoria imagens descritas na Biblia de
quando Jesus ensinava aos apodstolos. Mais uma vez, predominam
simbolos relacionados a constelacao de imagens do “centro e do
gladio”: o Papa de pé para a luta. De pé também sdo mostrados
o0s bispos americanos em um momento do retiro, remetendo aos
simbolos de “Ascensdo”, a verticalidade que seria capaz de levar
para o alto a busca do perddo divino, ao mesmo tempo em que a
posicao também pode remeter aos simbolos “Diaréticos” (também
pertencentes a constelacdo do “centro e do gladio”), em que estao
prontos para a luta.

Por sua vez, na noticia exibida no Jornal Nacional, as imagens
dos bispos americanos em retiro mostram todos sentados. Hd também
imagens do Papa em reunido anterior com bispos em que é exibido o
momento em que todos estdo sentando, o que, conforme a hermenéutica
simbdlica de Durand, também nos remete ao movimento de queda,
presente nos simbolos “catamorfos”, pertencentes a constelacao de
imagens das “faces do tempo”. Embora nas imagens da TV Cancao
Nova haja também momentos em que o pontifice estd sentado, nao
é exibido o movimento de sentar e ele permanece a maior parte
do tempo com postura ereta e cabeca erguida, o que evidencia a
diferenca do sentido das imagens.
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5 Consideracoes finais

A partir das reflexdes realizadas acerca da noticia como uma
construcao da realidade, da influéncia do imaginario no produto
jornalistico e da andlise das duas noticias sobre o mesmo tema,
percebemos como o mesmo fato pode ser abordados de formas
distintas a depender das influéncias que integram o processo de
producdo da noticia. Mesmo que a primeira vista e apressadamente
ao telespectador possa parecer que os conteudos sdo idénticos, as
diferencas sdo salutares e capazes de influenciar a forma como as
pessoas atribuem sentido aos acontecimentos.

A partir das andlises das noticias fica também evidenciada
a influéncia da politica editorial no conteudo veiculado. Enquanto
a emissora catdlica tratou o tema relacionado a abusos sexuais
envolvendo membros da Igreja nos Estados Unidos de maneira a
transmitir o sentimento de que € possivel vencer o problema, mesmo
seja necessario muito esforco, a emissora secular trata o assunto
mostrando a angustia do Papa diante dos acontecimentos, mesmo
que ele esteja buscando tomar providéncias.

Mesmo que sejam seguidos valores-noticias e técnicas
de producdo, o imagindrio presente na organizacdo em que o
jornalista trabalha e também o imaginario do proéprio jornalista
responsavel pela noticia fazem parte da constru¢do da narrativa.
Do mesmo modo, experiéncias anteriores e outras vertentes podem
influenciar no momento das escolhas das palavras, imagens e
angulacodes. Diante disso, reafirmamos: as noticias ndo sdo um
espelho da realidade.
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Memoria e imaginario: a constituicao
de autobiografias simbadlicas
em A danca da realidade e Poesia sem fim,
de Alejandro Jodorowsky
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1 Introducao

A busca por uma construcdo de subjetividades e identidades
partindo de uma narragdo acerca de si pode ser vista em varios
ambitos: na literatura, nas artes visuais, na midia em geral e ao
longo das ultimas décadas vem sendo incorporada também pelo
cinema. Quem escreve sobre si busca uma maior compreensdo de sua
subjetividade, uma maneira de rememorar e reorganizar o passado
e, quem sabe, ressignificar o presente.

A concepcdo da escrita autobiografica — apesar de alguns
embates tedricos —ja € algo estabelecido e aceito. Em contrapartida,
a ideia de uma autobiografia filmica evoca duvidas e incredulidade
em alguns tedricos. Os maiores problemas estdo relacionados as
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caracteristicas e idiossincrasias que a autobiografia exige para que
algum produto seja categorizado como tal. Mas, se o “cinema foi
inicialmente mudo, depois aprendeu a falar. Porque ndo poderia estar
aprendendo a dizer ‘eu’ — a sua maneira?” (LEJEUNE, 2014, p. 264).

Em 2013, apos mais de 20 anos longe das producdes
cinematograficas, o diretor chileno radicado na Franca Alejandro
Jodorowsky voltou a fazer cinema, propondo desta vez cine-
autobiografias. Baseados em seu livro A danga da realidade (2009),
os filmes A danca de realidade (2013) e Poesia sem fim (2016) dao
conta da infancia e juventude do autor. As assinaturas do cinema
produzido por Jodorowsky ao longo de sua carreira sdo presentes nos
dois filmes e, nesse percurso rememorativo, visitamos lugares que
elucidam algumas duvidas sobre sua vida e sobre como o cineasta
enxerga o mundo.

Nosso objetivo no presente artigo é analisar as possibilidades
de um cinema autobiografico através desses dois filmes de Jodorowsky.
De maneira a introduzirmos nossos estudos, tratamos de entender
como se constituem estes escritos autobiograficos, no entendimento
do que sdo essas “narrativas do eu”, sua manifestacdo ao longo da
histéria e a importancia deste tipo de escrita na constituicdo dos
sujeitos. Identificamos, em seguida, que caracteristicas proprias deste
género narrativo encontram-se presentes ou omitidas em A danga
de realidade e Poesia sem fim. Finalmente, procuramos esclarecer
a relacdo que trés elementos distintos estabelecem na constituicao
na autobiografia dos filmes selecionados: a memadria pessoal de
Jodorowsky, o espaco socio-historico no qual os filmes estdo imersos
e 0 imagindrio, como elemento estilistico e narrativo.

Discussoes levantadas por tedricos como Phelippe Lejeune e
Elizabeth Bruss em torno da autobiografia e da memoria - principalmente
no que foi preconizado em O pacto autobiogrdfico (LEJEUNE, 2014) —nos
deram pistas de caminhos a serem seguidos na presente analise. Outros
autores que teorizam o imaginario e os simbolismos, como Gilbert
Durand, Danielle Pitta, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, também nos
deram base para a constituicdo deste trabalho.
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Como metodologias de estudo, utilizaremos a pesquisa
bibliografica, analisando e fichando textos dos autores acima
relacionados e de outros tantos referenciados neste artigo, e a analise
filmica. A segunda, norteada por Francis Vanoye e Anne Goliot
Lété (2002), indica que ao aplica-la no estudo de um filme estamos
exercendo “a atividade de analisar (...) e também pode significar
o resultado dessa andlise, isto é, com algumas excec¢des, um texto”
(VANOYE e GOLIOT-LETE, 2002, p. 14).

2 Escritas do eu: um percurso histdrico

Géneros literarios como o diario intimo, o didrio ficcional, a
narrativa epistolar, a autofic¢do e autobiografia podem ser classificados
como narrativas de introspeccdo. Esse tipo de escrita explora as
subjetividades do individuo e tem em comum o voltar-se para si mesmo,
a busca de autoconhecimento e a andlise das experiéncias vividas
por um sujeito. Historicamente, a producao de escritas biograficas e
autobiograficas pode ser observada desde a Grécia Antiga, embora a
maneira como esses povos se entendiam como individuos diferisse
bastante do sujeito na modernidade e na pds-modernidade. Como
nos aponta Bahktin (1993), para o homem grego ndo haveria nada
de intimo-privado ou de sigiloso-pessoal na sociedade, numa clara
diferenca da divisdo atual entre vida publica e vida privada.

Em um percurso historico, podemos recorrer a Walter
Benjamin (1987) em O narrador para explicarmos um ponto de
ruptura na maneira de se contar historias e assim observarmos
as novas configuragdes de uma escrita pautada na subjetividade.
No texto, o autor discorre sobre a obsolescéncia do narrador e o
surgimento da figura do romancista em decorréncia das rupturas
com antigas formas de narrar acarretadas pela modernidade. O
“novo” narrador é definido por Benjamin como “um homem para
dar conselhos” (1987, p. 200), situado numa posicao de sabedoria,
de verdade, enquanto o que o narrador conta pode ser visto como
um extrato da experiéncia coletiva e de sua propria: o romancista
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aparta-se do todo. “A origem do romance € o individuo isolado,
que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacoes
mais importantes e que ndo recebe conselhos e ndo sabe da-los”
(BENJAMIN, 1987, p. 201). A intimidade do sujeito é posta a mesa;
0 romancista escreve menos sobre a exterioridade dos fatos e mais
sobre uma busca interior.

A partir do século XIX, durante o processo da leitura, ha
uma busca pelo que estd escrito nas entrelinhas, um eu profundo
do auto: “do lirismo romantico a psicanadlise, da critica biografica
a la Saint-Beuve a ‘Apostrophes’. Consome-se o ‘eu’ alheio para
alimentar seu proprio eu” (LEJEUNE, 2014, p. 260). Em seu mergulho
na individualidade de sentimentos e confissdes intimas, Lejeune
alcanca a universalidade. Comunica-se com o leitor justamente
quando fala de particularidades e do cotidiano. O trabalho do
romancista moderno ndo se resume a narrar o que aconteceu,
mas o que os personagens inseridos no centro dos acontecimentos
sentem e como lidam com as situacdes.

As transformacdes que ocorreram na escrita foram obviamente
desencadeadas pelas mudancas na maneira como a sociedade passou
a se organizar. Se antes as identidades e papéis sociais estavam
ligados a questdes familiares e hereditarias, na modernidade as
individualidades sdo exaltadas e o sujeito passa a entender sua
existéncia como trabalho de construcao e realizagdo pessoal. Podemos
dizer que a biografia existe antes mesmo de ser escrita. A autobiografia,
por conseguinte, consiste num um ato de constante de modelagem da
propria subjetividade (BEZERRA, 2007). Quem compde esse tipo de
narrativa de si busca acima de tudo dar vazdo a um desejo interno
de organizagdo, de autoconhecimento, ou mesmo de ressignificacdo
de momentos vividos. Normatizando a presenca do bidgrafo, esse
tipo de visdo faz com que 0s sujeitos passem a encarar sua vida como
algo coeso, dotado de sentido.

O escrito autobiografico implica uma cultura na
qual, por exemplo, o individuo (seja qual for sua
relevancia social) situe sua vida ou seu destino



Trithas do imaginério | 299

acima da comunidade a que ele pertence, na qual
ele conceba sua vida ndo como uma confirmacéo
das regras e dos legados da tradi¢cdo, mas como
uma aventura para ser inventada. (CALLIGARIS,
1998, p. 46)

Se esse tipo de narrativa, pautada na introspeccado e
autorreflexdo, teve possibilidade de se desenvolver foi gracas ao
triunfo de uma cultura cada vez mais pautada pela individualidade
e pela construcao/reconstrucdo constante de si. Substituindo a visao
iluminista de um individuo permanente e centrado na razdo, na
poés-modernidade o sujeito assume uma forma fluida: ndo ha sé uma
identidade, mas identidades variantes, continuamente deslocadas
(HALL, 2006). E nas narrativas de si que esses sujeitos podem fluir
nessas identidades; na contemporaneidade, por exemplo, estamos
amparados pela tecnologia e pelas redes sociais virtuais, onde as
possibilidades de modificacdo de seus avatares sdo infinitas.

Nao seria a proliferacdo de youtubers e digital influencers
mais um sintoma da importancia dada a esse tipo de narrativa
do eu hoje em dia? Esse complexo fendmeno merece com toda
certeza um estudo que aprofunde essas discussdes, porém o que
desejamos levantar com esse questionamento € justamente a nogao
de que essas autonarrativas se comunicam com um pensamento
autobiografico. O “sujeito comum” exp0e sua vida, criando narrativas
que sdo assistidas e compartilhadas por pessoas em varios lugares
do mundo. A aceleracdo, a globalizagdo e a virtualizacdo compdem
fatores que contribuem para as profundas transformacoes que as
narrativas do eu atravessam. Esses novos mecanismos de construcao e
consumo identitario encenam uma espetacularizac¢do do eu por meio
de recursos performaticos, visando justamente o reconhecimento
aos olhos do outro (SIBILIA, 2003).

Seria entdo ousado dizer que, depois da narracdo e do romance
moderno, seria a autobiografia (literaria ou cinematografica) o
género que melhor traduz os modos de construcdo da subjetividade
e identidade desse sujeito pos-moderno?
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3 Lejeune e 0 pacto autobiografico

Diferenciando-se dos outros géneros narrativos de introspeccao,
da autobiografia espera-se um compromisso com a realidade, uma
declaracdo de veracidade dos fatos contados. Acerca dos problemas
tedricos e defini¢Oes necessarias para a constituicdo deste modo
de narrar uma histdria pessoal, em 1975 o tedrico francés Philippe
Lejeune, publica o ensaio O pacto autobiogrdfico. Nele, o tedrico
levanta questionamentos sobre a relatividade do real, da verdade e
da literalidade desse complexo género. Lejeune define autobiografia
como uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real
faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histdria individual,
em particular a histdria de sua personalidade” (2014, p. 16).

Referente a esta definicdo, o tedrico aponta quatro categorias
como elementos fundamentais:

1. Forma de linguagem:
a) narracao;
b) em prosa.

2. Tema tratado: vida individual, histéria de uma personalidade.

3. Situacdo do autor: identidade do autor (cujo nome remete a uma
pessoa real) e do narrador.

4. Posicao do narrador:

a) identidade do narrador e do personagem principal;
b) perspectiva retrospectiva da narracdo (LEJEUNE, 2014, p. 16).

Essas categorias servem para demarcar o espaco da
autobiografia e cindir o género das outras narrativas de
introspeccdo. Por ndo ser em prosa, o poema autobiografico ndo
se enquadra nas categorias do tedrico (1b). As memorias ndo
tratam da vida individual ou da histéria de uma personalidade
(2). A biografia ndo mantém o pacto de identidade entre narrador
e personagem (4a). E o didrio intimo, o autorretrato e o ensaio
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ndo tém perspectiva retrospectiva (4b) — os dois ultimos sequer
encaixam-se no campo da forma de linguagem (1). Obviamente
essas categorias ndo sdo absolutamente rigorosas, tratando-se
de uma questao de proporcionalidade: o texto deve aparecer
principalmente de forma narrativa e o cerne deste a vida individual
e a génese da personalidade, podendo haver transi¢cdes com géneros
como as memadrias, o didrio ou o ensaio.

No entanto, duas dessas categorias sdo terminantes: as
condigdes (3) e (4a). Para que haja autobiografia, deve haver relacao
de identidade entre autor, narrador e personagem (LEJEUNE, 2014,
p- 18). Essa “identidade”, no entanto, acaba por levantar problematicas
que o tedrico elucida no decorrer de seu ensaio. Alguns desses aspectos
serdo trabalhados mais a frente neste trabalho.

Dos estudos de Lejeune, o que precisamos frisar seria que O
pacto autobiogrdfico nos propde algo que vai além de uma andlise das
estruturas aparentes do que se denomina um texto autobiografico.
A andlise feita pelo autor é

empreendida a partir de um enfoque global da
publicagdo, do contrato implicito ou explicito
proposto pelo autor ao leitor, contrato que determina
o modo de leitura do texto e engendra os efeitos que,
atribuidos ao texto, nos parecem defini-lo como
autobiografia. (LEJEUNE, 2014, p. 54)

Ou seja, as investigacdes acerca da autobiografia estariam
muito mais pautadas nesta relacdo estabelecida entre leitor e
autor. Esse contrato, selado a partir do momento em que o texto
€ apresentado ao leitor como autobiografico, vai ser verificado no
decorrer da leitura. Alids, conseguir estabelecer uma formula clara
e Unica para a biografia, como nos diz o proprio Lejeune (2014)
constituiria um fracasso, dada a maneira com que este texto varia
de acordo com 0s contornos pessoais e historicos que toma. A razao
de existir d’O pacto seria mais compreender ou consolidar o género
autobiografico.
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Ao longo dos anos o tedrico revisitou e reformulou seu
ensaio: em 1987 (O Pacto autobiogrdfico (bis)) e sua releitura em
2001 (O pacto biogrdfico, 25 anos depois). Além disso, Lejeune
continuou a ampliar suas pesquisas quanto a escritas do eu,
abrangendo outras formas da expressao de si: dos textos de autores
consagrados aos relatos do homem comum, da autobiografia
candnica a autoficcdo contemporanea, dos didrios aos blogs
pessoais, da pintura ao cinema. E é justamente para fazer essas
reflexdes quanto a possibilidade de um cinema autobiografico
que desenvolvemos o topico a seguir.

4 Cinema e autobiografia

O maior problema relacionado a concep¢do de um cinema
autobiografico esta ligado a migracdo de uma linguagem de um
meio de comunicacgdo para outro. Em Lejeune (2014), conseguiremos
encontrar respostas para perguntas relativas a viabilidade de um
“cinema-eu” ou “autobiografia-filme”, como o préprio autor batiza
esse tipo de género filmico. A partir de suas discussdes, conseguiremos
analisar os filmes de Jodorowsky e tentar validar a classificacdo do
diretor de seu fazer autobiografico.

Antes de tudo, para entendermos as ideias de Lejeune,
precisamos recorrer ao texto da poetisa e critica norte-americana
Elizabeth Bruss, Eye for I: Making and unmaking autobiography
in film (1983). A autora afirma a impossibilidade de o cinema
expressar algo equivalente a autobiografia e para isso recorre a
caracteristicas do ato autobiografico, dispostos em trés tdpicos:
valor de verdade (um enunciado apto a validacdo), valor do
ato (reconhecer a identidade do autor) e valor de identidade (a
confluéncia das identidades autor/narrador/personagem). E na
perspectiva de responder as afirmacdes da autora que Lejeune
nos fornecerd uma base analitica.

Os parametros estabelecidos por Bruss se aproximam bastante
do que O pacto autobiogrdfico apresenta. No entanto, a visdo da
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autora fecha-se numa perspectiva de adaptacao de linguagens;
além do mais, ao insistir em demonstrar sua tese, a insisténcia da
autora acaba tornado suas analises distorcidas (LEJEUNE, 2014).
Para contornarmos primeiramente a questdo da transposicdo de
uma obra para um suporte filmico, podemos fazer um retorno aos
primeiros anos do cinema, citando o trabalho do diretor D.W. Griffith
(1875 - 1948), e sua intencdo de adaptar romances, pecas e poemas
para a grande tela, a fim de popularizar a entdo nova linguagem.
Poderiamos também citar as contribuicdes seminais de Gérard Genette
aos estudos da narratologia em obras ficcionais - estejam elas na
literatura ou cinema. Ocorre que o cinema possui uma linguagem
especifica e cada obra é dotada de uma unicidade desconcertante.
Ao falar de um filme, estamos lidando com um objeto audiovisual
multifacetado; portanto, para conceber a autobiografia no cinema,
precisamos entender que:

No minimo, néo se trata somente de uma mudanca
de suporte, e, indubitavelmente, ha de se considerar
as potencialidades e caracteristicas inerentes
de cada plataforma, assim como as eventuais
transferéncias que ocorrem nesta mediacdo do
sujeito com o mundo através da camera, pois é
através dela que muitas memdrias sdo construidas.
(VIEIRA, 2003, p. 02)

Por mais que os filmes de Jodorowsky sejam produzidos a
partir de sua autobiografia escrita, a maneira como o diretor transpde
suas memorias para a tela exige uma mudancga de abordagem, um
entendimento das diferentes linguagens e maneiras de comunicar
0 que uma “escrita” audiovisual permite, exige ou possibilita.

Para Lejeune, o principal problema das consideracdes de
Bruss (1983) parece ser o valor de verdade. O cinema autobiografico
estaria condenado a ficcdo: a ele ndo poderiamos pedir que se
mostrasse o passado; somente € possivel evoca-lo ou reconstitui-lo.
Alids, qualquer filme por seus materiais de expressdo — imagem
em movimento, som, montagem —irrealiza o que ele representa, o
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transforma em espetaculo (AUMONT, 2002). Quando Jodorowsky nos
apresenta passagens da infancia e juventude, ndo vemos a figura
“real” de quem foi o diretor, nem tampouco imagens documentais
ou arquivos de familia: vemos atores interpretando. A grande
disting¢do entre essas linguagens € especificamente o fato de que
se pode fazer acreditar no relato escrito ao ponto de que este ndo
imitaria a realidade, enquanto no cinema o que vejo é sempre uma
representacdo, um simulacro. De qualquer modo, a “superioridade”
dalinguagem escrita estaria muito mais ligada a sua capacidade de
fazer esquecer seu aspecto ficcional do que a uma aptidao especial
para dizer a verdade (LEJEUNE, 2014).

Seguindo adiante, esbarramos no problema da expressao
do sujeito, o valor de ato. Esse aspecto trata-se da impossibilidade,
segundo Bruss (1983), de identificarmos um enunciador e um
enunciado no filme, da mesma maneira que o veriamos no caso da
autobiografia na literatura. O problema estaria na capacidade que
o suporte literario e a lingua - oral e escrita — tém de mesclar numa
so figura o sujeito que fala e de quem se esta falando. O cinema
ndo possui a capacidade de fundir esses dois aspectos do sujeito
biografico e o que percebemos em A danca da realidade e Poesia sem
Fim sdo varias instancias que representam Jodorowsky (Figuras 1
e 2). O autor surge na posicdo de grande imagista (LEFFAY, 1964),
uma instancia que a principio seria invisivel e extradiegética®,
mas que aparece nas duas obras aqui destacadas como narrador
personagem de forma metalinguistica (o diretor do filme dentro
do filme): Jodorowsky materializa-se no meio da historia, seja para
narrar os fatos ou mesmo para agir como uma “consciéncia” etérea
que acalenta e da conselhos as suas duas versdes ficcionais (como
crianga, no primeiro filme, e como adolescente e jovem, no segundo);
ao final, sdo trés versdes de um mesmo Jodorowsky que vemos nos
dois filmes.

90 Que esta fora da ficcdo.
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Figura 1 — Alejandro Jodorowsky, Figura 2 — Alejandro Jodorowsky,
enquanto narrador, encontra-se com  enquanto narrador, encontra-se com
a representacdo ficcional de si mesmo a representacao ficcional de si mesmo
em A danga da realidade em Poesia sem fim

Fonte: Print screen do filme Fonte: Print screen do filme
A danga da realidade (2013) Poesia sem fim (2016)

Nesse ponto poderiamos dizer que a tentativa de autobiografia
filmica fracassa, descumprindo uma das regras bdsicas d’O pacto:
a simbiose entre as identidades de autor, narrador e personagem.
Isso ndo significa, contudo, que ndo haja diferencas entre as trés
figuras nos filmes analisados. Tratando-se do enunciado, o pacto
autobiografico prevé e admite falhas, esquecimentos, omissoes e
deformacdes na historia do personagem (BEZERRA, 2007). Quando
na autobiografia se escreve sobre passagens de diferentes épocas da
vida, o autor ndo é a mesma pessoa de quem ele fala; o narrador e
0 personagem apenas remetem a figura do autor.

E assim, torna-se possivel dizer que, apesar de
ndo ‘concretizar’ um imaginario, a autobiografia
tampouco constitui ‘reflexo’ do real, pois admite,
sendo um ‘4ngulo de refracdo’ em que o sujeito se
dissipa, ao menos um certo espaco de movéncia
desse sujeito, na medida em que a relacdo entre
“personagem” e autor é apenas de semelhanca, e
nao identidade” (ALBERTI, 1997)

Um detalhe narrativo importante em A dancga da realidade
poderia retird-lo do enquadramento de autobiografia filmica.
Jodorowsky mostra em boa parte do filme as historias que teriam
acontecido com seu pai, Jaime, enquanto ele abandona familia por
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certo periodo. Ao decidir matar o coronel Carlos Ibafiez, presidente
do Chile na época, Jaime enfrenta toda uma série de intempéries até
que finalmente retorna para sua casa. No entanto, esses momentos
continuam sendo pontuados com o cotidiano que Alejandrito, sua
versdo infantil, e Sara, sua mae, viviam.

Por fim, o que pode respaldar a empreitada do diretor de fazer
uma “autobiografia-filme”, confirmando o cumprimento d’O pacto
autobiogrdfico, seria o valor de verdade concedido pelo espectador.
A aceitacdo dos possiveis esquecimentos, omissdes, edi¢des. O acordo
firmado entre Jodorowsky e o espectador continua selado: ele relatara
sua vida, mesmo que ele se utilize de uma linguagem repleta de
simbologias e metaforas, sujeita as possibilidades de reencontro e
reajuste de contas com o passado.

5 0imaginario como elemento autobiografico
e escolha estilistica

Em maior ou menor medida, o imaginario, a constelacao
simbdlica que povoa nossa mente e que é retratada em nossa vida
cotidiana desde que a nossa consciéncia humana despertou, influencia
o cinema. Principalmente se notarmos que ambas as instancias - o
filme e a mente humana - trabalham com representacdes daquilo
que estdo em outras instancias: na vida palpavel ou em nosso
inconsciente. Christian Metz (1980), como que sedimentando a
relagdo entre estes dois elementos, dira que durante o século XX o
cinema era considerado a técnica do imagindario. Apesar de ressalvar
que “o simbolico ndo é suficiente para produzir um conhecimento”
(1980, p. 10), Metz confirmard que no seu rastro se encontram
as possibilidades de compreensdo das representacdes as quais o
cinema utiliza.

Conforme preconizado neste artigo, Alejandro Jodorowsky
imprime nas duas obras aqui analisadas suas memorias, na tentativa
de criar uma narrativa autobiografica remontando aquilo que viveu
ou que soube através de outras pessoas, constituindo um texto filmico
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unico, quase como uma impressdo digital cinematografica. Isabel
Carvalho (2003) revela que

(...) os métodos biograficos nas ciéncias sociais, na
psicologia social contemporanea e na psicandlise,
por exemplo, operam neste interjogo entre a
privacidade de um sujeito e o espacgo socio-histérico
de sua existéncia, seja ampliando a compreensao dos
fenbmenos sociais e grupais, seja fazendo emergir
um sujeito capaz de recontar a narrativa sobre si
mesmo (...). (CARVALHO, 2003, p. 284)

Assim sendo, a autobiografia dosa aquilo que € ultrasubjetivo
e 0 que € coletivo, ja que toda historia pessoal que é narrada ou
ficcionalizada sofre influéncias do mundo histdrico e de seus
acontecimentos. Mas, nas narrativas de Jodorowsky dissecadas
neste paper, outro elemento parece influenciar sobremaneira as
suas representacoes imagéticas: o imagindrio. Por opgao estética,
este diretor inunda suas obras de diversos simbolismos, passando
por “universos poéticos, sonhos, infernos e paraisos simultaneos que
proporcionam ao espectador novos regimes perceptivos” (RIBEIRO,
2014, p. 2), desde aqueles ligados ao seu cotidiano mistico de tardlogo,
até asreferéncias diretas e indiretas a narrativas biblicas e mitologicas,
como a de Jesus Cristo.

Sander Castelo destaca uma entrevista de Alejandro Jodorowsky
ao reporter de O jornal Luiz Carlos Maciel, em junho de 1973, na qual
o chileno afirma:

Estou tentando colocar os sonhos narealidade endo a
realidade em sonhos. Quando vocé senta comigo para
ver o filme, o que estou tentando fazer é colocar os
seus simbolos na realidade. Cada um de nos tem seus
simbolos inconscientes. (...) O que estou tentando
fazer é usar simbolos para despertar alguma reacdo
no seu inconsciente. Tenho muita consciéncia do que
estou fazendo porque os simbolos podem ser muito
perigosos. Quando usamos linguagem normal, nds
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podemos nos defender porque nossa sociedade é
uma sociedade linguistica, uma sociedade seméantica.
Mas quando vocé comeca a falar, ndo com palavras,
mas somente com imagens, as pessoas ndo podem se
defender. E por isso que ou vocé ama ou odeia um
filme como esse. Vocé ndo consegue ficar indiferente.
(JODOROWSKY citado por apud ASTELO, 2013, p. 33).

Como propde Castelo ao falar de Santa Sangre, outro filme
de Jodorowsky, lancado em 1989, o universo filmico do diretor
“comportaria trés niveis de significagdo: o fatual, o psicoldgico e o
simbdlico (...)” (CASTELO, 2013, p. 38). A danca da realidade e Poesia
sem fim mesclam, numa narrativa calendoscopica, estes trés elementos:
espaco socio-histdrico no qual a obra se insere (fatual); a memoria
pessoal de Jodorowsky (psicoldgico); e o imaginario (simbolico),
através da opcao estilistica do autor, utilizando arquétipos, simbolos
e fragmentos mitoldgicos na constituicdo desses longas-metragens.
O objetivo desta secdo no presente artigo é fazer a analise de trés
momentos de cada um dos dois filmes de nosso corpus onde a simbiose
entre os elementos apontados acima ajudam a constituir cenas-chave
nos filmes de Jodorowsky.

6 0imaginario em A danga da realidade: 0 homem
em transformacao

0 pequeno Alejandro e a construgao da subjetividade

Tanto em A danga da realidade como em Poesia sem fim, o pai de
Alejandro, Jaime (papel do ator Brontis Jodorowsky), é representado
como um homem violento e preconceituoso. Na linha temporal entre
o final do primeiro longa e o inicio do segundo, este personagem passa
por uma série de situa¢des que em alguma medida o transformam:
ele perde o emprego, sofre com uma séria paralisia nas maos, é preso
e torturado. Sua visdo politica — alinhada com o fascismo do Josef
Stalin, entdo primeiro ministro da Unido Soviética — é modificada;
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seu relacionamento machista com o filho e a mulher sdo abrandados.
Mas até chegarmos ao momento da historia em que Jaime engendra
uma passageira transformacdo, acompanhamos a trajetdria de um
personagem agressivo, verborragico e intransigente.

Numa das primeiras sequéncias do filme, o pequeno Alejandro
(papel de Jeremias Herskovits) oferece-se para cogar as costas de um
andarilho sem bracos que para em frente a loja do seu pai. Este homem
veste calcas camufladas, como se pertencesse ao exército; 0 homem
deficiente ganha um abrago do menino e um sorvete, que o garoto
estava tomando. Ao ver a cena, Jaime agride e expulsa o andarilho,
achando que ele estava assediando o filho. O pai também bate em
Alejandro e o leva para cortar seus longos cabelos loiros, que, segundo
o chefe da familia Jodorowsky, é uma das caracteristicas fisicas que
tornaria o filho frouxo, afeminado. No caminho, ele encontra com
outros homens mutilados que vestem o mesmo uniforme do exército;
eles confrontam Jaime e iniciam uma briga (Figura 3).

Figura 3 — Alejandro e Jaime sdo abordados por um grupo de homens deficientes
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Fonte: Print screen do filme A danga da realidade (2013)

A provavel referéncia histdrica que o diretor inseriu nesta
sequéncia é o periodo entre-Guerras que marcou profundamente o
mundo durante a primeira metade do século XX. O Chile, pais onde
o cla Jodorowsky vivia nesta época, permaneceu neutro durante
a Primeira Guerra Mundial, mas foi palco da Batalha Naval de
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Coronel, em 01 de novembro de 1914 e sofreu san¢des econdémicas
e diplomaticas por ndo ter tomado partido (HEINSFELD, 2014).

No plano do imaginério, como lembra Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant (2009, p. 628), a deformidade “aparece na maior parte das
vezes como desqualificacdo”, mas ndo somente. Em algumas culturas,
as deformidades sdo encaradas como uma capacidade singular,
sagrada, “o que explica o temor que a sociedade africana testemunha
aolouco, ao estropiado, sobretudo aos cegos, que se tém como capazes
de ver a outra face das coisas” (CHEVALIE e GHEERBRANT, 2009,
p- 328). Ao passo que Jaime enxerga como uma monstruosidade a
figura do deficiente, Alejandrito se apieda do homem, ao ponto de
lhe cocgar as costas e de lhe oferecer sorvete.

Inserida no mesmo espaco temporal do Chile entre-guerras esta
a sequéncia anterior aquela destacada acima: apos ser confrontado
pelo pai, por dizer que sente medo das figuras humanas do circo
que Jaime e ele visitam na primeira cena do filme, Alejandro foge
e decide desafiar o mar, jogando pedras na direcdo das ondas,
afirmando ndo ser um “maric6n®”. Neste momento do longa, surge
um personagem que se autodenomina “Rainha de Copas”; a figura
andrdgina repreende o menino, afirmando que ele matara todos os
peixes do mar com as pedras (Figura 4).

Figura 4 — A Rainha de Copas e Alejandro
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Fonte: Print screen do filme A danca da realidade (2013)

91 Giria na lingua espanhola equivalente a afeminado, homossexual.
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No fim das contas, o mar se revolta e despeja na direcdo de
Alejandro milhares de peixes, para o desespero do menino e da

“Rainha” (Figura 5).

Figura 5 — A Rainha de Copas, Alejandro e a profusdo de peixes trazidos pelo mar

Fonte: Print screen do filme A danga da realidade (2013)

Jodorowsky, além de cineasta, ator, poeta €, como adiantamos
acima, tarologo. A figura presente na carta da Rainha de Copas pode
significar a confusido do pequeno em relacdo a seus sentimentos
(medo, coragem). Dentro do tarot, esta carta:

E caracterizada pela predominancia do elemento
Agua (duas vezes Agua), portanto representa a
capacidade de recepcao, assimilacgdo e reflexdo desse
elemento. Esta personalidade se mostra muito sensivel,
impressionavel, sensitiva, receptiva e sentimental.
Pode mostrar clarividéncia, mediunidade e misticismo.
Pode ter a devocdo como caminho espiritual. Em
virtude da unilateralidade do elemento, Agua, ha a
possibilidade de se mostrar uma pessoa perdida e
confusa em um mar de emogdes, ndo conseguindo
tomar iniciativas praticas. Acaba ocultando o que
sente e 0 que quer e comeca a manipular, geralmente
adotando papel de vitima. Deprime-se e/ou somatiza
facilmente. (ARAU]JO, 2008, p. 38-39)



312 | Trithas do imaginério

Sobre os peixes que invadem a praia, Chevalier e Gheerbrant
(2009, p. 705) dirdo que, no plano da astrologia, a imagem que
simboliza o signo dos pscianos, “peixes sobrepostos em sentido inverso
e ligados por uma espécie de cordado umbilical de guelra a guelra
(...)”, sdo indicacao de que situamo-nos “no mundo da indistincdo,
do inundado, do confuso”. Estas caracteristicas dadas a estes dois
simbolos relacionados a agua reforcam a ideia de desordem subjetiva
em que 0 personagem vive.

Jaime Jodorowsky em busca de purificagao

Mais adiante em A danc¢a da realidade, apds abandonar a familia
para se infiltrar no governo e tentar matar o presidente Carlos Ibafiez,
em razao da discordancia ideoldgica que mantém com o politico,
Jaime Jodorowsky passa por diversas desventuras, até chegar ao ponto
de ser preso e torturado, acusado de traicdo. Apos ser resgatado e
regressar ao lar, Jaime é encorajado pela esposa, Sara, mée de Alejandro
(personagem de Pamela Flores), a destruir os fantasmas de seu passado,
incluindo ele mesmo: a mulher dispde no quintal de casa, como num
altar, as fotos de Ibafiez, Josef Stalin, figura admirada por ele, e a foto
do proprio Jaime, que durante quase todo o filme vestiu um uniforme
militar muito parecido com o do politico soviético (Figuras 6 e 7).

Figura 6 — Jaime empunha um revdélver

Fonte: Print screen do filme A danca da realidade (2013)
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Munido de um revdlver, Jaime atira na direcdo das fotos,
que pegam fogo instanaeamente e sdo consumidas pelas chamas
(Figura 7). No plano do imagindrio, temos nesta cena dois elementos
simbolicos, arma e fogo, que sdo agrupados em dois regimes
imagéticos complementares, segundo a classifica¢do das Estruturas
Antropoldgias do Imaginario preconizadas por Gilbert Durand
(PITTA, 2016). A arma estd elencada no Regime Diuno da imagem, na
tematica O Cetro e o Gladio — ou Estrutura Heroica do Imaginario.
Ela é responsavel por ajudar um pernsonagem heroico (sendo este
personagem um arquétipo ou um mito, elementos constituidores
da simbologia estuada por Durand) a combater as for¢as do mal;
mas as armas do heroi ndo sdo objetos violentos: elas sdo “simbolos
de poder e pureza, pois todo combate é espiritualizado” (PITTA,
2016, p. 30).

Figura 7 — As imagens de Ibafiez, Stalin e Jaime queimam.

Fonte: Print screen do filme A danga da realidade (2013)

Assim sendo, Jaime, ao empunhar o revolver contra as
figuras fascistas e autoritarias de Stalin, de Ibafiez e de si proprio,
tenta se livrar de suas influéncias, através de um processo de
espiritualizacdo, purificacdo. O fogo também faz parte deste
processo de transformacdo do pai de Alejandro. Este fenémeno
da natureza, considerado um simbolo diairiético de purificacdo,
também estd presente no outro polo de imagens proposto por
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Durand, o Regime Noturno. O fogo é um elemento ciclico, ligado a
Estrutura Sintética do Imaginario. “(...) proporcionando a morte
total é o elemeneto mais propicio ao renascimento (renascer das
proprias cinzas)” (PITTA, 2016, p. 37). Sendo assim, ao matar sua
antiga imagem, emparelhada com os dois politicos acima, Jaime
deseja renascer como um novo homem.

7 0imaginario em Poesia sem fim: nasce o artista, nasce
0 amante

Alejandro e a borboleta que queima

No segundo filme, Poesia sem fim, a familia de Alejandro
muda-se de Tocopilla, lugarejo afastado do centro chileno, para a
capital do pais, Santiago. Neste periodo biografico da historia do
diretor, acompanhamos sua adolescéncia e juventude e seus primeiros
contatos com a arte. Elementos fatuais, relacionados em alguma
medida com os acontecimentos do mundo histérico, também sao
incluidos nesta narrativa: um terremoto, possivelmente relacionado
aquele ocorrido na cidade de Chillan, em 24 de janeiro de 1939%; e a
reeleicdo de Ibafiez, que voltou a ocupar a presidéncia do Chile no
inicio da década de 1950%.

Nessa época, o jovem Alejandro trabalha ajudando o pai na
loja de confec¢bes da familia. Numa manhad, ele descobre um livro
de poesias do autor Frederico Garcia Lorca, poeta e dramaturgo
espanhol que neste momento historico do filme ja havia falecido, aos
38 anos, assassinado durante a Guerra Civil Espanhola®. Alejandro

92 Segundo referéncia histérica em: http://www.memoriachilena.cl/602/w3-
article-3576.html

93 Segundo referéncia historica em: https://www.bcn.cl/historiapolitica/resenas_
parlamentarias/wiki/Carlos_Ih%C3%A1%C3%B1ez_del_Campo

94 Referéncias em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/08/1497609-
a-vida-e-as-mortes-de-garcia-lorca.shtml
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fica maravilhado com os versos de Lorca, a ponto de 1é-los em voz
alta; neste momento, ele é descoberto por Jaime, que, tendo voltado
a ser um homem instransigente, repreende o filho, acusando-o de
ser afeminado e obrigando-o a substituir a poesia pelos estudos em
biologia; os pais de Alejandro queriam que o rapaz fosse médico.
Mesmo contra a vontade de Jaime e influenciado pela obra de
Lorca, Alejandro comeca a escrever poemas. Numa das sequéncias,
enquanto é atormentado pela figura do pai, o jovem bate a maquina
seus primeiros versos (Figura 8).

Figura 8 — Alejandro é atormentado pela figura do pai
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"Chuva noturna, casa vazia.

Fonte: Print screen do filme A danca da realidade (2013)

Alejandro 1é seus versos em voz alta e, ao amassar a
folha de papel, a figura do pai desaparece; a folha pega fogo
instantaneamente, enquanto ele recita os versos que ouviu de um
bébado no inicio do filme: “Poesia, iluminaras meu caminho como
uma borboleta que queima” (Figuras 9 e 10). Como preconizado na
secdo anterior, o fogo é um simbolo diariético e ciclico, elencado,
respectivamente, tanto no Regime Noturno como no Regime Diurno
da imagem. Enquanto simbolo diairético, uma arma espiritual, é
equivalente as armas objetificadas do heroi; através das chamas,
conseguimos “distinguir as trevas do luminoso valor” (PITTA,
2016. p. 32).
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Figura 9 - Alejandro recita poesia que datilografou
enquanto ela “queima” com o papel.

Fonte: Print screen do filme Poesia sem fim (2016)

Figura 10 - Alejandro continua a recitar sua poesia.

lluminaras meu caminho,
comojuma borboleta que queima.

Fonte: Print screen do filme Poesia sem fim (2016)

Susana Rodrigues (2015) rememora que o fogo era considerado
pelo arquiteto romano Vitruvio (século I a.C.) como o elemento
constituidor do homem social, ja que foi através dele que os individuos
puderam sair do isolamento e se reunir em volta de uma fogueira, em
busca de calor e alimento. Do ponto de vista mitolégico, Rodrigues
(2015) cita a simbologia aliementada pelas narrativas greco-romanas,
a exemplo de Vulcano, deus romano do fogo, “invocado como uma
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divindade do lar (...) que representava o ignis elementatus, ou seja,
o fogo civilizador de Hefesto e Vulcano, oposto ao fogo simbdlico de
Prometeu” (RODRIGUES, 2015, p. 35).

Apesar da diferenciacdo apregoada por Rodrigues, o fogo
de Prometeu também traz um simbolismo relativo a massificacdo
de um elemento social entre os homens: o conhecimento. A chama
que Prometeu rouba dos deuses representa um poder que antes era
renegado aos mortais. Sobre isto, Alexandra Santos (2015), explica
que “ao longo dos séculos, Prometeu foi o simbolo da imagem da
Humanidade, sendo aquele que traz a luz a humanidade sofredora”
(SANTOS, 2015, p. 406).

0 fogo, essa forga divina, torna-se simbolo sensivel
da cultura. Prometeu é o espirito criador dessa
cultura, que penetra e conhece o mundo, que o pde
a servico da sua vontade por meio da organizacdo
das forcas dele de acordo com os seus fins pessoais,
que lhe descobre os tesouros e assenta em bases
seguras a vida débil e oscilante do homem. (JAEGER
citado por SANTOS, 2015, p. 406).

Ainda sobre o fogo, enquanto elemento natural emissor de luz
e de calor e sua associagdo simbdlica com o conhecimento, Gilbert
Durand (2012) dira que “constantemente, os textos upanixadicos®
associam a luz, algumas vezes o fogo, e a palavra, e nas lendas egipcias,
como para os antigos judeus, a palavra preside a criacdo do universo.
As primeiras palavras de Atum® ou as de Javé sdo fiat lux®"”. (DURAND,
2004, p. 154). Ainda segundo o autor, “Jung mostra que a etimologia
indo-européia de “aquilo que luz” é a mesma que a do termo que
significa “falar”, e esta semelhanca também se encontraria em egipcio”
(DURAND, 2004, p. 154). Assim sendo, a poesia-borboleta de Alejandro

95 Referente as Upanixades, textos filoséficos do hinduismo. Referéncia em: https://
super.abril.com.br/comportamento/upanishads/

96 Figura mitoldgica egipcia. Referéncia em: https://antigoegito.org/deusatum/
97 Expressdo latina que significa “faca-se a luz”.
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que se consome com o fogo simboliza ndo so6 a constitui¢do social
do menino (o fogo de Vulcano), como o inicio de sua producdo de
conhecimento (o fogo de Prometeu).

Alejandro e os mitos de Edipo e Orfeu

Narrativas de elevada importancia dentro das teorias do
imagindrio, os mitos ajudaram ndo s6 na constituicdo de sociedades,
gracas a sua dimensdo pedagogica (PITTA, 2016), como também a
balizar andlises do inconsciente humano. Sigmund Freud, expoente da
psicanalise, foi um dos autores que mais se utilizaram de narrativas
mitolégicas para teorizar a constituicdo mental subjetiva dos
individuos e sua relacdo com as outras pessoas. Um dos estudos
freudianos mais citados remonta o mito de Edipo, personagem grego
cercado por uma tragédia familiar: ele mata o proprio pai e desposa
a propria mée, sem saber de quem se tratam; este destino havia sido
preconizado por um oraculo antes de seu nascimento. Sem conseguir
lidar com as desgracas que cometeu acidentalmente, Edipo fura os
proprios olhos, como sinal de autopunicao.

O Complexo de Edipo surgiu enquanto conceito nas obras de
Freud em 1910, apds ensaiar em textos anteriores andlises da relagdo
inconsciente entre pais e filhos (MOREIRA, 2004). Jean Laplanche
e Jean-Bertrand Pontalis (citado por SOUZA, 2006) explicardo o
complexo edipiano como:

Conjunto organizado de desejos amorosos e hostis
que a crianca sente em relacdo aos pais. Sob a sua
forma dita positiva, 0 complexo apresenta-se como
na histéria de Edipo-Rei: desejo da morte do rival
que é a personagem do mesmo sexo e desejo sexual
pela personagem do sexo oposto. Sob a sua forma
negativa, apresenta-se de modo inverso: amor
pelo progenitor do mesmo sexo e 6dio ciumento
ao progenitor do sexo oposto. Na realidade, essas
duas formas encontram-se em graus diversos na
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chamada forma completa do complexo de Edipo.
Segundo Freud, o apogeu do complexo de Edipo é
vivido entre os trés e os cinco anos, durante a fase
falica; o seu declinio marca a entrada no periodo
de laténcia. E revivido na puberdade e é superado
com maior ou menor éxito num tipo especial de
escolha de objeto. (LAPLANCHE e PONTALIS citado
por SOUZA, 2006, p. 136)

Em Poesia sem fim, a solucdo narrativa que Jodorowsky
encontra para a representacio do Edipo de seu personagem na
ficcdo é dar a mesma atriz que interpreta sua mae, Sara (Figura 11),
o papel da poetisa Stella Diaz Varin (Figura 12) personagem real com
quem Alejandro teve um romance, contemporanea a outros poetas
como Enrique Lihn, Jorge Teillier e Armando Uribe (TORO, 2017) -
alguns deles mencionados no filme. A atriz Pamela Flores utiliza-se
de recursos interpretativos e cénicos para marcar a diferenciacao:
enquanto Sara é uma personagem de figurino e maquiagem sobrios,
de personalidade tranquila, sonhadora e lirica (a ponto de representar
este lirismo em seus didlogos, ja que a personagem so fala cantando,
como se estivesse em um musical), Stella € uma mulher de figurino
berrante, expansiva, misteriosa, exuberante.

Figura 11 - Pamela Flores interpreta Sara Jodorowsky

Y

il 5 B

_.3 “«

- ,“

eu pensei que,vocé tinha mudado

Jaime,

Fonte: Print screen do filme Poesia sem fim (2016)
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Fausto Calaga e Célia Reis (2014) mencionario a nogio de “Edipo
romantico”, elaborada anteriormente por Pierre Laforgue (2002). De
acordo com Calaca e Reis, este arquétipo narrativo povoa diversas
obras literarias e cinematograficas desde Honoré de Balzac e Stendhal,
representando o jovem confuso entre a realizacdo de seus desejos
amorosos e sexuais e sua insercdo no contexto social. Despido do
simbolismo incestuoso que Freud utiliza, o Edipo de Laforgue é uma
“referéncia para uma interpretacdo do mal-estar do rapaz romantico.
Essa geracdo sofre de um mal-estar politico e erotico. (...) no contexto
histérico do Romantismo, o mito edipiano expressa os problemas
historicos e politicos do desejo” (CALACA e REIS, 2014, p. 120-121).
A narrativa edipiana de Jodorowsky tenta emular as caracteristicas
incestuosas inconscientes e a aura romantica e confusa do personagem
grego, esta ultima, presente no personagem Alejandro tanto no primeiro
longa, A danga da realidade, como neste segundo, Poesia sem fim.

Figura 12 - Pamela Flores interpreta Stella

Reproduziv

Fonte: Print screen do filme Poesia sem fim (2016)

A primeira relacdo sexual entre Alejandro e Stella é marcada
por uma fetichizacdo do sexo através de uma citacdo da personagem
de Pamela Flores ao mito de Orfeu. Lucia Nagib resume este mito
em artigo publicado em 2001:
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(...) Orfeu, inventor da citara, encantava homens,
animais e toda a natureza com seu dom musical.
Chamado pelos argonautas para marcar o ritmo
de seus remos, livrou-os, com sua musica, do
canto irresistivel e mortal das sereias, razdo pela
qual, segundo algumas versdes da lenda, elas
teriam se suicidado. De volta a Trécia, casou-se
com Euridice. Um dia, fugindo de Aristeu que
queria possui-la, Euridice foi picada por uma
cobra, vindo a falecer. Desesperado, Orfeu desceu
aos infernos a sua procura, dominando com sua
musica Caronte, Cérbero e mesmo os deuses
infernais. Hades, impressionado, concordou em
devolver-lhe Euridice, mas com a condigdo de que
ela o seguisse e que Orfeu ndo olhasse para tras
até atingirem a luz do sol. Ansioso para confirmar
que ndo fora enganado, Orfeu virou-se para tras
e perdeu a amada para sempre. Enciumadas ao
vé-lo cantar inconformado a paixdo perdida, as
mulheres da Tracia o esquartejaram. (NAGIB,
2001, p. 17)

Figura 13 - Stella comeca a vendar Alejandro

Orfeu, no mundo da morte

Fonte: Print screen do filme Poesia sem fim (2016)
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Figura 14 - Stella venda Alejandro

N&o deve ver nua a sua amada.

Fonte: Print screen do filme Poesia sem fim (2016)

Stella conserva-se virgem, com seu himen intacto, a espera do
homem certo; para satisfazer Alejandro, eles s6 poderdo fazer sexo
anal. Sendo assim, ela venda o parceiro para que, assim como Orfeu,
ndo se deixa ser vislumbrada pelo amado. No paradigma levantado
por Stella, ndo € a sua face que ndo pode ser vista e sim 0 seu 0rgao
sexual, inacessivel a Alejandro (Figuras 13 e 14). Interpretando o mito
de Orpheu em uma de suas adaptagdes para o cinema (Orfeu, de Caca de
Diegues, adaptacao filmica de 1999 do texto teatral Orfeu da Conceigdo,
de Vinicius de Morais), Nagib (2001) revela que o teste de Hades era
uma tentativa de fazer com que “os excessos da carne” (a pressa em
possuir Euridice) fossem “redimidos pela pureza do espirito. Era, para
tanto, fundamental que Orfeu fosse bom, ‘um ser quase divino, pela
exceléncia de sua qualidade pessoal e artistica™ (NAGIB, 2001, p. 17).
Stella, assim como Hades, tentaria retardar o prazer sexual de Alejandro
em prol de uma relacdo menos carnal com ele. O mito orfeico transmuta
Euridice na genitalia de Stella. Mas, Alejandro, diferentemente de Orfeu,
consegue vencer o desafio.

8 Conclusao

Em um trecho de seu texto Cinema e autobiografia, incluido
em O pacto autobiogrdfico (2014), Lejeune questiona se existiriam
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realmente filmes autobiograficos em que “o diretor conta sua vida e
evoca o caminho que o levou a sua obra, como faz um escritor que, no
fim da vida, usa a linguagem que elaborou em suas obras anteriores,
para falar de si mesmo” (2014, p. 262). A ambiciosa “autobiografia
imagindria” de Jodorowsky parece responder que sim. Seja nos
encontros com artistas chilenos que viveram intensamente o século XX,
seja com os modos como ele e seus pais lidaram com seus problemas
pessoais, conseguimos identificar em seus filmes momentos que
parecem ter sido divisores de agua na vida de Jodorowsky.

E bastante significativa a cena em que o jovem Alejandro é
consolado por um bébado, em que o Jodorowsky “real” (o diretor, que
aparece metalinguisticamente nesta sequéncia do filme) confirma num
comentdrio a importancia do encontro: “Este bébado, convertido em
profeta pelo vinho, com uma so frase, me salvou do abismo: ‘una virgen
desnuda alumbrara tu camino, como una mariposa que arde!*®” A
mariposa era a poesia, e acompanhando a trajetéria de Jodorowsky, —
como diretor, tardlogo, escritor e psicomago — conseguimos confirmar
que o que ele diz em seu filme parece realmente verdade. Ou talvez
estejamos apenas confirmando o “pacto autobiografico”, aceitando que as
memorias e a narrativa de Jodorowsky ndo traem nem a ele e nem a nos.

Quanto as possibilidades, a autobiografia filmica parece ser
factivel, se consideradas as transformacgdes e especificidades que
a mudanca de linguagem acarreta. Pensar uma “narrativa do eu”
no cinema requer considerar as particularidades de uma arte que
trabalha com som e imagem em movimento. Uma plataforma que
constroi uma realidade que quase chega a tocar (ou toca?) o onirico e
que em suas ilusdes, tenta se aproximar do real. Neste artigo, pudemos
tracar uma abordagem mais proxima das teorias do cinema, por
mais indispensaveis que sejam os paralelos tracados com as teorias
literarias. Cientes que as “escritas do eu” parecem impregnar cada
vez mais os media, devemos olhar atentos para os caminhos pelos
quais este tipo de narrativa pode nos levar.

98 Citacdo do filme em espanhol, ja traduzida acima, numa das sec¢des do artigo.
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Cinema e representatividade:
uma incursao as caracteristicas
e discursos do cinema classico e alternativo”

Leonardo Gongalves'®
Marcel Vieira Barreto Silva'®

1 Introducao

O Cinema tem sido, ao longo do tempo, tema de densas
discussOes estéticas e politicas: aquele, concentrado nos aspectos
técnicos, nos diversos codigos de representacdo e de producao
de sentido que dao forma e autonomia ao filme; enquanto este,
direcionado a perspectiva socioldgica, buscando refletir como estas
capacidades ou linguagem do cinema desempenha uma funcao social,
cultural e psiquica no individuo.

Um objeto frequente e comum em ambas as referidas
discussoes é o cinema feito em Hollywood que se convencionou
como sendo a principal industria do ramo. E como tal, é natural
que Hollywood exerca influéncia basilar nas formas de fazer
cinema, estabelecendo regras e convenc¢des dominantes para
narrar histérias no meio audiovisual, e nas formas de representar a
sociedade, estabelecendo recortes do que pode ou nao ser mostrado

99 O trabalho que ora apresentamos tem como influéncia algumas discussdes
abordada no Trabalho de Conclusédo de Curso intitulado Rua Sérdida: a concepcao
de um curta metragem (2017) para obtencdo da graduacdo em Cinema &
Audiovisual do autor deste artigo na instituicdo da Universidade Federal da
Paraiba — UFPB.

100 Mestre em Comunicacao pelo PPGC da Universidade Federal da Paraiba. E-mail:
goncalves.silvaleonardo@gmail.com.

101 Orientador do trabalho. Professor do Curso de Cinema e Audiovisual na UFPB.
E-mail: marcelvbs@hotmail.com
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e construindo uma visdo de mundo, por meio de valores morais e
ideologicos, que se julga ser a ideal.

Partindo do principio que a midia filmica é um mecanismo de
criacdo de subjetividades, ou seja, um instrumento criador de modos
de agir, de sonhar, de pensar, pretende-se investigar o papel desta na
producao de discursos que constroem visdes de mundo. Discutimos,
em um primeiro momento, como cinema classico, especificamente
o hollywoodiano, berco do cinema industrial narrativo, dominante
nas nac¢des e mercado de todo o mundo, representa o discurso
de ordem patriarcal e conservador. Em seguida, nossos esforcos
sdo direcionados para uma reflexdo sobre o cinema alternativo e
como este se configura como signo de resisténcia as representacoes
padronizadas do cinema industrial.

Desse modo, neste artigo procuramos discernir sobre
questdes mais gerais que concernem alguns dos aspectos fundantes
desse cinema representativo a qual Hollywood é herdeiro: o
desenvolvimento e autonomia de sua linguagem, e de seu dispositivo
técnico/arquitetdonico; para buscar compreender as potencialidades
de imersao deste veiculo.

Utilizamos principalmente as reflexdes tedricas de Graeme
Turner (1997), Ismail Xavier (2003, 1977, 2016), Jodo Batista Brito
(1995), Zani (2009) para abordar as questdes referentes aos estudos
do cinema, e, em uma perspectiva psicanalitica, Edgar Morin (2003)
no intuito de compreender o processo de construcao de significados
do cinema, a partir dos conceitos de projec¢do-identificagdo e
participagdo afetiva.

Em seguida, nossos esforg¢os recai para o cinema alternativo,
aqui considerado, num sentido amplo, aquele que esta distante
do modelo industrial, tanto nos aspectos técnicos, de producao e
distribuicdo, quanto no sentido discursivo de suas histdrias, nas
tentativas de ampliar a representatividade de uma parcela da
sociedade marginalizada, por condicdes seja étnicas, de género,
econdmicas, sociais etc. Nosso recorte dara énfase aos filmes B,
Cinema Moderno, ao movimento do Cinema Marginal brasileiro, e em
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alguns filmes brasileiros contemporaneos no interesse de concebé-
los como possibilidade de resisténcia aos discursos e modelos de
producdo hegemonicos do cinema classico. Adotaremos as reflexdes
de Mulvey (2003), bem como os estudos de Ferndo Ramos (1984),
Ismail Xavier e Ricardo Zani (2009).

E necessario afirmar que optamos por uma abordagem
econOmica e sucinta que sirva de base para nossos objetivos de
refletir como cinema alternativo emergiu ao longo da historia
como uma expressdo artistica diversificada capaz de ampliar a
representatividade de grupos, povos e culturas muitas vezes excluidas
nos discursos do cinema industrial.

2 0 cinema que nos convoca

Em 1896, os irmdos franceses Louis e Auguste Lumiere foram
um dos primeiros a projetar, para uma plateia, um filme. A exibicdo
de estreia foi no entdo conhecido Café de Paris e, diz a lenda, ficou
conhecido como “o dia que a plateia fugiu da sala acreditando que o
trem sairia da tela”. Segundo a imprensa da época, o filme L’Arriveé
d’um trains a La Ciotat (A chegada do trem na estagdo) provocara o
incidente devido a crenca do espectador na fidedignidade da imagem
obtida mecanicamente, forjando a impressao que o trem ali filmado
fosse real. Verdade ou nao, tal ocorrido ja nos da indicios do poder
da imagem-em-movimento sobre nosso imaginario.

Naquele periodo, os filmes eram, basicamente, pequenas
reproducoes de situagdes do cotidiano, apresentando, principalmente,
um carater documental — operdrios saindo da fabrica, café da manha
com a familia, todos esses microacontecimentos da vida comum
despertava profunda curiosidade entre os voyeuers fascinados com
a nova tecnologia.

Aparentemente, os irmdos Lumiére ndo compreendiam a forca
ladica do cinema e acreditavam que seu trabalho com as imagens
animadas, como nos relata Graeme Turner (1997, p. 11), “seria
direcionado para pesquisa cientifica e ndo para a criacdo de uma
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industria do entretenimento”. Contudo, conseguiram popularizar seu
invento. E um dos espectadores que se encantou com o cinematografo,
foi o ilustre Georges Méliés ainda um jovem e prestigiado magico
francés. Méliés é responsavel por dar um novo rumo a historia
do cinema no ano de 1902, com a estreia do filme Viagem a lua. O
ilusionista francés se desprende do realismo dos irmaos Lumiere
e apresenta a capacidade cinematografica de criar uma narrativa
ficcional, com tempo, espaco e logicas préprias, cujo objetivo é de
encantar o publico e direciona-lo a uma experiéncia estética e onirica.
Também se atribui a Mélies a invencdo de praticas e técnicas que
fizeram com que a narrativa pudesse ser composta com alguma
organizacdo. Técnicas como “o fade-out (desaparecimento gradual
da imagem), que é um método de transi¢do ou fechamento, e o lap-
dissolve (um fade-out que coincide com a sobreposicdo gradual de
uma nova imagem), que é uma técnica mais elegante de transicao”
(TURNER, 1997, p. 37) possibilitaram que o cineasta arranjasse a
sequéncia das imagens na tela e manipulasse o tempo narrativo
conforme seu desejo.

Entretanto, o cinema como narrativa ficcional - com
linguagem e convencdes proprias, como produto comercial viavel e,
portanto, com o status de “sétima arte”, a primeira forma artistica
original do século XX - s6 se estabelece por volta de 1915. Essas
conquistas devem-se, em parte, ao cineasta norte-americano David
Wark Griffith que ajuda a romper com a limitacgao do teatro filmado,
vivenciado nas primeiras produc¢des cinematograficas, em que “a
camera, fornecendo um plano de conjunto de um ambiente (cendrio
teatral) [...] situava-se na classica posicdo dos espectadores”
(XAVIER, 1977, p. 20-21). Vale a pena mencionar que o carater
estatico da cAmera tem suas primeiras rupturas, mesmo que timida
ou despretensiosamente, em algumas producdes cinematograficas,
como € caso de The Great Train Robbery (1903) e The Life of an
American Fireman (1903) ambos do cineasta Edwin S. Porter.
Todavia, é com Griffith em que ha de fato o desenvolvimento de um
espaco cinematico, com manipulacdo temporal e espacial através
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de articulacdes dos planos em variados angulos. Jodo Batista Brito
(1995), critico de literatura e cinema, ressalta o essencial aporte
literario que inspirou Griffith a construir esta linguagem especifica
do cinema. De acordo com o autor:

Sob os protestos dos seus produtores, Griffith
alternava, pela primeira vez, uma panoramica e
um close, porque tinha a intuicdo de que o publica
pagante entenderia esse procedimento narrativo,
na mesma medida em que entendia as técnicas
romanescas de Dickens. O interessante é que,
aparentemente “imitando” o romance, Griffith
inventava uma linguagem especifica, genuinamente
cinematografica. (BRITO, 1995, p. 5)

Desta tentativa de inventar uma linguagem especifica e
genuinamente cinematografica, deve-se a Griffith, por exemplo,
a noc¢do de campo/contracampo, utilizado principalmente em
didlogos, em que a cAmera assume o ponto de vista de um e do
outro interlocutor, e do uso psicoldgico do primeiro plano. Outro
recurso importante consiste no paralelismo, método de montagem
que tenciona duas situacdes dramaticas até convergirem e atingirem
um climax. Ndo por acaso, Griffith é descrito por Ismail Xavier
(1977, p. 36) de “o primeiro grande sistematizador, o primeiro
modelo a ser seguido pelos cineastas”. Suas praticas de montagem
conhecidas como decupagem cldssica amplia nosso entendimento
sobre a linguagem cinematografica ndo apenas como método de
juntar as cenas ou planos separados, mas meio de controlar a
“direcdo psicoldgica” do espectador.

Assim, a medida que a linguagem cinematografica desenvolvia-
se de maneira vertiginosa no inicio do século XX, tedricos e cineastas
tomam o cinema como objeto de sérias discussdes estéticas,
preocupadas em conhecer as suas propriedades, seus caminhos
de aperfeicoamento em direcdo a maturidade de suas capacidades
expressivas. Destaco o famoso experimento realizado por Lev
Kuleshov, no qual a cAmera enquadra o rosto de um homem e, em
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seguida, a imagem se alterna para outras imagens, como a de um
caixdo, um prato de sopa, uma crianca e um bebé sorridente. A
expressdo do ator permanece a mesma, entretanto, cada situacdo
em que seu rosto era associado, causava nos espectadores uma
experiéncia diferente, versando entre fome, nojo, tristeza etc. Este
experimento ficou conhecido como efeito Kuleshov e, conforme
explica Marcel Martin (2005, p. 33), demonstra uma dialética externa
da imagem, “fundada sobre as relacdes das imagens entre elas,
quer dizer, sobre a montagem, no¢ao fundamental da linguagem
cinematografica”. Isso nos permite refletir como a articulagdo dos
planos, no exercicio da montagem, pode construir significados.

No caso do cinema industrial, a montagem desenvolvia-se
em uma direcdo a representacdo mimética, de modo a tornar as
rupturas entre um plano e outro o mais o “invisivel”, imperceptivel.
Mimético, aqui, refere-se ao conceito de mimesis elaborado por
Aristoteles, que ndo se reduz apenas a mera “imitacdo do real”, mas
como esclarece Beth Brait (1985, p. 30), o conceito revela “o quanto
Aristoteles estava preocupado ndo s6 com aquilo que é ‘imitado’ ou
‘refletido’ num poema, mas também com a propria maneira de ser
do poema e com os meios utilizados pelo poeta para a elaboracéo
de sua obra.”

Nesse raciocinio, para transmitir uma impressdo de
realidade, o artista faz uso de estratégias e meios especificos para
causar verossimilhanca nos fatos. No cinema classico almeja-se a
mesma intencdo de “imitar a realidade”, através da eliminacao de
lacunas causadas pelo corte da edicdo, transmitindo a sensacgao
de tempo corrido, entre outros recursos. Isso ndo quer dizer que
0s acontecimentos narrados sejam verdadeiros, mas necessitam
ser fiéis e realistas com a diegese filmica, quer dizer, a trama deve
transmitir sentidos, coeréncia, enfim, deve convencer o espectador
sobre a veracidade dos eventos que vé na tela.

O cinema classico serve a um objetivo conservador,
perpetuando um habito, por meio de sua narrativa,
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ao trabalhar um estado emocional que se repete
a exaustdo e facilita ao espectador a escolha do
que assistir, enquanto mantém sempre a mesma
estrutura narrativa. Uma obra classica tende a
possuir um roteiro padréo e industrial, com doses
bem-estabelecidas em suas situacdes de tensdo
e relaxamento. A intencdo do cinema classico é
envolver o espectador e fazé-lo acreditar que a
estdria contada é “real” [...] (ZANI, 2009, p. 132)

O advento do som reforca o carater mimético das narrativas
ficcionais dominantes, “de inicio, uma implantac¢do com alguns
pontos criticos, mas em pouco tempo perfeitamente integrado no
sistema, com excepcionais vantagens”. (XAVIER, 1977, p. 36) E como
observa Gérard Betton (1987), a linguagem do cinema ndo se limita
aos procedimentos da montagem e a manipulacao do espaco-tempo;
elementos como didlogo, musica, cenario, iluminacéao etc., também
sdo essenciais e auxiliam no processo de construcdo de significados.
Assim, nenhum sistema que produz significados opera sozinho
no cinema. Para Turner (1997, p. 51) “E claro que o cinema nio é
uma linguagem, mas gera seus significados por meio de sistemas
(cinematografia, edi¢do de som e assim por diante) que funcionam
como linguagens”.

Em uma perspectiva psicanalitica, Edgar Morin (2003)
descreve esse processo de construcao de significados do cinema
em O cinema ou o homem imagindrio (1970). Morin nos introduz no
processo de projecdo-identificagdo, participagdo afetiva e participagdo
cinematogrdfica (p. 145-172). A projecdo-identificacdo trata-se de
um processo universal e multiforme pelo qual, “as necessidades,
aspiracoes, desejos, obsessdes, receios, projetam-se nao apenas em
sonhos e na imaginac¢do, mas também sobre todas as coisas e todos
os seres.” (MORIN, 2003, p. 145) No processo de identificacao, o
sujeito em vez de se projetar no mundo, absorve-o, constituindo seu
proprio ser. Sao estes processos de projecao e identificagdo que estdo
no amago da relagdo entre o individuo e o cinema:
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na medida em que identificamos as imagens da
tela com a vida real, pomos as nossas projecoes-
identificacGes referentes a vida real em movimento.
[...] Ndo hd mais do que jogo de sombra e luz sobre
a tela; s6 num processo de projecdo é suscetivel
identificar as sombras com coisas e seres reais e
atribuir-lhes essa realidade que tdo evidentemente
lhes falta na reflexdo, ainda que muito pouco na
visdo. (MORIN, 2003, p. 112-113)

O autor ainda define a participacao afetiva como parte
integrante do bindmio projecao-identificacdo. A zona da participacdo
afetiva (MORIN, 2003, p. 149) “estende-se, assim, dos seres as coisas,
reconstituindo as fetichizagdes, as veneragdes, os cultos”. Esta provoca
a nossa subjetividade, “identificamo-nos com o ser amado com as
suas alegrias e tristezas, sentindo os seus proprios sentimentos; nele
nos projetamos.” (idem, p. 149)

Assim, Morin entende esta relacdo espectador-filme como
simbiose, a qual o cinema parece insinuar “um sistema que tende
a integrar o espectador no fluxo do filme. Um sistema que tende a
integrar o fluxo do filme no fluxo psiquico do espectador”. (MORIN,
2003, p. 161) Dessa maneira, percebemos a capacidade do cinema
como condicdo de possibilidade, mediador e amplificador da
vivéncia. Como um processo de mdo dupla, em que o espectador
projeta sua historia, memaoria e corporeidade sobre o filme e se
identifica com as personagens, relacionando-se afetivamente com
os eventos narrados, e via imaginacdo consegue imergir-se para
dentro deles.

E é através da linguagem cinematografica que este processo
se articula e adquire sentidos. Outros elementos que se referem
a arquitetura do cinema, a sala escura, a camuflagem do aparato
tecnoldgico que projeta o filme, contribuem para imersdo, para
despertar as potencialidades afetivas que “arrasta, pois, consigo [...]
uma profundidade de alma e de vida subjetiva”. (MORIN, 2003, p.
149) Esta forma particular de cinema (como espetaculo e formacao
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discursiva) se torna hegemonica e, conforme investigamos, apresenta
um imenso potencial de agir de modo singular sobre o espectador.

O cinema convencional, que doravante chamamos de cinema
industrial ou classico, utiliza-se desses recursos narrativos para
propagar valores, significados e visdo de mundo. Trata-se de uma
forma particular de fazer cinema que se tornou um eficiente veiculo de
espetaculo e formacao discursiva, conhecido como modelo mimético
ou “modelo-representativo-institucional” (termo empregado por
Noél Burch).

3 Cinema alternativo como possibilidade de resisténcia

A autora e cineasta Laura Mulvey faz uma critica ao
carater patriarcal nos discursos filmicos do cinema comercial e se
posiciona pessimista em relacdo aos avan¢os que o cinema narrativo
hollywoodiano pode desempenhar: “Ndo importa o quanto irénico e
autoconsciente seja o cinema de Hollywood, pois sempre se restringira
a uma mise en scéne formal que reflete uma concepcao ideoldgica
dominante do cinema.” (MULVEY, 2003, p. 439)

A aludida autora aposta suas expectativas no cinema alternativo
como contraponto a producao industrial hollywoodiana. Diz Mulvey
(2003, p. 329) que “O cinema alternativo por outro lado cria um espaco
para o aparecimento de um outro cinema, radical, tanto num espago
politico quanto estético e que desafia os preceitos basicos do cinema
dominante.” Mulvey parece referir-se, principalmente, ao cinema
moderno entre a década de 1960 e 1970, em que se propuseram
romper com a “estética da transparéncia” e ilusionista do cinema
dominante a fim de construir uma nova linguagem cinematografica
mais opaca e anti-naturalista.

Contudo, entram nesse bojo de cinema alternativo, grosso modo,
os filmes cujas produgdes sdo marginalizadas enquanto industria,
e ndo apenas aqueles que adotam uma linguagem “moderna” e
“opaca”. Exemplo disso sdo os chamados “Filmes B” ou “Trash”,
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assim rotulados devido ao baixo orcamento que impossibilitava
os filmes alcancarem uma estética “sofisticada” de Classe A, e que,
geralmente, apresentavam defeitos causados pela falta de recursos
e/ou inexperiéncias dos cineastas envolvidos. Em todo caso, essas
produgdes B abriram caminho para novas possibilidades de viabilizar
obras audiovisuais, fazendo seus filmes tornarem-se simbolos de um
cinema mais inventivo e autoral. Por isso, a vontade de produzir,
sobretudo filmes de género - ficcdo cientifica, terror etc — permitia
os cineastas driblarem as dificuldades financeiras e improvisarem
em cima disso. Tal atitude resultou, em alguns casos, verdadeiros
classicos do género, alcancando grande sucesso de publico e bilheteria,
e confirmando, assim, seu valor e contribuicdo para a sétima arte.

Independente da opinido do pessoal de Hollywood
que acha que unica maneira de fazer bons filmes
é fazendo-os com muitos dolares, os ‘Filmes B’
quebraram essa regra e provaram que era possivel
fazer peliculas divertidas e agradaveis sem toneladas
de dinheiro. Esta é a filosofia que fez o que eles
sdo. Os diretores de ‘Filmes B’ pegaram orcamento
minusculos e fizeram alguns dos maiores longa-
metragem da histéria'®,

Além das producdes B, a emergéncia de um pensamento
critico, durante o pos-guerra, em relacdo a este modelo de
representacdo do sujeito no cinema dominante, o modelo mimético
ja discutido, constitui outro fator importante que contribuiu para
ascensao de um cinema mais autoral que aborda outras realidades
em suas narrativas.

O Cddigo Hays!'®, realmente, ndo se sustentaria diante
tais transformacdes sociais e circunstancias. A emergéncia da

102 MARTIN, Duane L. B-Movie Central, where the classics come to life all over
again. Disponivel em: <http://www.bmoviecentral.com/bmc/>. Acesso em: 24
de maio de 2017.

103 O conhecido C6digo Hays foi uma das estratégias para a perpetuacdo de padroes
morais no cinema, e consistiu na obrigacdo dos produtores seguirem uma série
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“contracultura” hippie, fatores mercadoldgicos relacionados a um
publico cada vez mais dvido por narrativas menos puritanas e mais
temerarias — fez com que houvesse maior liberdade para abordar
assuntos antes considerados promiscuos e de teor amoral no cinema
dominante de Hollywood.

Contudo, se por um lado, a mudanca € lenta e gradativa no
cinema hollywoodiano que buscava novas estratégias para manter-
se no mercado apos enfrentar sua grande crise nos anos 1960'%, o
jd mencionado Cinema Moderno'® ou alternativo conquista espaco
no cendrio como contraponto ao padrao conservador visto nas telas
hollywoodianas. Definitivamente, este movimento/postura contagiou
o mundo sob as mais variadas formas — Nouvelle Vague na Franga
com Godard, Truffault; Cinema Novo no Brasil com Glauber Rocha,
Ruy Guerra, Leon Hirszman; Cinema Novo Japonés com Ozu; e até
o Cinema Novo norte-americano com Coppola e Scorsese, so para
citar alguns cineastas em seus respectivos movimentos.

de normas, listas e regras que procurariam moralizar Hollywood. Estas normas
de condutas foram organizadas, a partir dos anos de 1930, pela Motion Pictures
Production Code, e ficou conhecido, também, como Cédigo de Conduta Hays.
Segundo Klanovich (2006, p. 03-04), o cddigo estabelecia, por exemplo, “o0 que
era e o que ndo era moralmente aceito na producéo de filmes nos EUA e seu
poder atingia diretores, artistas, produtores, roteiristas, diretores de fotografia,
enfim, toda a gama que compunha a producéo, finalizag&o e difusdo de filmes”.

104 Fernando Mascarello (2006), em artigo intitulado Cinema Hollywoodiano
Contempordneo, integrado ao livro Histéria Mundial do Cinema, propde uma
brilhante reflexdo sobre o novo cinema hollywoodiano apds a crise dos anos
1960. Diante da hegemonia hollywoodiana no Brasil, Mascarello verifica os
seguintes aspectos da reconfiguracéo estética e mercadolégica do blockbuster
a partir de 1975: “(1) a debilitacdo narrativa dos filmes, privilegiando o
espetdculo e a acdo em detrimento do personagem e da dramaturgia; (2) a
patente juvenilizagdo/infantilizacdo das audiéncias; e (3) o lancamento por
saturacdo dos blockbusters, reduzindo os espacos de exibi¢cdo para o cinema
brasileiro e o cinema de arte internacional.” (MASCARELLO, 2006, p. 335)

105 E importante ressaltar que o cinema moderno nio compreende apenas 0s
referidos movimentos do Cinema Novo durante a década de 1960, mas estes
j& sdo desdobramentos do cinema moderno, ou de escola, surgido na Europa,
no periodo entre-guerras com o Expressionismo alemao, o cinema russo, o
Futurismo italiano, o Cubismo e o Surrealismo na Franca.
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Em cada nagdo houve seus proprios desdobramentos e modos
de enxergar suas realidades através das lentes do cinema. Entretanto,
€ possivel destacar algo em comum no Cinema Moderno, como afirma
Ricardo Zani (2009, p. 135):

o cinema moderno ndo é conservador como o classico.
E questionador e busca sempre novas formas de
construcdes narrativas que sejam condizentes com
suas indagacdes estéticas, refletindo em suas obras
um espirito contestador.

Tal “espirito contestador” que contagia esses jovens cineastas
é refletido num cinema mais engajado politicamente, que se apropria
da limitagdo dos recursos de producdo e direciona sua atencdo nas
mazelas da sociedades, na critica contra o capitalismo etc. Assim,
personagens associados a marginalidade tornam-se mais interessantes
para discutir temadticas sociais do que um personagem que segue um
padréo estético androcéntrico, semelhante aos mocinhos brancos
burgueses, de boa moral e sempre dispostos a fazer o “bem”, tao
retratados no cinema classico. Da-se ai, maior representatividade a
estes sujeitos até entdo excluidos nas relacdes praticas e politicas na
sociedade, tornando possivel a sua representacdo no meio artistico
do cinema.

No proprio Brasil ndo é diferente, o Cinema Marginal apresenta
uma postura radical a moralidade vigente no pais. Filmes como
Matou a Familia e Foi ao Cinema (1969) de Julio Bressane, A Mulher
de Todos (1969) de Rogério Sganzerla, O Pornogrdfo (1970) de Jodo
Callegaro entre outros produzidos nos anos de 1968 a 1975, inspirados
na linguagem moderna godardiana e nos signos popularescos de
nossa cultura e da cultura massiva estrangeira, abordam tematicas
antes contidas e reprimidas, até mesmo por conta da censura da
época, visto que essas producdes ocorreram durante a Ditadura
Militar (1964-1985).

Porém, isso ndo os impediu de cutucar, sem o menor pudor,
os tabus mais enrustidos da sociedade, como também a énfase ao
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erotismo/pornografia e ao grotesco eram explorados demasiadamente
em narrativas que pareciam debochar das grandes producoes
hollywoodianas moralmente comportadas e até mesmo dos
compatriotas do Cinema Novo. Como destaca Angela José (2007, p. 157)
“A margem da sociedade de consumo e das grandes producdes, fitas de
or¢camentos baixos, simples, abordando temas insolitos e inesperados,
realizando uma profunda analise do homem e seus valores”. Essa
postura decorre, em parte, pela “atracdo por cineastas e produgoes
de classe ‘B’, assim como a atracdo pelo estilo kitsch(...)”(RAMOS,
1984, p. 76).

Concomitantemente a este cendrio, as adaptacdes para o
cinema das obras de Plinio Marcos como A navalha na carne (1969),
dirigido por Braz Chediak, Rainha Diaba (1974), dirigido por Antonio
Carlos da Fontoura, também reforcam a resisténcia perante ao
monopolio capitalista e cultural do dito “primeiro mundo”, ao também
abordarem o universo marginalizado brasileiro, lidando com a
hipocrisia do discurso machista e o uso de esteredtipos homossexuais
por ele depreciado.

Na contemporaneidade, o Cinema alternativo, no ambito
nacional ou internacional, continua se destacando no compromisso
politico de investigar determinada realidade que esta estereotipada
e excluida nos discursos dominantes. As producdes cinematograficas
brasileiras das ultimas décadas, em especial as de Pernambuco,
vém se configurando em torno dessa problematica comum sobre
questdes sociais e de representacdo - guardadas as diferencas de
estilo e forma de cada cineasta. Ismail Xavier (2014) descreve que
filmes como O Som ao redor (Kleber Mendonga Filho, 2012), Arido
Movie (Lirio Ferreira, 2003), Baixio das Bestas (Claudio Assis, 2007),
Boa sorte, meu amor (Daniel Aragdo, 2012), Eles voltam (2012) e
outros, exploram certos motivos dramaticos ligados a experiéncia
contemporanea marcada “pelas permanéncias do mundo do
‘homem cordial’, [...] mundo que trava a formacao da cidadania,
embaralhando o publico e privado, repondo a hegemonia de classe
e as tradicOes patriarcais de mando na vida da cidade” (XAVIER,
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2014). No contexto internacional, vale mencionar a importancia
da obra de Pedro Costa. O filésofo francés Ranciére em Politica
de Pedro Costa procura pensar a politica em alguns filmes de
Pedro Costa, onde destaca a preocupac¢do do cineasta portugués
em representar “a sorte dos explorados, daqueles que vieram de
longe, das antigas col6nias africanas, para trabalhar nos estaleiros
de construcdo portugueses, que perderam a familia, a saude, por
vezes a vida nesses estaleiros.” (RANCIERE, 2009, p- 53)

4 Conclusao

Eduardo Geada (1977, p. 34) diz que o cinema hollwoodiano
sofre algumas mudancgas apos a crise de 1960, tornando-se mais
flexivel em relagdo aos valores austeros e puritanos do passado, para
se adaptar as novas exigéncias de mercado e publico:

As transformacoes sofridas pela correlacdo de
forcas a nivel mundial e a passagem do periodo
da guerra-fria para a politica da co-existéncia
pacifica facilitaram, porventura, o relangamento
do ddlar nas industrias de cinema europeias e no
mercado internacional do filme. Os produtores
norte-americanos procuraram, entdo revitalizar
a capacidade de mobilizacdo ideoldgica dos seus
filmes, entretanto mais variados, pluralistas e liberais
do que nunca, e prepararam-se para ganhar a batalha
dos espiritos [...]

Essas mudancas foram ocorrendo paulatinamente ao longo
do tempo, conforme descrevemos, e é preciso dar atencdo a este
carater dindmico dos discursos, em constante movimento, embora
ainda seja possivel perceber a forte presenca dos velhos valores
hegemonicos nos meios de comunicacdo de massa, resistindo a
mudanca social e mantendo o status quo (TURNER, 1997, p. 133)
Em paralelo a grande industria cinematografica, destacamos a
importancia das producoes alternativas que vislumbram narrativas
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mais inclusivas e criticas de forma a combater as representagdes
padronizadas do cinema classico.

Assim, analisamos a evolucdo da linguagem cinematografica e
suas potencialidades em construir subjetividades, significados e valor
por meio da articulacdo de suas capacidades técnicas. Verificamos
que o cinema pode tanto perpetuar quanto modificar divisdes nas
maneiras de ver, perceber e pensar o mundo. Mundo este que é cada
vez mais marcado pela pluralidade e hibridismo entre as culturas. As
producdes alternativas, nesse sentido, nos possibilitam vislumbrar
ndo apenas novas formas de fazer cinema, mas também ampliam a
representatividade de figuras submetidas historicamente a exclusao
nas artes e na vida social.

Dessa maneira, o contato com o cinema ajuda o individuo
adquirir valores e regras de conduta, permitindo este avaliar melhor
seu lugar no mundo, assim como as ideologias e mecanismos de
dominacdo social que tendem coibir outras expressoes artisticas
e, por conseguinte, culturais. Isso vale mesmo que a obra filmica
trate o que é alheio aquele que espectra, pois o contato ainda assim
proporcionara maiores possibilidades de emancipa-lo e de torna-lo
capaz de conviver harmonicamente com a diversidade cultural do
mundo, cada vez mais hibrida e com suas fronteiras turvas.
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Marcas do imaginario: estudo de caso
da Graphic Novel MSP Turma da Monica Lagos
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1 Introducao

Completando, no ano de 2019, seus 60 anos desde sua primeira
tirinha publicada pela Folha de Sdo Paulo, com o cachorrinho Bidu
saindo de uma caixa para encontrar seu dono, Franjinha, 1% desse
ponto em diante, iniciou-se uma trajetdria de sucesso da que, hoje,
certamente é um dos quadrinhos infanto-juvenis mais conhecidos
ndo apenas no Brasil, mas no mundo inteiro: a Turma da Monica,
pela Mauricio de Sousa Producgdes (MSP).

Ja em 2013, com mais de 80% do mercado infanto-juvenil de
bancas, de acordo com dados do Estaddo''?, e derivando do projeto
MSP 50, que, em 2009, comemora os 50 anos de seu criador, é criado o
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108 Orientador do trabalho. Professor pds-doutor do Programa de P4s-Graduacdo
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109 Informacdo extraida de <https://f5.folha.uol.com.br/diversao/2018/07/no-
aniversario-de-sua-la-publicacao-mauricio-de-souza-anuncia-abertura-de-
seu-estudio-para-fas.shtml>. Acesso em: 10 de out. 2018.

110 Dados extraidos de <https://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,com-a-marvel-
como-modelo-mauricio-de-sousa-investe-em-graphic-novels,1097129>. Acesso
em: 10 de out. 2018.
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selo Graphic MSP, em 20111, O selo em questdo designa graphic novels
(novela grafica, em tradugdo livre) nas quais autores independentes,
em estilo proprio, utilizam personagens da Turma da Modnica em
historias proprias e autorais.

Dentre essas graphic novels estd Turma da Monica - Lacos,
dos autores Vitor Cafaggi e Lu Caffagi. Segunda HQ pela colecao
MSP!2 e lJancada em 2013 (algumas fontes também registram como
2014), narra uma histéria que conta com o principal quarteto do
selo (Monica, Cebolinha, Magali e Cascdo): apos o desaparecimento
do cachorro do Cebolinha, Floquinho, seus trés amigos embarcam
com ele em uma aventura para ajuda-lo em sua busca.

A graphic Lacos é, até hoje, um dos mais aclamados sucessos
da colecdo, gerando sequéncias, dentro da propria colecdo, com
LicOes e Lembrancas. Além disso, Lacos gerou, também, um filme
longa-metragem, de mesmo nome, a ser langcado no ano de 2019,
que é, justamente, 0 ano da comemoracao dos 60 anos da Turma da
Monica, pode-se dizer. Sobre o sucesso do selo Graphic MSP, Azevedo
e Senna (2017, p. 58) explicam:

As novelas graficas foram uma oportunidade de
resgatar um publico que cresceu lendo A Turma da
Moénica, mas com o passar do tempo desenvolveu
interesses diferentes que as histdrias tradicionais da
turma ndo supriam. Com a perspectiva de alcancar
um publico adulto, mas ndo esquecendo seu publico
principal, as criancas, e de dar oportunidade a
artistas que cresceram com a referéncia da turma

111 Informacdo extraida de <https://s3.amazonaws.com/academia.edu.
documents/35661628/Turma_da_Monica_e_a_expansao_para_as_graphic_
novels.pdf?AWSAccessKeyld=AKIAIWOWYYGZ2Y53UL3A&Expires=1539391
746&Signature=CpNbcKOReDK8a%2BarIClU%2Foz2MrE%3D&response-content-
disposition=inline%3B%20filename%3DTurma_da_Monica_e_a_expansao_
para_as_gra.pdf>. Acesso em: 08 de out. 2018.

112 Lista completa das graphic novels ja lancadas pela colecdo MSP em <http://
www.guiadosquadrinhos.com/capas/graphic-msp/gr011104>. Acesso em: 11
de out. 2018.
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da monica, fazerem suas releituras das personagens
e universo, nasceu a Graphic MSP.

E com isso em mente que, no caso da prépria graphic Lacos,
essa lanca mdo do imagindrio de seu publico para atrai-los e cativa-
los. Imaginadrio, a partir da teoria de Durand e de acordo com SILVA
(2017), nada mais é do que aquilo que vem de imediato a mente,
que é imaginado e que da sentido as experiéncias de um individuo.
Desse modo, em sua histéria de aventura infantil é efetiva em sua
comunicacao, usando dessa capacidade de gerar sentido para com
seu publico. Sentido esse que, por vez, gera atragao e entendimento,
além de um sentimento de empatia e reconhecimento.

Assim, com o intento de compreender as subjetividades de
sua narrativa, no que se refere ao imagindrio, este artigo segue uma
linearidade que parte da explanacdo do objeto de estudo (quem é
a Turma da Monica e qual sua historia) para o referencial tedrico
(imagindrio), de modo que, por fim, a partir disso, seja feita a analise
e as consideracoes finais acerca do estudo realizado.

2 A Turma da Monica: uma historia de geragoes

Em 1959, Mauricio de Sousa abandona o trabalho de reporter e
decide se dedicar a sua paixdo por histéria em quadrinhos, publicando
sua primeira tirinha com os primeiros personagens da Turma da
Monica, Franjinha e Bidu, pela Folha de Sdo Paulo. Posteriormente,
também na Folha de Sdo Paulo, foram lancados os personagens
presentes centrais de Lacos (incluindo o principal quarteto da Turma):
Cebolinha (1960), Floquinho (1963), M6nica (1963), Cascao (1963) e
Magali (1964), respectivamente. 113

Com a popularidade de seus personagens, em 1970,
Mauricio de Sousa langa, enfim, a primeira revista: Monica e a
sua Turma (contanto com uma tiragem de nada menos do que

113 CAFAGGI, Vitor; Lu, CAFAGGI. Turma da Moénica — Lacos. Sdo Paulo: Mauricio
de Sousa Editora / Panini Comics, 2014.
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200 mil exemplares, na época''), que viria a se tornar A turma
da Monica. Com o tempo, mais personagens e turmas sugiram,
de modo a, além de aparecerem na revista e/ou deram origem a
outras, como Turma do Chico Bento, Turma do Penadinho, Turma
da Mata, por exemplo. 115

Desse ponto em diante, o sucesso de sua criacdo s6 aumentou,
do Brasil para o mundo: atualmente, a turma da Monica conta com
gibis e demais produtos licenciados em 40 paises e um total de
14 traducOes de idioma''¢. Para que se tenha uma ideia, em 2011,
enquanto a DC Comics vendeu 200 mil exemplares da revista Liga
da Justica #1 (alcancando o mérito de titulo mais vendido do més,
no mundo), a revista da Turma da Monica Jovem “Quer namorar
comigo?” (apresentando, na capa, o beijo de Monica e Cebolinha),
vendeu 500 mil'?’.

Apesar dos numeros ja expressivos, no ano de 2011, em
segmento as publicacdes de aniversario de 50 anos da Mauricio de
Sousa Producdes, é criado o selo Graphic MSP, visando, com suas
graphic novels, reaver, principalmente, o publico ja adulto que havia
crescido com a Turma da Monica, resultando em uma colecdo de
grandes sucessos e publico. Assim, percebe-se que a Turma da Monica,
atualmente, mais do que nunca, estabeleceu-se como um sucesso
que atingiu e ainda atinge publicos de variadas faixas etarias no
decorrer de geracoes.

114 Dado extraido de: <https://www.buzzfeed.com/clarissapassos/55-coisas-que-
voce-nao-sabia-sobre-a-turma-da-monica>. Acesso em 12 de out. 2018.

115 Mauricio de Sousa: conheca a trajetoria do criador da Turma da Moénica.
2018. Disponivel em: https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2018/05/
mauricio-de-sousa-conheca-trajetoria-do-criador-da-turma-da-monica.html>.
Acesso em 11 de out. 2018.

116 Dados extraidos de: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Turma_da_M%C3%B4nica>.
Acesso em 12 de out. 2018.

117 Dados extraidos de: <https://legiaodosherois.uol.com.br/2013/50-anos-de-monica.
html>. Acesso em: 12 de out. 2018.
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3 Lacos e o sucesso das graphic novels da cole¢cao MSP

O projeto Graphic MSP, de fato, deriva do projeto MSP 50, o
qual esta relacionado a comemoracao dos 50 anos dos quadrinhos de
Mauricio de Sousa (visto que a tirinha com primeiros personagens,
Bidu e Franjinha, foi publicada em 1959). Para essa comemoracao, sdo
publicados trés albuns: “MSP 50 — Mauricio de Sousa por 50 artistas”
(2009) e, devido ao sucesso do primeiro, “MSP + 50 — Mauricio de
Sousa por mais 50 artistas” (2010) e “MSP Novos 50 — Mauricio de
Sousa por 50 novos artistas” (2011). Cada um desses contava com
histdrias curtas e autorais de variados quadrinistas brasileiros, com
os personagens do estudio.

Em vista do enorme sucesso dos albuns, é percebida a
possiblidade de graphic novels como novos produtos. Azevedo e Senna
(2017, p.58) bem definem que esse formato se refere as “histérias em
quadrinhos que permeiam o universo dos livros. Elas possuem um
comeco e fim normalmente bem delimitados”. Todavia, atualmente,
as graphic novels costumam ser mais do que isso, de modo que as
mesmas autoras complementam o conceito, ao dizer, logo em seguida,
que essas sdo “histdrias que tratam de assuntos profundos com o
intuito de fazer as pessoas refletirem sobre questdes da vida”.

Eisner (2010, p.138) ja afirmava “o futuro da graphic novel
encontra-se na escolha de temas importantes e na inovacao da
exposicao”. A Mauricio de Sousa Produgdes (MSP) busca justamente
essa inovacao de seu formato e narrativas, propondo o convite de
diferentes quadrinistas independentes para o desenvolvimento de
graphic novels para a colecao, utilizando os personagens em um
roteiro e traco mais autoral, havendo apenas restri¢do para morte
de personagens, sexualizacdo, dentre outras questdes similares,
por exemplo.

Essa liberdade de criagdo, por autores independentes, gera
narrativas que seguem por caminhos mais imprevisiveis ao leitor,
mas, além disso, até mesmo pelo seu formato, e como salientado pelas
citacOes anteriores, sdo permitidos novos pontos de vista e a discussao
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de temas mais diferenciados, complexos e profundos, em relacdo ao
material original. O sucesso do formato e das histdrias apresentadas
faz com que as graphic novels da cole¢do permanecam sendo lancadas,
sem qualquer previsdo de fim. Sdo, atualmente, 19 quadrinhos ja
lancados, sendo uma periodicidade de 3-4 quadrinhos por ano.
Danilo Beyruth (autor da Graphic MSP Astronauta — Magnetar, com
Cris Peter) ainda faz uma comparacao com a fase durea da Marvel
Comics em 1960, ao afirmar “A MSP virou uma casa de ideias, como
a Marvel era” 18,

Lacos é um dos frutos mais bem sucedidos dessa colecdo, o
que fica comprovado pelas duas sequéncias ja feitas para a historia
(Licdes e Lembrancas) e pelo filme longa-metragem em live action
(adaptacdes cinematograficas com atores reais''®) de mesmo nome
a ser lancado em 2019. Com uma estética meiga e, a primeira vista,
simples, essa graphic pode enganar, uma vez que, em verdade, a
mensagem por traz de seu visual e narrativa é mais profunda.

Com uma base que lembra bastante filmes da infancia,
principalmente, de muitos brasileiros anos 1980 e 1990, como Goonies
(1985) e Garotos perdidos (1988), por exemplo, juntamente com uma
série de referéncias do mesmo periodo espalhadas pela graphic, como
Chaves e Thundercats, provoca em nos, juntamente com sua histdria
de criancas, uma identificacdo, uma empatia, um sentimento de
nostalgia. Além disso, Lacos traz uma mensagem que fala de unido,
amizade, esperanca, amor, etc.

Tudo isso somado a variados elementos de sua narrativa (dos
quais os principais serdo identificados na analise) tem a capacidade de
provocar o imaginario do leitor, especificamente daquele pertencente
ao principal publico-alvo: adultos que, tal qual os autores, tiveram
sua infancia entre os anos 80 e 90 e cresceram com a Turma da

118 Conceito extraido de <http://icbeusjc.com.br/site/2017/09/19/voce-sabe-o-que-
e-live-action/>. Acesso em: 12 de out. 2018.

119 Extraido de <https://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,com-a-marvel-como-
modelo-mauricio-de-sousa-investe-em-graphic-novels,1097129>. Acesso em: 10
de out. 2018.
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Monica. Mas para identificar e compreender os mecanismos desses
elementos provocativos ao imagindrio, antes € preciso entender o
proprio conceito de imaginario.

4 0imaginario

Gilbert Durand criou uma organizac¢do classificatoria
das imagens, atraveés de sua tese do doutorado, no ano de 1960,
denominada as estruturas antropoldgicas do imaginadrio, que ademais
se transformaria em um livro fundamental para o estudo sobre as
imagens. O imagindrio é o acamulo de imagens que ao longo da
vida todo ser humano coletou e de forma coletiva e individual da
sentido ao mundo, a junc¢do de todas as imagens traz o significado
de tudo o que existe'?. Segundo Laplantine e Trindade (2003) “O
imaginario, ao libertar-se do real que sdo as imagens primeiras,
pode inventar, fingir, improvisar, estabelecer correlacdes entre os
objetos de maneira improvavel e sintetizar ou fundir essas imagens”.
Sendo o imaginario o lugar onde se armazena e manipula todas as
imagens, além das imagens reais é o lugar onde é possivel migrar
para o irreal, que talvez um dia se torne realidade.

A imagem é uma representacdo de um original, ja visto
previamente pela pessoa. Juntando varias imagens simbolicas, as
pessoas compreendem o mundo e nisso ddo significado e criam os
seus pensamentos. Wunenburger (2007) explica que o imaginario
é “(...) 0 estudo das producdes imagéticas, de suas propriedades e
de seus efeitos(...)”. Com isso, pode se entender que o imaginario é
“(...) o conjunto das imagens e relacdes de imagens que constitui o
capital pensado do homo sapiens (...)” (DURAND, 2012 p.18). Sendo a
imagem de muita importancia para as nossas experiéncias de vida,
ela “possui o atributo bdsico de mobilizar nossos afetos, memoria,
percepcdes, nos exigindo formas de acompanhar seu movimento”

120 PITTA, Danielle. Iniciacdo a teoria do imaginério de Gilbert Durand. 22 ed.
Curitiba: Editora CRV. 2017.p. 8.
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(FERREIRA-SANTOS E ALMEIDA, 2012 p.31). Por finalidade de um
melhor entendimento, € preciso observar e analisar como se estrutura
0 processo do imaginario.

Para construir o processo do imaginario é preciso
mobilizar as imagens primeiras, como dos homens,
cidades, animais e flores conhecidas, libertar-se
delas e modifica-las. Como processo criador, o
imagindrio re-constroi ou transforma o real. Nao
se trata, contudo, da modificacdo da realidade, que
consiste no fato fisico em si mesmo, como a trajetdria
natural dos astros, mas trata-se do real que constitui
a representacao, ou seja, a tradugdo mental dessa
realidade exterior. (LAPLANTINE e TRINDADE, 1997,
p. 26-27)

O imagindrio utiliza os simbolos para se expressar, tendo ele a
funcdo de esclarecer qualquer ideia que surja a mente. Assim sendo, o
imagindrio e o simbolo, de acordo com Laplantine e Trindade (1997),
“sdo sindbnimos que emergem do inconsciente universal, doador
de significados e, ao mesmo tempo, irredutivel aos significados
histdricos e culturais que os homens atribuem a esses simbolos”.
Os simbolos possuem seus significados a partir da pessoa que o
proferiu, porém, cada pessoa tem sua interpretagdo a partir do seu
repertorio imagético.

5 Estruturas do imaginario

Para categorizar as imagens, Gilbert Durand criou duas
estruturas, sendo elas o regime diurno e o regime noturno. Na cultura
ocidental é o regime diurno que prevalece, sendo este um regime
no qual os seus principais simbolos tém relacdo com o heroismo,
0 poder, a ascensdo e a razdo. As ideias mais presentes sdo as de
verticalidade, ascensdo, o proprio heroi guerreiro, dominacao. Esse
regime é sempre muito representado através de imagens de animais
ferozes, dentes, fogo, rei guerreiro, entre outras coisas mais.
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O Regime Diurno tem a ver com a dominante
postural, a tecnologia das armas, a sociologia do
soberano mago e guerreiro, os rituais da elevacdo
e da purificacdo; o Regime Noturno subdivide-
se nas dominantes digestiva e ciclica, a primeira
subsumindo as técnicas do continente e do habitat,
os valores alimentares e digestivos, a sociologia
matriarcal e alimentadora, a segunda agrupando
as técnicas do ciclo, do calendario agricola e da
industria téxtil, os simbolos naturais ou artificiais
do retorno, os mitos e os dramas astrobioldgicos.
(DURAND, 2012, p. 58)

Diferentemente do regime anteriormente visto, o regime
noturno tem suas imagens nas ideias de descida, profundidade, queda,
refugio, transformacao e em imagens de noite, como sombras, aguas
profundas, monstros, serpentes, abismos, natureza, terra, arvores,
répteis, lagartos, peixes, flores, alimentos, grdos e dentre outros.

6 Analise da graphic novel Lagos: as marcas do imaginario

Para a andlise, foram escolhidos os principais pontos onde
os regimes do imagindrio, diurno e noturno, se faziam presente na
representacdo de mais imagens simbolicas possiveis. Tendo como
base a sua importancia para o desenrolar da histdria. Sendo os
pontos mais abordados os relacionados aos temas da animalidade,
com a representacdo do lobo e do cdo, além de outros pontos como
a noite, da escuriddo, do calor, da queda e da descida.

A representacdo dos lobos e dos cdes no quadrinho Lagos,
em sua grande maioria (por excecdo do cachorro do protagonista,
o qual desapareceu no comeco da historia), traz em si o significado
de monstros e de perigo. As cenas principais envolvendo-os sdo
sempre ao anoitecer, onde “O bom senso popular ndo chama a hora
crepuscular a hora “entre céo e lobo”” (Durand 2012 p. 92). E no
crepusculo, como mostrado na figura 01, que as situacdes de perigo
estdo em maior evidencia e “No folclore, a hora do fim do dia, ou a
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meia-noite sinistra, deixa numerosas marcas terrificantes: € a hora
em que 0s animais maléficos e os monstros infernais se apoderam
dos corpos e das almas” (DURAND 2012 p. 91). Isso se confirma na
figura 01, na qual o morador de rua avisa exatamente isso para
o0s garotos, os previnindo do perigo que € a floresta ao anoitecer,
inclusive os perigosos caninos que nela vivem.

Figura 01. Recorte da pagina 35

SE GUISEREM ACHAR
SEU CACHORRD, E MELHOR ELES ATACAM EM GRUPD!
SE APRESSAREM. IMPEDOSAMENTE!

POIS AMIGOS MEUS
FORAM DEVORADOS
MO MES PASSADD!

QUANDD A MOITE (Al ESTE PARGUE
E MVADIDD POR FERAS TERRIVEIS
CAES FAMNTASMAS SELVAGENS!

Fonte: Graphic MSP Turma da Ménica Lacos

O lobo é um antigo “inimigo” do ser humano, por seu carater de
fera. Apenas posteriormente, em sua tedrica evolugdo, para o cachorro,
o qual foi domesticado, é que passou a ocorrer uma convivéncia e
até mesmo companheirismo. Mesmo assim, “Para a imaginacao
ocidental, o lobo é o animal feroz por exceléncia. Temido por toda
a Antiguidade e pela Idade Média” (DURAND, 2012, p.85). O lobo &,
comumente, protagonista de muitas histdrias e mitos assustadores,
uma vez que, como Durand (2012, p.86) ja afirma, “O lobo é ainda
no século XX um simbolo infantil de medo panico, de ameaca, de
punicdo”. Ele é recorrente no imaginario popular como vildo em,
por exemplo, contos que sdo repassados para as criangas terem em
mente 0S perigos e se prevenirem contra tdo terrivel ameaca. Durand
(2012, p. 84) explica:

[...]aboca que passa a simbolizar toda a animalidade,
que se torna o arquétipo devorador dos simbolos
que vamos examinar. Reparemos bem num aspecto
essencial deste simbolismo: trata-se exclusivamente
da boca armada com dentes acerados, pronta a
triturar e a morder.
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A boca da fera traz em si os dentes bem afiados, que sdo
assustadores. Ela representa grande perigo, e ndo é apenas a
mordida, mas todas possiveis variagoes de acdes provindas dela:
“E, portanto, na goela animal que se vém concentrar todos os
fantasmas terrificantes da animalidade: agitagdo, mastigacao
agressiva, grunhidos e rugidos sinistros” (DURAND, 2012, p. 85).
Nas figuras a seguir, fica bem evidente os simbolos presentes nas
imagens referentes ao regime diurno, no quadrinho, no momento
em que a turma da Modnica encontra na floresta os lobos e o canil
de cachorros.

Figura 02. Recorte da pagina 50
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Fonte: Graphic MSP Turma da Monica Lacos

Na figura 2, é possivel ver os vultos e olhos dos lobos, porém
em vez de ameacar com a boca aberta e dentes a mostra, os olhos
brilhantes chamam mais a atencdo e transmitem mais o medo.
Além dos grunhidos e rosnados como os que podem ser notados
nas onomatopeias da figura 2, 3 e 4. As criancas, como ja foram
devidamente avisadas dos perigos, se abracam e tentam se proteger,
claramente temendo que o pior aconteca. “E, portanto, na goela
animal que se vém concentrar todos os fantasmas terrificantes da
animalidade: agitacdo, mastigacdo agressiva, grunhidos e rugidos
sinistros. ” (DURAND, 2012, p. 85)
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Figura 03. Recorte da pagina 60
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Fonte: Graphic MSP Turma da Ménica Lagos

Figura 04. Recorte da pagina 69
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Fonte: Graphic MSP Turma da Ménica Lacos

Nas figuras 3 e 4, é o cdo que se faz presente. Esses cdes mostram
seus dentes e tentam avancar de forma agressiva nas criangas, no
entanto, é no homem do canil que eles, de fato, saltam. Homem esse,
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que judiava dos pobres animais. Os cdes latem e se apresentam de
forma ameacadora, em posicdo de ataque, mostrando o lado bestial
do animal, como o

lobo devorador, como nos nossos campos franceses,
onde se diz indiferentemente que um cdo “uiva a
lua” ou “uiva a morte”. Com efeito, a duplicacdo mais
ou menos doméstica do lobo é o céo, igualmente
simbolo da morte (DURAND, 2012, p. 43).

Figura 05. Recorte da pagina 69

Fonte: Graphic MSP Turma da Mo6nica Lacos

Figura 06. Recorte da pagina 43

Fonte: Graphic MSP Turma da Monica Lacos
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Nas figuras 5 e 6, podemos analisar a escuriddo altamente
presente nas cenas, gerando medo e angustia nas criancas: “Esta
angustia seria psicologicamente baseada no medo infantil do negro,
simbolo de um temor fundamental do risco natural” (DURAND
2012, p.91). Sendo comum uma crianc¢a ter medo do escuro, por
ndo saber o que se encontra nele e pela possibilidade em encontrar
algo perigoso, é provavel que seu imaginario apresente alguma
memoria na qual algo de ruim ocorreu no escuro ou apenas a
lembranca das adverténcias de outras pessoas sobre o perigo
da noite. Inclusive, na figura 1, vemos a imagem do homem as
alertando sobre os perigos do parque a noite, ao que Durand (2012,
p-92) confirma “a noite recolhe na sua substancia maléfica todas
as valorizacdes negativas precedentes”.

Em ambas as figuras, também € possivel notar a presenca
de animais pequenos e/ou rastejantes, como 0s insetos que,
provavelmente, sdo vagalumes (figura 5) e a teia de aranha (figura
6). Sendo a presenca de “(...) insetos em geral, e que expressam
a repugnancia primitiva diante da agitacdo incontrolavel que é
0 arquétipo do caos”. (PITTA p. 27). Claramente, existe um medo
enorme nas criancas ao passar pelos vagalumes, além da teia de
aranha que traz em si uma representacao
imagética bem negativa, sendo este “o
simbolismo negativo da aranha, fiandeira
exemplar e devoradora” (DURAND 2012
pag.315). Uma vez que esses insetos sdo a
parte da imagem a demostrar os perigos
da noite, sdo simbolos bem precisos
que ajudam o leitor a perceber que a
narrativa esta sendo direcionada para
algo deveras incerto.

Figura 07. Pagina 41
Fonte: Graphic MSP Turma da Ménica Lacos
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A descida é um
momento no qual é
necessario perseverar
e tomar todo o cuidado,
pois desde cedo fomos
ensinados a andar e tomar
cuidado com a gravidade
ao nosso redor (DURAND,
2012, p.112), além disso
nesse fator da queda ha
lembrancgas ruins e com
provaveis machucados,

que muitas pessoas guardam em seus imagindrios: imagens de quando
mais novos, quando cairam e se machucaram de alguma forma.
Porém, mesmo sendo um momento de possivel derrota, é necessario
e “Trata-se de “desaprender o medo”. E uma das razdes pelas quais
a imaginacdo da descida necessitara de mais precaucgoes que a da
ascensdo” (DURAND 2012, p. 201). A alta montanha da qual a turma da
Mobnica caiu foi um obstaculo enorme, que causou sequelas, mas que
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Em meio a todo o caos, o fogo traz consigo a esperanca e se
destaca em meio a escuriddo: “Pelo calor tudo é profundo, o calor
é signo de uma profundidade, o sentido de uma profundidade”
(DURAND, 2012, p. 202). A profundidade que vem com ele ajuda a
unir e aconchegar as criangas nesse momento em que estao em tao
grande desamparo. Ele também demonstra a grande inteligéncia das
criancas, tal como Durand (2012, p. 174) expde “[...]Jo simbolismo
intelectual do fogo. O emprego do fogo marca, com efeito, “a etapa
mais importante da intelectualizacdo” do cosmos”. A sagacidade das
criangas mesmo tdo novas e conseguindo sobreviver tdo bem aos
perigos da noite e da floresta demonstra um grande nivel intelectual.

Todas as figuras presentes na analise possuem em si o
simbolismo da escuriddo, mesmo a figura 3, no qual se apresenta
na hora do crepusculo sendo este o preludio do anoitecer, que é
caracteristico do regime noturno, enfatizando assim o caotico, o
misterioso e o sombrio. Além desse elemento, alguns outros estao
presentes, os quais se dividem entre ambos os regimes. As figuras 1,
2,3 e 4 tendo o cdo e o lobo, remetem ao regime diurno.

Por sua vez, nas figuras 5, 6 os simbolos predominantes sao
a escuriddo e os insetos, havendo uma mistura, pois a escuriddo €
um elemento do diurno e os insetos sdo do regime noturno. Assim
como nas imagens citadas anteriormente, as 7 e 8 possuem em Si
essa dualidade, onde a descida é uma caracteristica do noturno,
mas precaucdo dos perigos da queda sdo provindos do diurno. Por
fim, na imagem 9, mesmo se fazendo presente a escuridado, temos a
presenca do fogo, que é um elemento do regime noturno.

7 Consideracoes finais

Por meio desse trabalho, foi possivel uma compreenséo inicial
das subjetividades presentes na graphic novel Lagos, da colecdo
MSP, e por consequéncia, de que modo seu imagético, ao longo da
narrativa de uma aventura infantil, age sobre o imagindrio de seus
leitores, gerando identificacdo, interesse e apatia.
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Essa identificacdo, classificacdo e andlise foi possivel devido as
classificacdes concebidas por Durante acerca do Imaginario, dentro
das categorias do regime diurno e regime noturno. Classificacdo
essa que permite a designacdo dos signos e uma compreensdo das
possiveis formas pela qual o leitor dessa obra pode compreender e
relacionar, a partir de um suprassumo de sua experiéncia de vida e
do seu banco de imagens e sentimentos vinculados ao seu imagindrio
particular e coletivo.
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Criacao, sexualidade e ascensao:
0 imaginario simbolico no clipe
God is a woman de Ariana Grande

Esmejoano Lincol Franga'?*!
Gilmara da Mata Farias'??
Sandra Raquew Azevédo'?®

1 Introducao

O videoclipe é uma ferramenta utilizada desde a década
de 1950 como veiculo de produgdo de sentido ou mesmo de
uma extensdo do sentido produzido por um artista musical. Se
inicialmente ele era notado nos filmes musicais, como no classico
O prisioneiro do rock, onde Elvis Presley pode imortalizar sua
cancdo Jailhouse rock, depois ele passou a criar vida propria
com os Beatles e 0 Abba, duas das primeiras grandes bandas que
popularizaram seus videos musicais ao redor do mundo entre as
décadas de 1960 e 1970. O Brasil também teve sua participacdo na
vanguarda do desenvolvimento destes videos com o Fantastico,
da Rede Globo, que a cada domingo, durante as décadas de 1970
e 1990, exibia clipes musicais produzidos pelo proprio programa
(SOARES, 2013).
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Graduacdo em Comunicacdo (PPGC) da Universidade Federal da Paraiba (UFPB).
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Mas foi com o canal Music Television - MTV - que o videoclipe
pode se consolidar ndo apenas como um produto de consumo,
mas como um produto cultural, portador de significados unicos
e de influéncias perenes para a industria da musica. Neste canal,
os videos eram lancados pelos mais diversos artistas populares,
sobretudo aqueles que se conectavam em alguma medida com
o publico jovem. Este poderio cultural s6 veio a ruir a partir da
década de 2000, quando a internet também a passou distribuir
conteudo audiovisual de maneira massiva — na maioria das vezes
gratuita e sem redistribuicdo de lucros de volta para gravadoras,
empresarios e artistas.

Apesar de ter sido redesenhada, a industria do videoclipe
permanece ativa, com alcance e influéncia potencializados pela
internet. Mas o imaginario popular produzido pelos clipes da “era
televisiva” continua povoando nossa memaria — tanto entre aqueles
que consumiram o video na época no lancamento, ha 20, 30 anos, como
entre aqueles que conheceram o clipe agora, gracas a plataformas
como o Youtube. Néo a toa, muitos videos lancados nas décadas de
80 e 90 permanecem como referéncias do género. Bad de Michael
Jackson, Like a prayer de Madonna e I want to break free do Queen
sdo exemplos que de clipes que se estabeleceram na cultura popular
e na memoria dos que consomem esta cultura.

No rastro de sua producdo de sentido, o videoclipe também
pode ser usado como ferramenta socioldgica, com a discussao de temas
pertinentes em suas narrativas. Os clipes citados acima, a propdsito,
traziam algumas dessas discussoes, tanto de modo mais explicito,
a exemplo de Bad, que abordava os problemas da juventude negra
americana, como através de subtextos, como em Like a prayer, que
problematizava o racismo sob a representacao religiosa do negro
(SOARES, 2010).

A producdo de sentidos sociais nos clipes hoje em dia é
notavel gracas ao ativismo na internet. Este espaco cibernético,
segundo Carolina Brito (2016, p. 01), serve “ndo apenas como meio
de entretenimento e lazer, mas sim para pesquisa de conteudo,
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criacdes artisticas, divulgacdes e debates, também, relacionados a
vida off-line oferecendo um novo espag¢o de militancia”. Citando
Eugénio Trivinho (2006), Brito (2016), dird que ha a formacao de uma

(...) politizacdo multilateral'*, que muitas vezes ndo
pretende ficar apenas no espago virtual. Para atingir
o publico e/ou a sociedade como um todo, 0s grupos,
ONGs ou coletivos, se utiliza, desta cibermilitincia
e dromocracia, também, para articulacdes politicas
de atos, encontros para debates e divulgacdo de
eventos, nascidos ou ndo no ciberespaco, mas que
acontecem também na esfera “off-line” através de
interacdo interpessoais que tentam reestruturar
a visdo social sobre determinados temas. (BRITO,
2016, p. 05-06),

Atingindo em cheio a producdo audiovisual, o ativismo
pode utilizar-se de imagens concretas e subtextos (nos exemplos
ja citados em Bad e Like a prayer) para produzir sentidos. E é
exatamente na representacdo e classificacdo dos subtextos
imagéticos que repousa o objetivo deste artigo. Destacando as
imagens simbolicas encontradas em um determinado videoclipe,
pretendemos analisa-las e agrupa-las conforme os estudos que
teorizam a constelacdo simbolica que povoa o imagindrio coletivo,
dentre elas, sua vertente antropoldgica organizada pelo francés
Gilbert Durand (1921-2012).

Escolhemos como corpus de nossa analise o clipe God is a
woman, da cantora americana Ariana Grande, video dirigido por
Dave Meyers para a musica homonima - terceiro compacto do album
Sweetener. Lancado em 13 de julho de 2018 no Youtube, o produto
audiovisual estreou numa época em que diversos movimentos
feministas na internet lancavam mao deste meio digital para
denunciar e combater diversas formas de assédio, como o #MeToo,

124 Segundo Brito (2016, p. 5), o termo utilizado por Trivinho define “as relacées
a politizacdo da cibercultura, seus vetores de sustentacdo e relacdo com a
dromocracia”.



366 | Trithas do imaginario

#VamosJuntas e #MeuPrimeiroAssédio (PEREIRA, 2018). Nosso intuito
neste paper é destacar e analisar algumas das imagens simbdlicas
femininas do videoclipe, agrupando-as em trés tipos: imagens que
remetem a criacdo, imagens que remetem a sexualidade e imagens
que remetem a ascensdo (ou verticalidade). Para isso, utilizaremos
trés metodologias complementares, que serdo melhor descritas nas
secOes seguintes deste trabalho: a pesquisa bibliografica, a analise
filmica e a hermenéutica simbdlica.

2 Videoclipe: elementos e metodologia

A musica pop se configura como um dos meios pelos quais
a industria cultural pdde criar produtos e sentidos ao longo dos
séculos XX e XXI. Como ja preconizado na Introducéo deste artigo,
a vinculacdo do video a musica foi uma criacdo do cinema que
encontrou um mercado expectatorial vantajoso na TV e que, depois
de algumas décadas, passou a ser ressignificado pela internet. Mas,
a producdo de videoclipes ao longo dos ultimos 50 anos permaneceu
sob um propdsito maior: ancorar a producdo musical de um artista a
sua imagem. Especificamente sobre a mulher na industria fonografica,
Soares (2013) revelara que

a voz feminina, a variar de timbre, volume e
entonacao, desperta para a composicdo de uma
série de imagens previamente inscritas e que,
muitas vezes, sdo incorporadas em materiais
de divulgacdo - incluindo videoclipes (SOARES,
2013, p. 162).

Sobre a representacdo musical e imagética da cancdo, por
vezes ha uma “disjuncdo” entre o que € visto no clipe e ouvido na
musica na qual ele se baseia, mas ndo no sentido de que estes dois
elementos nio se relacionam de nenhuma maneira. £ que nem
sempre as associacdes entre o texto musical e o texto filmico sao
Obvias ou de facil deteccdo para todos os publicos. Umberto Eco
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(1989), ao falar do carater dialdgico dos textos que se relacionam
em alguma medida, também dird que apenas alguns leitores ou
espectadores terdo bagagem discursiva e textual suficiente para
entender a relacdo estabelecida entre os dois produtos; seria
necessario o estabelecimento de uma visdo critica por parte do
espectador para entender os sentidos depositados em camadas nao-
superficiais do texto; em se tratando da obra que aqui analisamos, God
is awoman, as significagdes imagéticas que tentaremos desvendar
estardo, quase todo o tempo, no ambito do subtexto.

Na impossibilidade haver uma metodologia propria para a
andlise de videoclipes, recorremos aquela mais proxima deste conteudo
audiovisual: a andlise filmica, orientada por Francis Vanoye e Anne
Goliot-Lété (2002). Segundo esses autores, utilizar esta metodologia
significa “a atividade de analisar (...)” um filme; “(...) também pode
significar o resultado dessa analise, isto é, com algumas excecdes, um
texto” (VANOYE e GOLIOT-LETE, 2002, p. 14). Para Vanoye e Goliot-
Lété, isolando e descontruindo a obra filmica, podemos analisar cada
um dos pedacos destacados, buscando compreender, depois, o elo une
estes fragmentos (VANOYE e GOLIOT-LETE, 2002).

Realizando uma pesquisa bibliografica para balizar
nossas impressoes sobre este género ausdiovisual, o videoclipe,
encontraremos substanciais referéncias bibliograficas sobre clipes
em trabalhos de Thiago Soares e Jeder Janotti Junior (2008; 2014)
e Carolina Brito (2016). No tocante a analise deste tipo de produto
audiovisual, o videoclipe, Thiago Soares (2013) dira:

(...) é preciso compreender que a andlise de um
videoclipe, tomando-o como uma performance
da canc¢do popular massiva, ndo pode ignorar
dinamicas discursivas dos objetos, ou seja, que
condicOes de producdo e reconhecimento geraram
também gramaticas de producdo e reconhecimento
nas cancoes e nos clipes. Discutindo estes aspectos,
estaremos nos direcionando a constituicdo da
ampliacdo da relacdo empreendida entre videoclipe
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e géneros musicais, uma vez que, através do conceito
de performance, é possivel localizar as constituicdes
entre clipe, cancdo e estratégia de enderecamento
genérica (SOARES, 2013, p. 151).

Para destacarmos os fragmentos necessarios para nossa
analise, recorreremos a recortes de frames (quadros) das sequéncias
do clipe onde as temadticas imagéticas esta obra estdo. Estes frames
serdo obtidos através da ferramenta Print screen do Windows. A
minutagem de cada uma das imagens selecionadas sera referenciada
em minutos () e segundos () e cada vez que uma mesma imagem
aparecer novamente no videoclipe a minutagem da recorréncia
também serd creditada.

Escolhemos nove sequéncias dentre as diversas que o clipe
oferece. Este recorte se justifica pois estas sdo as imagens que mais
tomam tempo de projecdo no clipe e as que mais se repetem ao longo
dos 04'11” do video. Sao elas: Ariana com a Via Lactea representada
em seu ventre (Figura 1); Ariana amamentando trés homens (Figura
3); Ariana em uma imagem que remete ao afresco O nascimento de
Adao (Figura 5); Ariana nua no centro da imagem que remete a uma
vagina (Figura 7); Ariana simula um gesto masturbatorio em um furacdo
(Figuras 8 e 9); Ariana medita enquanto faz um gesto obsceno com as
maos (Figura 11); Ariana sentada sob um livro enquanto é atacada
verbalmente por varios homens (Figura 12); varias imagens de Ariana
constituindo uma montanha (Figura 14); Ariana retratada como uma
espécie de guerreira, gladiadora (Figuras 15 e 16).

3 Imaginario: elementos e metodologia

As teorias que estudam o imaginario foram sendo construidas
ao longo do século XX com trabalhos dos mais diversos autores.
Danielle Pitta (2016) cita Gaston Bacherlard, Mircea Eliade, Henry
Corbin, Edgard Morin e Gilbert Durand como “os pais fundadores
da nocdo de imagindario” (PITTA, 2016, p. 11), dando respaldo
também as contribuic6es de outros autores como Carl J. Jung,
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Paul Ricoeur e Ernst Cassirer. Os trabalhos destes autores visam
0 estudo das diversas representacdes simbdlicas que o homem
vem desenvolvendo desde o despertar de sua consciéncia até os
tempos atuais.

Asnocdes basicas de imagindario se debrucam sobre quatro
conceitos elementares: o schéme, aimagem ancestral da qual todo
o simbolo descente; o arquétipo, estado simbdlico preliminar da
imagem, constituinte de simbolos diversos, de carater generalista;
o simbolo, a representacdo cristalizada de uma imagem, eternizada
como um signo, mas de carater mais pessoal; e o mito, que segundo
a definicdo de Durand (apud PITTA, 2016, p. 23) é “‘um sistema
dindmico de simbolos, arquétipos e schemes que tente a se compor
em relato’”.

Coube a Gilbert Durand a elaboracdo de uma das classificacoes
mais consagradas das imagens que compdem; este tedrico dividiu os
simbolos dois polos simbdlicos distintos, nomeando-os dentro das
“Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio’: O Regime Diurno, da
polémica, das distin¢des, e o Regime Noturno, da conciliacdo (PITTA,
2016). As imagens correspondentes ao primeiro regime abarcam
dois temas: As Faces do Tempo e O Cetro e o Gladio (ou Estrutura
Heroica do imaginario), “estruturas estas que ddo resposta a questao
fundamental do homem, que é a sua mortalidade”, (PITTA, 2016,
p- 26). Os temas diurnos se opdem num duelo de forcas. As Faces do
Tempo reunem os simbolos ligados as trevas, a angustia, a queda;
O Centro e o Gladio abarcam os simbolos que irdo combater os
anteriores, representando a luz, o conhecimento e a vitoria.

O Regime Noturno ndo atua de forma opositora ao Diurno (ja
que os simbolos de oposicdo as imagens angustiantes sdo elencados
dentro do mesmo regime) e sim de maneira semanticamente
complementar. Agora, “ndo se trata mais de ascensdo em busca do
poder, mas de descida interior em busca do conhecimento” (PITTA,
2016, p. 32). Eles estdo dispostos em dois grandes temas: a Estrutura
Mistica do Imaginario, que reune simbolos eufemisticos, ligados
a reflexdo, a intimidade e ao feminino; e a Estrutura Sintética do
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Imaginario, onde os simbolos que se referem ao tempo ciclico e a
vida estardo representados.

O imagindrio possui uma metodologia prépria, que se
complexifica a medida que conectamos a imagem com suas relagoes
sociais. Encontramos como ferramentas metodoldgicas dessas
teorias, por exemplo, a hermenéutica simbdlica, a mitocritica e
a mitanalise; cada um destes procedimentos disseca arquétipos,
simbolos e mitos presentes nos mais diversos textos criados desde
antiguidade até os dias atuais. Utilizaremos neste trabalho a
hermenéutica simbdlica. Esta “mitodologia”, modo de parafrasear a
metodologia de andlise destas imagens, é chamada de “filosofia do
simbolo” (SILVA e GOMES, 2013), o entendimento de sua natureza
partir de sua existéncia enquanto imagem simbdlica; “passamos
do mero significado (o que se diz) para o sentido (o que se quer
dizer)” (ORTIZ-OSES apud SILVA e GOMES, 2013, p. 132), isto é,
analisamos o simbolo isoladamente ndo apenas como uma imagem
qualquer, mas como uma imagem portadora de uma infinidade
de significagdes.

L Dissecando arquétipos, simbolos e mitos: imagens que
remetem a criacao

A primeira imagem destacada do clipe de Ariana Grande
(Figura 1), que aparece no primeiro segundo de projecdo (e novamente
aos 2’12”), é a Via Lactea (Figura 2), representada ao redor do ventre
da cantora, girando. Caracterizando-se como um simbolo ciclico, a
espiral, forma na qual a Via Lactea se organiza, é

(...) um simbolismo frequentemente ligado a
permanéncia e ao movimento. Representacéo
importante para as culturas cuja mitologia se baseia
no equilibrio dos contrarios. O caracol participa do
mesmo significado, ja que carrega uma aspiral, ao
qual se somam o aspecto aquatico (da concha) e o
feminino. (PITTA, 2016, p. 36)



Trithas do imaginério | 371

Figura 1 — A Via Lactea no ventre de Ariana Grande, ao centro da imagem

Fonte: Clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube!?’

A forma circular através da qual a Via Lactea é representada
€ para muitas culturas uma forma perfeita, indivisivel, geralmente
associada a figura de Deus. Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2009,
p- 254) assevera que “a comparacao neoplaténica de Deus a um
circulo, cujo centro estd em toda parte” € um tema comum a diversos
autores ligados ao sufismo, a corrente mistica do islamismo. Este
mesmo autor também evidencia que a danca circular dos dervixes,
praticantes do sufismo, “inspira-se num movimento cosmico: eles
imitam a ronda dos planetas em torno do Sol, o turbilhdo de tudo
0 que se move, mas também imitam a busca de Deus, simbolizado
pelo Sol” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2009, p. 254). E como propde
Gilvone Miguel (2005, p. 68), “a ciclicidade”, que observamos na
imagem da Via Ldactea, “tem a propriedade de aproximar o fim do
comeco, compensando a angustia causada pelo fim com a esperancga
de um novo comeco”.

125 https://www.youtube.com/watch?v=kHLHSIExFis
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Figura 2 — Representacdo da Via Lactea

Fonte: Internet; Portal BBC'2¢

Ainsercao do fendmeno ciclico da Via Lactea na altura do ventre
da cantora nao € por acaso. Gloria Viero (2005, p. 166) rememora
que no cristianismo “o utero é usado como metafora para falar de
Deus como a fonte que faz brotar a vida e a fertilidade na natureza
(Jo 38, 28-29), e como fonte originaria de Israel, que forma o povo e 0
carrega no ventre (Is 46, 29)”. Sendo assim, a composicdo imagética
que vemos aqui refere-se a unido de dois simbolos referentes a
criacdo, ao comeco: o ventre feminino e a espiral — ou circulo.

O mito da criacdo de Roma sob o protagonismo heroico dos
irmdos Rdmulo e Remo ou mesmo o mito da criacdo do mundo pelo
cristianismo, segundo o qual Deus forjou o homem em sete dias
(Figuras 4 e 6), sdo dois exemplos de narrativas mitoldgicas bastante
conhecidas; ambas sdo referenciadas em God is a woman (Figuras
3 e5). Aos 2’067, Ariana aparece amamentando trés homens em
tamanho proporcionalmente menor ao seu. A referéncia buscada
para a constituicao desta sequéncia do video € a escultura em bronze
Lupa capitolina, do artista etrusco Vulca (Figura 3). A obra retrata
0 momento mais conhecido do mito da criacdo de Roma: os irmaos
RAmulo e Remo sdo jogados num rio dentro de um cesto por ondem de

126 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-44942246
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seu tio-avo Amulio, que tentava matar todos os possiveis herdeiros do
trono de Alba Longa, cidade troiana. Os irmdos sobrevivem quando
0 cesto atola no Rio; ambos sdo resgatados por uma loba que os
amamenta até a chegada do Faustulo, pastor de ovelhas que adota
0s meninos e os cria como filhos (LOPES, 2012).

O seio —que ndo aparece de forma explicita no clipe, mas esta
subtendido - é, segundo Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 809) “um
simbolo de maternidade, de suavidade, de seguranca, de recursos.
Ligado a fecundidade e ao leite — o primeiro alimento —, é associado
as imagens de intimidade, de oferenda, de dadiva, de refugio”.
Posicionados abaixo de Ariana, os homens se refugiam, tal qual bebés,
ou filhotes de animais, nos seios de uma figura materna, a exemplo
da loba que alimentou os gémeos Romulo e Remo no mito romano.

Figura 3 — Ariana Grande no centro da imagem, que remete a representacéo
do mito da criacdo de Roma

Fonte: Frame do clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube

Se antes o ventre de Ariana era representado como o centro
da Via Lactea — uma imagem da constitui¢do da vida —, a cantora
agora é retratada mantendo esta vida, com o ato da amamentacao.
Esta imagem esta alocada em dois momentos do Regime Noturno
do imagindrio. No primeiro momento, num complemento a ideia
de mordicancia elencada no Regime Diurno, como a imagem de
encaixotamento; ao invés de morder, destrogar, destruir, a ideia €
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“assimilar, ‘engolir’ o outro para se apropriar de sua esséncia” (PITTA,
2016, p. 33). Sorvendo o leite da loba, os gémeos puderam absorver
a vida presente no liquido.

No segundo momento, através do leite, especificamente,
representado nas imagens de alimentos e substancias arquetipicos,
responsaveis pela constituicdo das criaturas e do proprio mundo, ao
lado do mel, das bebidas sagradas, da dgua e do sal. Relembrando
os mitos de Héracles, que é amamentado pela deusa Hera, e de Sao
Bernardo, que sorve o leite da Virgem Maria, tornando-se irmao
adotivo de Jesus, Chevalier e Gheerbrant dirdo que “a amamentacao
feita pela mée divina é o sinal da adocdo e, em consequéncia, do
conhecimento supremo” (2009, p. 543); ainda segundo estes mesmos
autores, o leite é o “alimento da imortalidade” (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2009, p. 543).

Figura 4 — Escultura Lupa capitolina, que representa o mito da criacdo de Roma

Fonte: Internet; Verbete “Romulo e Remo” na Wikipedia??’

Aos 3’407, na ultima imagem do clipe, Ariana faz as vezes
de Deus numa releitura do afresco A cria¢do de Addo, obra que
Michelangelo criou para o teto da Capela Sistina do Palacio Apostolico
do Papa, em Roma. Ariana estende os dedos para tocar os dedos
de sua criagdo; mas desta vez o primeiro “homem” ndo é do sexo

127 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%B4mulo_e_Remo
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masculino, mas € uma mulher, negra, que representa, ao invés de
Addo, Eva, a primeira “mulher”, segundo o Génesis da Biblia Crista.
O pantedo de anjos que acompanham Ariana também sdo todos do
sexo feminino (Figura 5).

Figura 5 — Ariana grande no centro da imagem, que remete
ao afresco A criagdo de Addo, de Michelangelo

Fonte: Frame do clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube

Em sua obra A grande mde (1996), Erich Neumann dira que
a instancia criadora vinculada simbolicamente a mulher remete
a uma das mais antigas representacdes do corpo feminino pela
humanidade: a mulher como um vaso, um receptaculo, composicdo na
qual “todas as fungdes vitais basicas, principalmente o ‘metabolismo™,
estdo elencadas (NEUMANN, 1996, p. 46). Para este autor, esta
estrutura envasada tem zonas de entrada e saida: “da mesma
forma que o alimento e a comida sdo colocados para dentro deste
vaso desconhecido, dele mesmo nascerdo coisas todas as funcoes
criadoras, desde as excrecdes e 0 sémen, até a respiracao e a palavra”
(NEUMANN, 1996, p. 46).

A representacdo do individuo do sexo feminino como
“recipiente de onde se forma a vida, continente de todas as coisas
vivas as quais depois descarrega no mundo” (NEUMANN, 1996,
p. 46) possibilitou que varios simbolos se organizassem a partir deste
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arquétipo, constituindo, por conseguinte, uma série de mitos nos
quais uma deusa era a protagonista desta narrativa mitoldgica, com
poderes para criar ou destruir criaturas ou o proprio mundo — como o
Deus masculino das religides judaico-cristas, que constituiu o mundo
em sete dias para depois “passa-lo a limpo” em um grande diluvio.
Dentre os exemplos mais diversos estdo a deusa Isis, cultuada no
Egito antigo, que foi capaz de ressuscitar seu marido, Osiris, morto e
esquartejado, e dele ter um filho; ou a deusa Kali, da mitologia Hindi,
representando “as trevas, o tempo que tudo devora” (NEUMANN,
1996, p. 134).

Figura 6 — Afresco A criacdo de Adéo, de Michelangelo

Fonte: Internet; Portal da Revista Veja!?®

Representada como o Deus cristdo de Michelangelo, Ariana
simboliza o arquétipo constituidor dessa deusa mde, que atravessa
narrativas simbdlicas antigas e desagua em filosofias religiosas
recentes, como a Wicca, crenca paga europeia que se desenvolveu ja
no século XX emulando diversos elementos mitold gicos ancestrais.
Para os adeptos da Wicca, “a mulher é considerada fonte primordial
da criacdo, uma vez que tudo emana dela, inclusive a divindade
masculina, que € seu filho e consorte” (CORDOVIL, 2015, p. 432-433).

128 https://veja.abril.com.br/entretenimento/vaticano-vai-monitorar-
eletronicamente-suas-obras-de-arte/
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5 Dissecando arquétipos, simbolos e mitos: imagens
que remetem a sexvalidade

Arepresentacdo do corpo feminino nas pinturas e nas esculturas
na antiguidade era pautada pelo exagero das formas e curvas, tanto
nas imagens de mulheres comuns como nas imagens de grandes
deusas. De acordo com Eric Neumann (1996), as figuras tinham seios
e coxas grandes, pernas abertas e um tamanho desproporcional
entre o corpo e cabeca (NEUMANN, 1996). Algumas também eram
representadas sentadas, como que entronadas sob uma cadeira
invisivel ou constituindo o préprio trono.

O homem primitivo descobriu a possibilidade
de representar a grandeza numinosa!? e a
peculiaridade do Grande Feminino, através de um
exagero expressivo da forma, de uma acentuacdo
do carater elementar, em que a sensacgao corporal
desempenha um papel decisivo. A pessoa que
criava e o grupo que venerava tais obras,
estavam, sem duvidas, fascinados e atraidos
pela corporalidade, pela exuberante plenitude,
pelo calor macico emanados por estas figuras.
(NEUMANN, 1996, p. 98).

Esse exagero das formas como possibilidade de ode a
opuléncia feminina também estd no videoclipe de God is a woman.
Aos 14” (e novamente aos 367, 1’207, 2°09”), Ariana Grande aparece
nua no centro do quadro, envolta por uma imagem que lembra o
orgdo genital feminino. A cantora esta coberta por uma substancia
liquida, leitosa — como numa alusdo ao proprio leite, elemento ja
abordado neste paper como substancia constituinte da vida na
Terra (Figura 7).

129 Possuidor de caracteristicas sobrenaturais, divinas.
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Figura 7 — Ariana Grande ao centro da imagem, que remete a genitalia feminina

Fonte: Frame do clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube

Ainda que tenha sido representada de forma exuberante e até
erotizada em suas simbologias divinas, a mulher comum foi tolhida
no exercicio de sua propria sexualidade durante muito tempo. Idalina
Zikan (2005. p. 8) rememora que “até o final do século XIX, as mulheres
saudaveis eram as que ndo tinham desejos sexuais, esperava-se
da mulher o ndo prazer”. A masturbacdo, especificamente, “com a
ascensao do Cristianismo, até o inicio do século XVIII (...), passou
a ser vista como prdtica imoral, juntamente com outras praticas
sexuais” (BAUMEL, 2014, p. 17).

Mas, antes disso, na antiguidade, a pratica da manipulacao
do orgdo genital feminino era resguardada como uma maneira
de combater uma doenca: a histeria. Este problema, que hoje é
reconhecido pela psicandlise como uma neurose oriunda de uma
desordem mental, era sintomatizado como resultado de um desarranjo
na regido do ventre feminino, resultando em mudez, dores por
todo o corpo e impossibilidade de locomocéo; desde o antigo Egito,
relatos davam contas de pacientes histéricas (CASTRO, 2012). Foi o
grego Galeno (130-200 D.C.) quem atribuiu a masturbacdo o carater
curativo da mulher portadora de histeria. Este autor descrevia a
histeria como “uma enfermidade uterina provocada pela privacdo
sexual, recomendando o coito ou a masturbac¢ao como solucdo para
esse problema” (TRILLAT apud MURIBECCA, 2013).
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Figura 8 — Ariana Grande simulando uma masturbacédo feminina, ao centro da imagem

Fonte: Frame do clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube

Ainda que estigmatizada como uma forma de controlar
mulheres portadoras de histeria, a manipula¢do genital dava a
elas a possibilidade de conhecer os seus corpos, pacificando uma
desordem através do orgasmo. E o que faz Ariana Grande aos 29”
(e novamente aos 39” e 41” de projecdo) no momento em que ela,
sentada sob o globo terrestre, “pacifica” um furacdo ao toca-lo, num
gesto que lembra a masturbacgdo feminina (Figuras 8 e 9); o fend6meno
meteoroldgico se dissipa com o toque da cantora.

Figura 9 - Ariana Grande simulando uma masturbacdo feminina, ao centro da imagem

Fonte: Frame do clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube
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Ariana esta de pernas abertas sobre a Terra, como em muitas
figuras divinas descritas por Neumann (1996), a exemplo da deusa
Isis, que € representada do mesmo modo, sentada sobre uma
porca prenhe (Figura 10). A exposicdo da regido genital, reflete a
simbolizacdo da postura de diversos animais quando dao a luz (gatos,
cachorros, cavalos). Estando a mulher também de pernas abertas,
Neumann (1996) entende esta imagem como sendo a representacao
da fertilidade feminina, do parto e da maternidade. No clipe, mesmo
apresentando-se como uma mulher fértil, com a capacidade de dar a
luz ao mundo, Ariana ndo esquece que pode sentir prazer; praticando
um “gesto masturbatorio” num furacdo, ela sinaliza que ao realizar
sua sexualidade plenamente exercita tanto a capacidade de apaziguar
a si mesma quanto de apaziguar suas cria¢des — no caso, o mundo.

Figura 10 - Deusa Isis sobre um porco

Fonte: Foto extraida do livro A grande mde: um estudo fenomenoldgico
da constitui¢do feminina do inconsciente, de Eric NEUMMAN, 1996, p. 12713

Em outro momento do clipe, Ariana Grande aparece no centro
do quadro em posicdo de meditacdo, envolta por uma forma triangular
(aos 2’14” e novamente aos 2’177, 3’05” e 3'17”); ao fundo, constelacdes,

130 NEUMANN, Erich. A grande mde: um estudo fenomenoldgico da constituicdo
feminina do inconsciente. Tradug¢do de Fernando Pedroza de Mattos e Maria
Silvia Mourdo Neto. Sdo Paulo: Cultrix,1996.
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planetas e o sol. Mas o que chama a aten¢do na composicdo da imagem
sdo as maos da artista, juntas, em forma de triAngulo com a ponta para
baixo, constituindo um gesto obsceno que remete a genitalia feminina
(Figura 11). O tridngulo e a constituicdo de suas pontas, para cima ou
para baixo, sdo, respectivamente, a representacdo de forcas masculinas
e femininas para muitas culturas, segundo Jung (1964). Este tedrico
indica que na religido Hindu, a unido destes dois tridngulos:

(...) simboliza a unido de Xiva e Shakti, as divindades
masculina e feminina e aparece também na escultura
em um sem-numero de variacdes. Com relacdo ao
simbolismo psicoldgico, expressa a unido dos opostos
—aunido do mundo pessoal e temporal do ego com
o mundo impessoal e intemporal do ndo-ego (JUNG,
1964, p. 240).

Figura 11 — Ariana Grande no centro da imagem, fazendo um gesto obsceno com as maos

Fonte: Frame do clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube

O tridngulo de ponta ascendente reconstitui simbolicamente
a forma da genitdlia masculina: o pénis, que, ereto, aponta para
cima. Os simbolos astroldgicos de Vénus (deusa da beleza, conforme
mitologia greco-romana) e Marte (deus da guerra) repetem esta
constituicdo segundo seus mitos fundantes: o espelho de Vénus, o
circulo com a cruz para baixo, numa analogia ao sexo feminino;
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e 0 escudo e a lanca de Marte, com a ponta para cima, remete ao
sexo masculino.

6 Dissecando arquétipos, simbolos e mitos: imagens
que remetem a verticalidade

A primeira imagem do tipo ascensional aparece aos 42”
de projecdo: Ariana aparece sentada sob um livro, num tamanho
relativamente maior que os seis pequenos homens que despejam
ofensas contra a cantora. As palavras sdo “jogadas” na direcdo da mulher
ericocheteiam, sem atingi-la (Figura 12). A posi¢do de Ariana (pernas
cruzadas e mao no queixo) parece emular a escultura O pensador, de
Auguste Rodin (Figura 13). Este tipo de imagem arquetipica encontra-
se no regime diurno das imagens conforme a organizacao de Durand,
mais precisamente no tema O Cetro e o Gladio.

Figura 12 - Ariana Grande a direita, remetendo a escultura
O pensador do escultor Auguste Rodin

Fonte: Frame do clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube

Para Ferreira-Santos e Almeida (2012) todos os simbolos
ascensionais,

independentes de sua variedade, continuam o
impulso postural do corpo, substantificam-se em



Trithas do imaginério | 383

escada, montanha, zigurate, piramide, outeiro,
monticulo, obelisco, farol, flecha, campanaério, raio,
espada, cetro, asa, cabeca, etc”. (FERREIRA-SANTOS
e ALMEIDA, 2012, p. 21).

Durand, (apud MARQUES, 2007) relembra que o movimento
de ascensdo pode ser consolidado na crianca que aprende a ficar
de pé, sendo este “de posicdo, que leva a crianga a perceber a
verticalidade e a horizontalidade ‘de maneira privilegiada’ e a
insistir na postura ereta do corpo (...)” (DURAND apud MARQUES,
2007, p. 64).

Figura 13 - Escultura O pensador, de Auguste Rodin

Fonte: Internet; Blog Julio Rossi'*!

A posicdo dominante de Ariana diante dos pequenos homens
que tentam atingi-la remete ao estado de reflexdo e tranquilidade
do homem na escultura de Rodin e a coloca num lugar superior em
relacdo as pequenas criaturas que a xingam. E esta constituicdo da
Figura 15 chama atenc¢do para outra imagem simbolica ancestral:
Sofia, figura mitica detentora da sabedoria. Empostada sobre um livro
(imagem que remete ao conhecimento) a figura sofistica de Ariana,
como a aura sofistica original, “se revela inatingivel aos homens,
mantendo uma distdncia numinosa” (NEUMANN, 1996, p. 287).

131 Disponivel em: http://julirossi.blogspot.com/2013/02/o-pensador_6.html
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Ao0s 1’457, surge a segunda imagem com ideia de verticalizacdo
em God is a woman: diversos desenhos da cantora no quadro ajudam
a constituir a imagem de uma montanha, cujo cume ndo podemos
visualizar no clipe (Figura 14). A montanha também é um simbolo
de ascensdo. Este tipo de imagem ¢é cristalizado no imaginario
coletivo sobretudo pelas praticas ascensionais religiosas, como
a ideia de que hd um deus nos céus e a peregrinacdo a locais
sagrados, geralmente em um ponto elevado, um “monte sagrado”
(PITTA, 2016).

Figura 14 - Varias imagens de Ariana Grande constituindo uma montanha

Fonte: Frame do clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube

Na Biblia cristd, Deus castigou os homens que tentaram
alcancar o céu através da Torre de Babel, ja que “o alto e o grande
sdo atribuicOes dos seres superiores” (COSTA, 2000, p. 64). Ariana
tenta, através dessa imagem, concluir este feito de alcangar o céu a
partir deste simbolo ascensional, “levantando-se contra o tempo e a
morte” (COSTA, 2000, p. 64). Esta tentativa de ascender aos céus se
repetird mais tarde no clipe.

Na terceira sequéncia imagética onde uma ideia ascensional
estd representada (a partir dos 2°23”, se repetindo aos 2’°53”, 3’02”,
3’067, 3’107, 3'13” e 3’31”), Ariana Grande esta numa espécie de
arena, coberta por uma cupula de vidro, vestida como uma guerreira:
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no corpo, roupas sumarias que lembram os gladiadores da Roma
Antiga; na cabeca, um elmo'*); nas maos, luvas de couro com a
inscricdo POWER (poder, em inglés); e sobre os ombros, um martelo,
que ela segura inicio da cena (Figura 15). A cantora recita uma
passagem da Biblia Cristd, do livro de Ezequiel 25:17, adaptada
para o filme Pulp fiction — Tempo de violéncia (1994), do diretor
Quentin Tarantino: “And I will strike down upon thee with great
vengeance and furious anger those who attempt to poison and
destroy my sisters. And you will know My name is the Lord when
I lay My vengeance upon you”!3.

Figura 15 - Ariana Grande no centro da imagem, vestida como uma gladiadora

Fonte: Frame do clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube

No longa de Tarantino, o personagem Jules, vivido pelo ator
Samuel L. Jackson, é quem profere esta fala, escrita com algumas
modificacdes do texto biblico original. No clipe, Ariana substitui a
palavra “brothers” (irméos) por “sisters” (irmas) de modo a conectar
o discurso com o interlocutor feminino, como se ao invés do Deus
cristdo masculino uma deusa feminina estivesse direcionando

132 Espécie de capacete que compde a indumentaria do guerreiro.

133 Emtraducdo livre: “E eu vou atacar com grande vinganca e raiva furiosa aqueles
que tentam envenenar e destruir minhas irmds. E vocé saberd que Meu nome
é 0 Senhor quando eu depositar Minha vinganca sobre vocé”.
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essas ameacas para proteger suas criacdes também femininas. Nao
por acaso a voz que emposta esses versos é feminina: a cantora
Madonna é quem narra o trecho'** para que Ariana possa dubla-lo.
Sendo Madonna a “rainha do pop” (ANTUNES, 2011, p. 13), a
artista se configura como uma influéncia perpétua na cultura popular
desde o seu aparecimento como produto fonografico, na década de
80. Thiago Soares (2010, p. 5) dird que esta influéncia de Madonna
estd assentada “na logica da construcdo de um lugar de legitimacao,
embora ndo estanque, no territdrio das midias que se faz a partir de
claras retrancas tematicas em seu discurso — a defesa dos negros, dos
gays, a critica a religido, etc”, a partir de suas producdes musicais e
suas extensoes em videoclipes —um deles, Like a prayer, ja citado neste
trabalho. Sendo assim, no plano da significagdo social, para Ariana,
recorrer a Madonna num trabalho cheio de simbologias feministas
implica uma tentativa de conexdo com este lugar de legitimacao.
Mas no plano do imaginario, a ligacdo de uma mulher com
uma instancia superior feminina remete a relacao estabelecida por
mae e filha, conforme apontada por Eric Neumann (1996), moldada
pela sinonimia entre a figura materna e as figuras dos arquétipos das
“grandes deusas” — como o cristdo catdlico faz com a Virgem Maria,
ao coloca-la no mesmo patamar de sua mée bioldgica. Para este autor,
“arelacdo que existe entre mae e filha, que é o cerne do grupo das
mulheres, reflete-se na manutencao da “relacdo primordial” entre
ambas. O Masculino é um estranho aos olhos desse grupo feminino,
pois vem de fora (...)” (NEUMANN, 1996, p. 267). Assim como catolico
faz com a mae de Cristo, pedindo sua bencdo, ao evocar a figura
de um individuo com influéncia superior dentro de seu territorio
audiovisual, Ariana age como se estivesse “pedindo a bencdo” a
Madonna, assim como uma filha pediria benc¢ao a sua mae.
Ainda na sequéncia analisada, apos citar a passagem do livro
de Ezequiel, Ariana Grande pisca para a cAmara, balanca o martelo

134 Conforme noticia publicada em: http://madonnaonline.com.br/2018/07/14/
madonna-participa-como-deus-em-novo-clipe-da-ariana-grande/
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que segurava sobre os ombros para 14 e para ca e o atira para o
alto, quebrando a cupula de vidro da arena que a cerca (Figura 16).
Como na tentativa anterior de alcancar o céu constituindo-se como
montanha, a artista agora tenta alcangar o alto utilizando-se do
martelo. Este objeto esta ligado a diversas simbologias e narrativas,
desde a mais pragmatica, como o malhete, 0 martelo que o juiz bate
durante as audiéncias (emulando entdo os significados de direito,
justica) (BORGES, 2005), as mitoldgicas, como o martelo de Thor,
deus nordico da guerra e do trovao (LANGER, 2010) e o martelo de
Hefesto, instrumento bruto que é ressignificado na busca de uma
“sensibilidade dramatica, em que se conjugam em suas marteladas
ritmicas o metal, o fogo, a 4gua e o ar, num trabalho incansavel,
bigorna, fole e fornalha na transformacdo da matéria” (FERREIRA-
SANTOS e ALMEIDA, 2012, p. 28).

Figura 16 — Ariana Grande, no centro da imagem,
joga um martelo em direcdo a cupula do local

Fonte: Frame do clipe da musica God is a woman de Ariana Grande publicado no Youtube

A imagem guerreira de Ariana neste momento do clipe nos
remete também a outras figuras femininas mitolégicas: primeiro,
as amazonas, “representadas como mulheres fortes, habeis na arte
da guerra e da seducdo” (BRANDAO apud MARTINEZ e SOUZA,
2014, p. 173). Uma das narrativas mitoldgicas sobre essas mulheres
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reza que elas eram filhas de Ares, o deus da guerra, com a ninfa
Harmonia, uma divindade ligada a natureza. A imagem da mulher
guerreira também remete as Icamiabas “mulheres que combatiam
em pé de igualdade com os homens que se aventuravam em terras
Amazonicas nos séculos Ve VI (...)” (SA e DUTRA, p. 03, 2012). Elas
“eram mulheres altas, pele clara, sempre montadas em cavalos,
armadas e sem pudor algum, pois estas ndo usavam trajes nenhum?”
(SA e DUTRA, p. 03-04, 2012).

Estes mitos personificam ndo apenas a ideia de ascensao,
relacionadas a imagem postural de suas personagens mitoldgicas, mas
também as imagens diairéticas, aquelas que representam as armas
objetificadas (no caso desta sequéncia destacada do clipe, o martelo)
e as armas espirituais na luta do bem contra o mal. Este combate “é
uma atitude espiritualizante na medida em que 0s guerreiros sao
purificadores e possuem uma funcdo unidimensionalizada para a
luta e vitoria sobre o oponente caido”. (CAVALCANTI, 2011, p. 20)

Portanto, o poder de Ariana Grande - representado explicita
e imageticamente pelas luvas que ela veste neste momento no clipe,
onde se 1é a palavra POWER - emula tanto a ideia de ascensdo ligada
a postura do heroi quanto a ideia de vitoria promovida pela arma
objetificada deste personagem, o martelo. E se a figura mitoldgica
do heroi elenca um sem numero de personagens masculinos
desenvolvidos ao longo da histdria — Apolo, Sansdo, Teseu, Prometeu
—, todos fundamentados na caracteristica arquetipica da “liberdade
de espirito” (COSTA, 2000, p. 64-65), o videoclipe traz o equivalente
feminino destas figuras, tentando de algum modo cristalizar a ideia
de que as mulheres também podem ser heroinas combatentes.

7 Consideracoes finais

Como vimos nas ultimas trés secdes deste artigo, os frames
coletados para esta analise agrupam as imagens em trés significacoes
principais: criacdo, sexualidade e ascensdo. E cientes da capacidade
de producdo de sentido de um videoclipe e do uso deste produto
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como ferramenta sociologica de engajamento e (ciber)ativismo,
depreendemos que tais significacdes podem ser tomadas ndo apenas
como um modo de interpretar estas imagens, mas como modo de
refletir sobre elas e de utiliza-las na constituicdo de um manifesto em
prol de uma representacao positiva e empoderada da mulher dentro
e fora do audiovisual, sob a Otica destas trés palavras possuidoras
de sentidos tdo profundos.

Refletir os paradigmas constituidores da imagem da mulher
que sdo criados e/ou mediatizados pelo audiovisual contemporaneo
da margem para que outras reflexdes, realizadas fora de seu campo
de origem, possam vir a tona, na tentativa de construir um novo
imagindario social coletivo, onde o empoderamento feminino esta
presente. Claudia Pedro e Olegna Guedes (2010) apregoam que

(...) a atribuicéo de caracteristicas especificas e
diferenciadas a homens e mulheres, sdo determinadas
pelos diversos tipos de culturas e impostas por cada
sociedade de forma especifica, e naturalizadas
tanto por homens quanto por mulheres, tornam
0 “ser homem” ou “ser mulher” diferente em cada
sociedade. Portanto, € através dessa reflexdo que é
possivel compreender a classica frase de Simone de
Beauvoir em O segundo sexo: “ninguém nasce mulher;
torna-se mulher”, ou seja, o corpo é determinante nas
relacOes sociais, porém néo é capaz de definir alguém
enquanto homem, ou enquanto mulher. Ter ciéncia
deste fato, uma conquista possivel com os estudos
de género, pde a necessaria luta na construcdo do
proprio conceito de género que figura como um dos
aspectos fundantes no protagonismo das mulheres
na luta pela concretizacdo de seus direitos humanos
e de cidadania (PEDRO e GUEDES, 2010, p. 05).

Permanecer visivel e forte nas expressdes imagéticas da
industria cultural se mostra uma reinvindicacdo de presenca das
mulheres ndo apenas nos espacos audiovisuais como também
em outros espacos. Para Veloso (2013, p. 294), “sair das margens,
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nas industrias culturais, deve ser uma bandeira primordial da
denominada terceira onda feminista, iniciada entre o final do século
XX e o principio do século XXI”. Para esta autora,

amaior participacdo das mulheres nos varios espacos
de produgdo e controle do setor, sem duvida, podera
ampliar a diversidade de posi¢des e do olhar sobre as
coberturas e os temas que deverao ser visibilizados
e representara ganhos no tocante a qualidade das
producdes (...) (VELOSO, 2013, p. 294).

A partir das representac¢des de sua plenitude como instancia
criadora, da possibilidade de autonomia para viver sua sexualidade
sem tolhimentos, amarras ou intervenc¢des masculinas, e da capacidade
e merecimento de ascender socialmente, as mulheres podem encontrar
num produto audiovisual como o videoclipe imagens essenciais para
firmarem sua subjetividade e representatividade.
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A influéncia do Cinema Noir na releitura do
videoclipe Smooth Criminal

Edyelton Marinho'*
Ed Porto Bezerra'3®

1 Introducao

O cinema noir é algo intrinseco na cultura cinematografica
hollywoodiana. A palavra, no entanto, significa “filme negro” devido
a sua tematica policial, fotografia sombria, personagens criminosos
marcantes que também sdo caracteristicas claras do movimento
expressionista alemao.

Os longas foram inicialmente escuros por opcao estética.
Além disso, o estilo do filme noir pode ser bastante atraente em
um orcamento relativamente baixo, o que também os torna
suficientemente atrativo para cineastas os produzirem. Atualmente
somos um publico de cinema muito complexo, de modo que um filme
noir tradicional pode ndo agradar algum espectador, tanto quanto
uma homenagem nostalgica ao passado, como em L.A. Confidential
(Los Angeles - Cidade Proibida) dirigida por Curtis Hanson em 1997.

Os filmes mais notorios segundo Edward Dimendberg (2004,
p- 04) que contém a natureza noir sdo The Stranger on the Thrid
Floor (Boris Ingster, 1940), Reliquia Macabra (John Huston, 1941), A
Dama Fantasma (Robert Siodmak, 1944), Curvas do Destino (Edgar G.
Ulmer, 1945), Almas Perversas (Fritz Lang, 1945), A Beira do Abismo
(Howard Hawks, 1946) e Gilda (Charles Vidor, 1946).

135 Mestre em Comunicacdo pelo PPGC da Universidade Federal da Paraiba.
E-mail:edyeltonmarinhosouza@gmail.com.

136 Professor do Programa de P6s-graduacdo em Comunicacdo da Universidade
Federal da Paraiba (PPGC/UFPB). E-mail: edporto@di.ufpb.br
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Destes filmes citados acima, dois foram usados (e mais um que
sera citado posteriormente) por Michael Jackson para uma releitura
especial do videoclipe classico de Smooth Criminal para a turné
This Is It, que seria realizada em Londres entre 2009 e 2010, mas foi
transformada em filme-documentario por causa da morte do cantor.

Com a ajuda da tecnologia, através de chroma-key, o
artista foi inserido digitalmente nos filmes noirs, em que as obras
cinematograficas ganharam um aspecto moderno, com tratamento de
imagem e sua captacdo original de duas dimensdes para conversao
auma nova de trés dimensdes. Neste artigo iremos analisar passo a
passo e detalhar a presenca do universo noir, até mesmo do neo-noir,
na narrativa e na estética de Smooth Criminal em 2009.

Compreendendo o cinema noir

O cinema expressionista pode-se considerar como uma
das influéncias mais fortes para a construcdo do cinema noir
americano. Proveniente da Alemanha, esse estilo cinematografico
ganha os Estados Unidos, com a chegada de judeus profissionais
do cinema nos anos 1930, refugiados da sua nac¢do que havia
sido tomada pelo nazismo®¥.

O cinema noir trata-se de um conjunto de filmes
realizados a partir dos anos 40 em Hollywood, que
consistia do casamento entre o drama criminal, entdo
em voga, e a adoc¢do do estilo visual que marcou o
cinema expressionista dos anos 20 na Alemanha.
(LIRA, 2015. p. 16)

Uma das principais caracteristicas do noir consiste no uso da
sua fotografia preto-e-branco, mesmo o cinema em cores na época
sendo uma realidade em algumas producdes, segundo Lira (2015,

137 Relativo ao Partido Nacional aleméio, socialista e de extrema-direita, fundado
e consolidado por Adolf Hitler cuja ideologia politica baseava-se no racismo,
segregacdo racial, antissemitismo e fascismo.
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p- 26) o estilo visual dos filmes noirs traz consigo um elaborado uso
dramatico do claro-escuro —associado a temas morbidos e macabros -
com toda a carga simbolica que o embate luz-sombra luz representa.
Lira ainda complementa,

A fotografia do cinema noir — deliberadamente em
preto e branco pois ja estava disseminada a cor no
cinema americano da época, - é arquitetada para
reforcar a atmosfera de terror, niilismo e dor,
exacerbando o contraste entre luz e sombra, preto
e branco etc. (2015, p. 20)

Existem varias defini¢des para o cinema noir, a mais difundida,
como vemos em Mattos citado por Lira (2015), afirma que o sub-
género nao é considerado apenas com a nomenclatura citada acima
no cinema de Hollywood: o noir pode ser classificado também como
género, uma estética ou um estilo.

Apesar de sua propagacdo nos Estados Unidos, o termo film
noir (em francés: filme preto) é proveniente da Franca. Ele surge
das mencdes dos criticos franceses pela semelhanca entre os filmes
policiais hollywoodianos, produzidos no inicio dos anos 1940 e os
melodramas sombrios franceses.

A narrativa do filme noir contém uso da atmosfera policial,
criminal e gangster americana, sendo esta ultima proveniente da
instauracdo da Lei Seca, que aumentou o trafico de bebidas e da
criminalidade, gerando semelhancas dos integrantes destas organizagoes
com as famosas mafias. O gangster estd para o cinema noir, como o
cowboy esta para o western's, outro notavel género americano.

A. C. Gomes de Mattos cita que o cinema noir consiste
num “desvio ou evolucdo dentro do vasto campo
do género drama criminal, que teve o seu apogeu
durante os anos 1940 até meados dos anos 50 e
foi uma resposta as condi¢6es sociais, histéricas e

138 Ou género faroeste, que consiste predominantemente ambienta¢des no velho
oeste americano, com cowboys, indios, pistoleiros entre outros.
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culturais reinantes na América durante a Segunda
Guerra Mundial e no imediato pds-guerra. Nele
se combinaram, basicamente, as formas da ficcéo
criminal americana (...) com um estilo visual
inspirado nos filmes expressionistas dos anos 20”.
(MATTOS citado por LIRA, 2008. p. 215).

Alguns autores definem e pontuam sobre os periodos em que
o cinema noir foi produzido em Hollywood.

Um dos primeiros filmes que mais se destaca ao trazer esses
fundamentos narrativos e estéticos do cinema noir é Reliquia Macabra
(The Maltese Falcon) de John Huston lancado em 1941. E um dos
ultimos é a Marca da Maldade (Touch of Evil) de Orson Welles, lancado
em 1958. Lira diz que:

O monocromatismo deliberado das imagens do
cinema noir se presta eficazmente a atmosfera de
terror pretendida nesses filmes. [...] desempenha
papel fundamental como um recurso dramatico,
produzindo forte impacto emocional no espectador
por toda significacdo mistica que carrega. (2015, p. 21)

A partir desta ultima data, os filmes que contém esta
representacao, ja nao podem ser considerados noir. Para explanar esta
afirmacdo, faremos um recorte, a partir de um produto audiovisual do
cantor Michael Jackson para esclarecer acerca do neo-noir, algo como
“novo negro” que surge em func¢do das obras inspiradas no puro noir.

3 0 universo de Smooth Criminal

A musica Smooth Criminal é o sétimo single* do disco Bad (1987),
sétimo album de estudio lancado pelo cantor e compositor Michael
Jackson. Composta pelo artista, a canc¢do foi promovida a partir de

139 Nanomenclatura da industria fonografica, um single é uma cancdo considerada
vidvel comercialmente o suficiente pelo artista e pela companhia para ser
lancada individualmente, mas é comum que também apareca num album.
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24 de outubro de 1988 em todo o mundo, o seu videoclipe estreou
originalmente no longa-metragem Moonwalker (1988), que mesclavam
biografia audiovisual com uma sequéncia de fantasia e ficcao cientifica.

Dirigido por Colin Chivers e Jerry Kramer,
Moonwalker punha lenha na fogueira do que os
jornais vinham chamando de “febre do Jacko”. Como
Captain EO, o filme néo era nenhum Cidaddo Kane.
Uma surreal de filmagem de show ao vivo, videos,
biografia de Jackson, animacdo e uma fantasia
criptica, levemente sobrenatural, trazia Joe Pesci
(“O Touro Indomavel”), Sean Lennon, de doze anos
(filho de John Lennon), e, naturalmente, Jackson.
(ROBERTS, Chris. 2010, p. 80).

Em 1987 o video de Smooth Criminal foi originalmente planejado
e inspirado no género western, no qual € possivel acompanhar no
documentdrio para TV Michael Jackson’s Private Home Moveis (FOX,
2003). No documentario, Michael Jackson ensaia planos e sequéncias
de coreografias'® em um ambiente desértico, dentro de seu rancho
Neverland em Santa Barbara, California (Figura 1). A mudanca
aconteceu quando Jackson assistiu O Poderoso Chefdo (1972) de
Francis Ford Coppola e decidiu investir na temadtica gangster.

Figura 1. Michael Jackson em cena do que viria a ser Smooth Criminal

Fonte: Michael Jackson’s Private Home Movies (Fox Broadcast Company)

140 YouTube. Michael Jackson - Smooth Criminal video demo in Neverland — 1988.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=kODORqwPpvQ> Acesso
em: 31 jul. 2018.
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O “curta-metragem” (como o artista se referia aos seus
videoclipes!*') de Smooth Criminal foi inspirado no filme de comédia
musical The Band Wagon (1953) de Vicente Minnelli (Figura 2) —no
Brasil A Roda da Fortuna - estrelado por Fred Astaire e baseado em
um musical da Broadway de 1931, em que seu figurino e coreografia
se assemelham em alguns aspectos ao video de Jackson (KHAN,
2012, p. 187).

Figura 2 A esq.: Fred Astaire

e Cyd Charisse em The Band
Wagon. A dir.: Michael Jackson
em Smooth Criminal

Fonte: A esq.: Metro-Goldwyn-
-Mayer. A dir.: Warner Bros

O longa de Minnelli
é retratado nos anos 1930,
década marcada por clubes
e gangsteres, mesmo estilo
utilizado em Smooth Criminal,
onde olocal em que acontecem
as cenas de danca é descrito
como Club 30s.

A comparacdo reforca a ideia das releituras e das influéncias
de Michael Jackson para uso em seus produtos audiovisuais. O artista
mesclava em sua obra elementos do cinema e da musica. A influéncia
dos gangsteres em Smooth Criminal fez parte desde a sua concepcao,
nas demos da cancdo seus nomes anteriores eram Chicago 1945 e Al

141 “Era assim que o astro chamava seus clipes” - disse John Branca, administrador
do seu Espdlio no documentdrio Bad 25. (Spike Lee, 2012)
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Capone'®, clara referéncia ao um dos maiores gangsteres dos Estados
Unidos no periodo da Lei Seca.

A LeiSeca e os desdobramentos de sua instauracao,
como o trafico ilegal de bebidas e o aumento
da criminalidade, introduziram o gangster na
iconografia do cinema americano dos anos 30.
(COSTA citado por LIRA. 2015, p. 39)

O curta de Smooth Criminal dirigido por Colin Chilvers possui
quatro versoes provenientes da versao incluida no longa-metragem
de Jackson e uma releitura especial para a turné This Is It Tour'. A
versdo original, mais longa e mais difundida, com quase 10 minutos,
que ainda contém uma estrofe exclusiva da musica, estd presente em
Moonwalker'*. Logo nos primeiros segundos, percebemos a influéncia
do noir, com a utilizacdo da sombra que nos insere previamente no
que acontecera a seguir, criando o clima do videoclipe (Figura 3).

Figura 3. Michael Jackson surge em um plano aberto
e a sombra prenuncia o que acontecera

Fonte: Moonwalker (Warner Bros.)

142 M]J Beats. Os segredos de “Al Capone”. 07 jun. 2017. Disponivel em: <https://
mjbeats.com.br/os-segredos-de-al-capone-5c2ef5260545> Acesso em 10 ago. 2018.

143 Titulo da turné residente de Michael Jackson, no qual ele faria em Londres entre
2009 e 2010 por cinquenta noites, mas que acabou sendo cancelada devido a
sua morte. Disponivel em: <http://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL1041343-
7085,00-INGRESSOS+PARA+SHOWS+DE+MICHAEL+JACKSON+EM+LONDRES+
ESGOTAM+EM+HORAS.html> Acesso em: 30 jul. 2018.

144 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=h_D3VFfhvs4> Acesso
em:31 jul. 2018.



402 | Trithas do imaginério

A segunda versao!*s contém alguns segundos a menos de
duracdo em relacdo a primeira e também foi extraida e editada do
filme original, no qual se nota poucas diferencas na introdugao e
em alguns versos da musica; estd presente nos home videos e DVDs
oficiais langados (Figura 4). A terceira'¥, lancada como versdo editada
do album, com o0 mesmo tempo de duracdo da musica, € marcada
pelas cenas com blur effect'¥’ e aceleragdo. Foi a primeira disponivel
no canal oficial do YouTube do cantor. E a quarta versdo corresponde
a exibida na MTV americana, sendo a mais curta e ndo lancada
oficialmente pelo cantor.

Todas as versdes citadas acima foram produzidas no mesmo
ano de divulgacdo do single em 1988 e sequencialmente a sua
apresentagdo no capitulo.

Figura 4. Mesmo que o clipe seja colorido, ele ainda consegue capturar
a sombria iluminacdo do claro-escuro associada ao noir preto e branco

Fonte: Moonwalker (Warner Bros.)

145 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=eWu_htIxYtM> Acesso
em: 01 ago. 2018.

146 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=sFVENQBc-F8> Acesso em:
01 ago. 2018.

147 Efeito de desfoque.



Trithas do imaginério | 403

Michael Jackson expandiu a performance do clipe de Smooth
Criminal a todas as suas turnés mundiais'#®, levando a esséncia
do gangster dos anos 1930 e a ambiéncia noir para varios paises.
Naquela que seria sua ultima turné (This Is It Tour), vinte anos
apos o lancamento do videoclipe, a proposta seria recria-lo com
toda a disposicao tecnoldgica do ano de 2009, para a interlude'*® da
performance da cancao.

O que antes era suplementar ao cinema se converte
em sua norma; o que estava em sua periferia
passa ao centro. As midias computadorizadas nos
trazem de volta o reprimido do cinema. (Manovich
2001, p. 308).

Com a morte do cantor em junho de 2009, antes da estreia da
turné prevista para julho do mesmo ano, as filmagens dos bastidores
e de toda a concepcao do concerto foram lancadas em formato de
documentario musical, naquele mesmo ano. Intitulado Michael
Jackson’s This Is It (Kenny Ortega, 2009) o filme permaneceu apenas
duas semanas em cartaz nos cinemas de todo o mundo, para dar
uma espécie de ambiéncia de temporada de uma turné'®. Neste
longa-metragem destacamos o lancamento oficial da releitura do
videoclipe de Smooth Criminal, do mesmo modo em que sua versao
original foi lancada em 1988 num longa.

F 0 momento no qual o clipe ganha novo roteiro, mas continua
com a mesma premissa utilizada em seu video original. O estilo
noir domina toda a duracdo do interlude, num retorno ao passado
recuperado digitalmente, mesclando com o cinema digital, em que
Jackson - o protagonista - foi inserido em trés dimensdes (tecnologia

148 Bad World Tour (1987-1989), Dangerous World Tour (1992-1993) e HiStory
World Tour (1996-1997).

149 Intervalo, que pode ser em video ou em danca nos shows para introdugao de
musica, troca de cendrio ou de descanso para o artista ou protagonista.
150 G1,2009. Disponivel em: <http://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL1299328-

7085,00-TRAILER+DO+FILME+SOBRE+ULTIMA+TURNE+DE+MICHAEL+JACKS
ON+SERA+EXIBIDO+NA+MTV.html> Acesso em 01 ago. 2018.
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3D), em trés classicos noir (dois americanos e um inglés) no qual
detalharemos no préoximo topico.

L Areleitura de Smooth Criminal

O cinema noir inclui titulos como The Maltese Falcon (1941) e
The Big Sleep (1946) e toda uma série de filmes de Hollywood langados
entre 1941 e 1958, segundo Lira (2015), cujo tema obscuro e estilo
cinematografico refletem o clima negativo durante e apds a Segunda
Guerra Mundial. O noir tem caracteristicas visuais e temadticas facilmente
reconheciveis e distintas, como o uso impressionante de silhuetas,
iluminacdo sombria, mulheres fatais e paisagens urbanas perigosas.

O Neo-noir, no entanto, surgiu nos anos 1970, 1980 e 1990, e
vem em muitas formas, desde as tentativas modernas de filmes puros
noir até ficgdo cientifica e thrillers. Para Mattos, citado por Lira (2015)
o filme noir puro é “somente aquele que conjuga formas de ficcao
criminal americana (...) com o estilo visual expressionista” (p. 37).

Alguns titulos importantes do neo-noir sdo: Os Suspeitos (Bryan
Singer, 1995), Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Sin City - A Cidade do
Pecado (Frank Miller, Quentin Tarantino e Robert Rodriguez, 2005)
e Drive (Nicolas Winding Refn, 2011).

Mais tarde, o género (noir) ainda deixaria seulegado
no que se convencionou chamar de neo-noir e
passaria a influenciar decisivamente ndo apenas
outros cineastas estadunidenses de grande prestigio
artistico, como Martin Scorsese, Francis Ford
Coppola e os irméos Coen, mas também um dos mais
importantes movimentos do cinema contemporaneo,
a nouvelle vague francesa. (FIORUCI, 2017. p. 58)

Essa breve explanacdo nos traz a releitura de Smooth Criminal
em Michael Jackson’s This Is It, em que Michael Jackson foi inserido
nos film noir Gilda (Charles Vidor, 1946), No Siléncio da Noite (Nicholas
Ray, 1950) e A Beira do Abismo (Howard Hawks, 1946) integrando
sua imagem aos classicos do cinema de Hollywood.
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A experiéncia estética na releitura do videoclipe trouxe consigo
uma nova configuracdo e conceito para Smooth Criminal, que a partir
das inserc¢des pode ser considerado um filme neo-noir. A seguir
faremos uma breve analise das principais cenas noir no videoclipe
de Michael Jackson.

Logo nos primeiros quadros ficamos ambientados numa espécie
de downtown'>! de Chicago dos anos 1940, onde nele esta localizado
0 Break o’dawn'*? Club, sequéncia em que o primeiro classico surge,
Gilda, interpretado pela atriz Rita Hayworth performando Put On
Blame On Mame (Figura 5). Aqui ja comeca a interacdo com Jackson,
que revive o gangster da ideia original de Smooth Criminal, numa
espécie de continuidade.

Figura 5. Gilda tira a luva da méo, e a joga para a plateia

Fonte: Michael Jackson s This Is It (Columbia Pictures)

151 Centro da cidade.

152 Nome que faz referéncia a can¢do “Break of Dawn”, faixa quatro do dlbum
Invincible de Michael Jackson lancado em 2001. Dispoivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=08EL]_Eh8A0> Acesso em: 31 jul. 2018.
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A cena seguinte exibe o inicio da historia, com uma cena
de In a Lonely Place, o didlogo desconfiado e olhar profundo num
plano close de Laurel Gray (personagem de Gloria Grahame) com
Dixon Steele (Humphrey Bogart) se referindo ao gangster Jackson
(Figura 6).

Figura 6. Momento do perigoso e do imprevisivel. Marca dos filmes noir

Fonte: Michael Jackson’s This Is It (Columbia Pictures)

Como uma ameaca ela interroga: “- What’s he doing here?”
(O que ele esta fazendo aqui? - em traducdo livre), Michael Jackson
sai as pressas e comeca uma perseguicao.

O que a mise-en-scéne “antitradicional” do noir propde
segundo Place e Peterson (1976) € a representacdo de um mundo
em fragil equilibrio, inseguro, sob uma constante ameaca da
insurgéncia do inesperado (PLACE, J. A.; PETERSON, L. S. citado
por LIRA 2015. p. 49).

Na sequéncia da fuga, Jackson surge descendo rapidamente
por um corrimdo de uma escada - instrumento de grande significacdo
para os classicos noir (Figuras 7 e 8). Para Lira (2015, p. 69), o objeto
se compara com “espelhos, janelas e outros objetos emoldurantes
que compdem a iconografia noire. Estes elementos estdo para o noir
como o saloon esta para o western”.
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Figuras 7 e 8. Uso da escada
como objeto de tensdo entre os
personagens

Fonte: Michael Jackson’s This Is It
(Columbia Pictures)

Numa das ultimas cenas,
Jackson é ameacado pelo
personagem Philip Marlowe de
Humphrey Bogart extraido do
longa noir The Big Sleep (A Beira
do Abismo), do qual destacamos
a presenca da sombra e iluminacdo que caracteriza o ambiente dos
filmes policiais americanos dos anos 1940 (Figura 9), que segundo Lira
(2015, p. 81) analisando a fotografia do longa Almas Perversas (Fritz
Lang, 1945), descreve suas cenas finais como low key lighting (luz baixa
ou escura, iluminacdo por baixo): “onde as sombras enegrecem quase
todo o quadro exibido, com a luz revelando o minimo necessario na
cena para a visualizacdo da acdo”.

Figura 9. A sombra apaga o volume, os contornos, as cores dos objetos (LIRA,
2015. p.19). Cena de A Beira do Abismo em Smooth Criminal

Fonte: Michael Jackson’s This Is It (Columbia Pictures)
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H4 também o reaproveitamento de cenas presentes no
videoclipe original de 1988 de Smooth Criminal por ter suficiente
apelo ao estilo noir. As imagens que eram coloridas, agora passam
a ser preto e branco. Na sequéncia, os soldados armados aparecem
cercando Jackson, contrastados na luz e na sombra, em forma de
silhueta, nas janelas do alto de um edificio (Figura 10). Estas cenas
foram reutilizadas e expdem a condicdo em que estd o personagem,
além de explicitar a utilizacdo de enquadramentos dos filmes noir,
“com uma extrema e perturbadora alternancia de &ngulos e planos,
de fechado (close up), a médio (medium shot) e a plano geral (long
shot)”, parafraseando Lira (2015, p. 63).

Figura 10. Cena original do filme Moonwalker estilizada em Michael Jackson’s This Is It.

Fonte: Michael Jackson’s This Is It (Columbia Pictures)

Por fim, a andlise chega aos ultimos minutos da obra audiovisual
de Michael Jackson com duas cenas que chamam a aten¢do, uma pelo
uso da tecnologia e a outra pelo contraste em que o preto e branco dao
lugar ao colorido para dar inicio a performance da cancdo no palco.

O cantor possuia a pretensdo de imergir na plateia nos inter-
ludes e nos graficos da can¢do em 3D, ao vivo e exibidas na enorme
tela de led sobreposta em todo o palco, em que mescla filmes noir,
originalmente analdgicos, com a insercdo digital do artista e o uso
da tecnologia 3D. O final de Smooth Criminal evidencia a inovacao
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- quando Jackson se transforma em alvo de fogo de Philip Marlowe,
quebra a janela com um salto, e os estilhagos e as balas que saem da
metralhadora do vildo tém efeito de ultrapassarem a tela (Figura 11).

Figura 11. Momento em que Jackson, o gingster salta da janela de um edificio

Fonte: Michael Jackson’s This Is It (Columbia Pictures)

Apos todo o ruido provocado pela arma e pelo vidro na cena
anterior, uma imensidao de siléncio surge, anunciando a apresentacao
numa marquise de época com alguns foleys'* de transito e em cores
(Figura 12).

Figura 12. Cena em que a metrépole dos anos 1940 é introduzida em cores

Fonte: Michael Jackson’s This Is It (Columbia Pictures)

153 E areproducéo de efeitos sonoros complementares de um filme, video
ou de outros meios audiovisuais na pds-producdo para melhorar a
qualidade do audio.
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Logo surge uma cidade, com arquitetura dos anos 1940
antecedendo o inicio da performance, que foi exibido no inicio
e no fim de Smooth Criminal. Lira (2015, p. 43) nos explica que
“a cidade representada no cinema noir, por exemplo, € um meio
perigoso, inquietante, pecaminoso, sedutor e amiude propicio ao
vicio e & promiscuidade”.

6 Consideracoes Finais

Analisamos um breve histdrico acerca do género noir no
cinema americano e a partir dele, realizamos uma comparacao
do que Smooth Criminal utilizou-se para compor o seu universo
e ambientacdo, baseado na atmosfera do género, conhecido pelas
sombras e estética marcantes. Apos décadas, o artista Michael
Jackson autor do produto audiovisual, celebra uma releitura especial
do classico e o insere num atual contexto de tecnologia disponivel
para exibicdes.

O cantor Michael Jackson conseguiu ser inovador em varios
aspectos do mercado do entretenimento, seja ele da musica, da
danga, do video e até da moda. Sua marca quando impressa em
algum tipo de produto fonografico ou audiovisual, é na maioria das
vezes sindbnimo de propagacdo midiatica.

Tal inovacdo atingiu também Moonwalker (1988) que é
seu primeiro filme autobiografico, no qual Smooth Criminal esta
introduzido. O longa foi “contra a maré” do mercado no seu lancamento,
quando ndo entrou para o circuito mundial de exibi¢do nos cinemas
(mesmo sendo produto de Hollywood) e foi comercializado apenas
em home video, retirando a exclusividade do cinema e da televisdo
para a estreia de um dos seus principais produtos.

O audiovisual Smooth Criminal, além do visual marcante,
contém uma das marcas registradas do artista, o passo The Lean
- patenteado por Jackson - notavel por inclinar o artista para
frente, formando um dngulo de 45° com o chdo. Este passo denotou
significamente o videoclipe, fazendo-o ser popularmente conhecido
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tdo quanto as obras visuais renomadas langcadas anteriormente:
Billie Jean (Steve Barron, 1983), Beat It (Bob Giraldi, 1983) e Thriller
(John Landis, 1984).

Podemos considerar que o produto original final audiovisual
de Smooth Criminal (2009) tomou proporc¢des que o afastou do longa-
metragem em que esta sequenciado, devido tanto a sua estética
quanto a sua narrativa, ambas inspiradas nos longas-metragens do
cinema noir americano.

Com isso, o recorte feito sobre apenas a releitura do videoclipe
exibido em Michael Jackson’s This Is It reforca a andlise do produto como
um tipo de narrativa audiovisual, livremente inspirada no cinema noir.

A partir desta pesquisa explanamos como um novo produto
audiovisual, mesmo sendo ele do século XX ou XXI, consegue imprimir
uma fidelidade ao uso do género noir, podendo ela ser pura ou nao.
Outros produtos audiovisuais de Michael Jackson também possuem
influéncia noir, mas estdo caracterizadas como neo-noir, como a
sequéncia inicial de Bad (Martin Scorsese, 1987) toda em preto-e-
branco e os curtas completos de Who Is It (David Fincher, 1993) e
de Stranger in Moscow (Nick Brandt, 1996), produtos esses que em
artigos futuros podem ser analisados como fizemos com a releitura
de Smooth Criminal.

Ainda pontuamos que esta analise contribuira tanto nas
pesquisas comunicacionais futuras, acerca da influéncia do cinema
noir em outros segmentos audiovisuais, como na documentacdo da
carreira profissional de Michael Jackson que possui um material
de ampla qualidade e um vasto campo de estudos sobre as acdes
midiaticas de um artista dos anos 1980 e 1990 que ndo tinha tanta
tecnologia como hoje ao seu dispor.
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Nogoes de risco e saude
no imaginario midiatico
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A partir das nocdes de risco (Vaz, 2006) e de tecnologias do
imagindrio (SILVA, 2012), com base na sociologia compreensiva de
Michel Maffesoli (2012), destacamos como as imagens de corpo da
cultura contemporanea contribuem para o desenvolvimento do que
chamamos de saude imaginaria®s.

As informac6es produzidas pelas tecnologias do imaginario,
alicercadas na atual fase do capitalismo e no discurso do risco,
focalizam a saude numa perspectiva estética de viver e experimentar
em comum — como nos remete a leitura do imaginario em Maffesoli
(2007). A énfase no corpo em forma repudia toda e qualquer
transgressao a esta imagem, fortemente alimentada pela midia.
Neste capitulo, abordamos que a no¢do de saude imaginaria esta
entremeada em torno de conflitos e sinergias que colocam o corpo
como emissario de um bem viver.
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Praticas contemporaneas de saide e autocuidado

Por meio da énfase sobre a reeducacgdo alimentar e a atividade
fisica, as tecnologias do imaginario — sobretudo os reality shows de
emagrecimento — atuam como dispositivo de modelagem do corpo,
normatizando-o num processo semelhante ao da sociedade disciplinar
cujos dispositivos visavam a criagdo de corpos ddceis por meio de
um conjunto de saberes, discurso e praticas.

Com seus multiplos processos de agenciamento e disseminado
por todas as instituicdes, da familia ao Estado, o exercicio do biopoder
foi um elemento essencial ao desenvolvimento do capitalismo, “este s6
foi garantido a custa da insercdo controlada dos corpos no aparelho de
producdo e através de um ajustamento dos fendmenos de populagdo
aos processos econdémicos” (FOUCAULT, 1994, p. 144).

Conforme o autor coloca, a partir de 1960 percebeu-que o
poder disciplinar ndo era tao indispensavel quanto supunha. Neste
caso, as lutas que tém o corpo como campo de batalha sdo operadas
em outras instancias, indicando que a saude estd em torno de novas
lutas e investimentos.

A partir de reflexdes foucaultianas, Paulo Vaz (2006a)
compreende como a passagem da sociedade moderna para a
contemporanea modificou as praticas de subjetivacdo e cuidado.
Para ele, trés fatores evidenciam o deslocamento nas experiéncias
corporais: as novas tecnologias de comunicacdo (transformacao
cultural); a nova articulagdo entre o corpo e o mercado (transformacao
do capitalismo) e a passagem da norma ao risco (transformacao nas
relacOes de poder).

Por atualizar a problematica do corpo em Foucault e contribuir
com a nocdo de risco, tomamos os trés fatores explicitados por Vaz,
articulando-os as noc¢des de tecnologias do imagindrio e a nossa
proposicdo de saude imaginaria.

As novas tecnologias sdo, para Vaz, o primeiro vetor do
deslocamento do cuidado de si da modernidade para a atualidade,
modificando os modos como cada corpo experimenta e modifica a
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realidade. Atualmente ndo cabe mais a um poder médico ou estatal
decidir as técnicas de combate as enfermidades ou de conformacao
dos corpos a uma determinada higiene pessoal ou saude coletiva.

Retomando as questdes problematizas por Vaz: “que corpo o
pensamento pode produzir?” e “como manté-lo belo e saudavel?”,
encontramos a midia oferecendo uma série de respostas que se
dispdem a ajudar — ndo mais disciplinar - o individuo na incessante
busca pela saude.

A hipotese de Vaz é de que as tecnologias, viabilizando
a mediacdo generalizada, afetaram a experiéncia do corpo.
Concordando com o autor, complementamos que o imaginario de
saude contemporaneo, alicercado as tecnologias do imaginario, forma
(ou produz) um tipo especifico de corpo no qual habita bem-estar,
beleza e performance.

Fernanda Bruno (2006) reforca que, investindo no saber
biomédico, a midia encarrega-se de um biopoder exercido nos espagos
abertos dos meios de comunicacdo, seus procedimentos se dispdem
mais a responsabilizar do que a normalizar os individuos: “func¢do
deles é informar mais que curar. A gestao de si, do corpo e da saude
implica, portanto, o contato e o acesso a informacao, e ndo mais uma
relacdo de producdo ou desvelamento da verdade” (BRUNO, 2006, p. 73).

Em nosso entendimento, assim como as institui¢oes disciplinares
criavam mecanismos para vigiar e punir os indoceis, as tecnologias do
imagindario, apoiando-se em instrumentos mais refinados, centrados
na producdo de uma estética (de um gosto ou sentimento em comum),
cercam o publico por todos os lados com uma perspectiva de dever
de informacdo e de responsabilidade de gerir o corpo.

E isso o que fazem os realitys shows voltados a préticas de
emagrecimento, entre os quais mencionamos Além do Peso (TV
Record) e Medida Certa (TV Globo)™’.

157 Em trés das cinco temporadas, Medida Certa utilizou celebridades como
participantes. Além do Peso € a versdo brasileira do Cuestion de Peso, produg¢do
original da Endemol Argentina. Foi veiculado no Programa da Tarde e no
matutino Hoje em Dia. Até fevereiro de 2016 foram veiculadas cinco temporadas
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Medida Certa e Além do Peso tém como participantes pessoas
famosas e an6nimas, respectivamente, que apresentam um corpo
“auténtico”: com estrias, banhas, flacidez, excesso de peso. Ambos
produzem o mesmo imperativo: reprograme seu corpo em 90 dias.
Publico e personagens dos programas, todos podem (e devem) cuidar
de si mesmos, desde que tenham acesso as informacdes adequadas,
disseminadas por meio da televisdo, mas também disponiveis em
sites e aplicativos dos programas.

Saode e tecnologias do imaginario

Michel Maffesoli considera o fato de que a informacéao é
constituida por uma instrumentalizagdo da técnica. Ora, para que
o discurso da medida certa faca sentido, ha alguns (celebridades)
fora de forma e com ameacas de desenvolver doencas, provocando
um efeito imediato de inclusdo do todo (a populacdo). O que faz
isso funcionar € a técnica, a qual, apoiada no (mau) exemplo
dos personagens e referendada pelo discurso (programado)
dos especialistas em saude, cristaliza no imagindario social uma
informacdo sobre a saude.

Mas o essencial dessa técnica, e por isso estamos trabalhando
as nogoes de risco e saude a luz da sociologia compreensiva, é o
elemento comunicativo que dela brota. A linguagem das tecnologias
do imagindario é a seducao, no universo empatico da compreensao
(SILVA, 2012).

Buscando a adesdo voluntaria do publico, Além do Peso e
Medida Certa langam diversos instrumentos para acentuar, por
meio da interacdo operada pela televisdo e pela internet, um pacote
biopolitico de informac¢des rumo a “vida saudavel”.

Voltando as mudancas nas tecnologias do corpo, no século
XX, diante de um imaginario tdo fortemente marcado pela ideia de
que a doenca era algo estranho ao corpo humano e por isso deveria
0 “anormal” ser retirado do convivio social, o médico e filésofo
francés Georges Canguilhem (2013) defendeu que ha uma diferenca
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qualitativa entre o estado patoldgico e o normal, bem como um duplo
sentido nesta ultima palavra, marcada por um juizo de valor. Com a
contribuicdo de Canguilhem, saude e doenca ndo sdo mais tidas como
situacdes opostas, a doenca, por sua vez, passa a ser constitutiva da
propria saude.

Sendo assim, ndo sdo os sinais e sintomas de uma doenca
que informam um individuo sobre seu estado de saude. Concebido
no seio dessa mudanca de paradigmas, o conceito elaborado pela
Organizacdo Mundial de Saude (OMS) define: “saude é o estado
de completo bem-estar fisico, mental e social, e ndo meramente a
auséncia de doenca ou incapacidade”.!s®

Em todo o mundo, a ideia de “completo bem-estar” foi marcada
por criticas. Considerado irreal, utopico e impossivel de ser alcancado
objetivamente, a definicdo da OMS contesta a visdo de saude como
simples oposicdo a doenca e estd na direcdo de um ideal de saude
positiva, reunindo as dimensoes social, intelectual, espiritual, fisica
e emocional (ALMEIDA FILHO, 2011).

Tomando a saude como “bem-estar”, cabe a cada um gerenciar
0 corpo, sendo o cuidado acionado néo pelo combate a uma doencga ja
instalada, e sim no que tange a prevencdao, ao melhor gerenciamento
de tudo o que possa constituir ameaca ou risco, como descreve Bruno:

O fato de uma enfermidade néo estar ja constituida ou
em desenvolvimento, ndo implica sua inexisténcia. A
doenca virtual ndo perde em realidade se comparada
a atual. Duas modalidades de existéncia, portanto:
a virtual e a atual. Um individuo pode estar, dessa
forma, simultaneamente sdo e enfermo [...] o corpo
com o qual o individuo mantém relacdo ndo é tanto
0 seu corpo presente ou atual, corpo que o informa,
por dores, sintomas e sinais, sobre o seu estado. E
em torno do possivel que se da a gestdo do corpo
(BRUNO, 1997, p. 110).

158 Conceito extraido da obra “O que é saude”? ALMEIDA FILHO, Naomar. O que
é saude? Rio de Janeiro: Editora Fiocruz, 2011.
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Quando coloca a disposicao de qualquer usudrio - e ndo apenas
do telespectador que num dado tempo e espaco esta assistindo o
reality show — um conjunto de informacdes sobre riscos a saude e
como entrar na medida certa, o biopoder dos meios de comunicacao
alastra a virtualidade do adoecer, indicando que esta possibilidade é
tdo real quanto a atualidade das dores cronicas no joelho da cantora
Preta Gil, uma das personagens da quarta temporada de Medida Certa
que malha para “ndo piorar o estado de saude”. Gerando, portanto,
uma permanente tensdo, as tecnologias do imaginario disseminam
a informacao do campo biomédico e indicam como agir.

Da empresa ao corpo: capitalizar aimagem enquanto icone
de saide

De acordo com Vaz, a segunda mudang¢a no que tange a
experiéncia do corpo refere-se a nova fase do capitalismo. Vimos com
Foucault que, direcionado a producdo, o capitalismo investia o corpo
como forca de trabalho, devendo ser explorado e docilizado em sua
maxima potencialidade de gerar lucro, de produzir. Ja a atual fase é
marcada pela superproducao, “onde o que faz problema é consumir
0 que se produz em excesso comparativamente a necessidade. Desde
entdo, o corpo entra no mercado como capacidade de consumir e
ser consumido” (VAZ, 2006b, p. 42).

Se 0 corpo entra no mercado para consumir, ser consumido, e
também como alvo de um ajuste, ou seja, em estado de reprogramacao,
isso nos permite dizer que hd uma imagem de corpo — e ndo outra
em seu lugar — que é econdmica, politica e simbolicamente viavel,
assim como ocorreu no advento da modernidade. Isto nos ajuda a
pensar nos interesses que permeiam a TV Globo ao ocupar-se com
a imagem do idolo do penta.

Ronaldo Fendmeno entrou no Medida Certa em 23 de setembro
de 2012, com a meta de perder 18 quilos até o fim dos trés meses
de reprogramacao, exibida nas noites do dominical Fantdstico.
Na época, pesava 118,4 kg e se preparava para integrar o time de
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comentaristas da Globo na Copa do Mundo de Futebol de 2014
(sediada no Brasil).

O gordo € o corpo inddcil do capitalismo atual, ao qual cabe
uma quarentena multiplicada: ndo 40 dias de peniténcia, mas
90 dias de reprogramacao, viabilizada por especialistas aptos na
medicalizacdo das aparéncias (educadores fisicos e nutricionistas).

Apos ser transformado pelas técnicas corporais da televisao,
o corpo de Ronaldo se torna o instrumento de veiculacdo dos valores
imaginarios da sociedade brasileira, esta apto ao consumo.

Mas de que consumo estamos falando? Sabemos que o tema
suscita grandes debates tedricos, mas permanecemos sob o aporte
de Vaz, para quem o corpo consome principalmente a si mesmo.
Defendemos que o corpo (saudavel) atende, sobretudo, a uma ética da
estética, voltada a despertar as sensibilidades, os gostos, as realidades
e os imaginarios buscando consumir imagens (corporais) adornadas
ao consumo das tecnologias do imaginario.

Tendo em vista o fator estético tdo primordial no cotidiano,
relacionado ao sentir (particular) e ao experimentar em comum
(experiéncia coletiva), este corpo que consome a si mesmo (e que
também entra no mercado para ser consumido), assim se coloca
ndo mais pela forca de um controle disciplinar, mas pela seducao do
espetaculo audiovisual, que age primariamente sobre o imaginario
e sobre as subjetividades.

O Ronaldo rechonchudo nédo serve ao imagindario capitalista
do trabalho e da superproducdo de si mesmo como performance. Ja
o Ronaldo no desafio da “medida certa” inspira a audiéncia em torno
de aspirac¢des como qualidade de vida, saude e bem-estar, tdo caras
ao consumo atual. Mas o Ronaldo mais magro e disposto fisicamente,
este sim é icone de um tempo em que os valores empresarias sao
aplicados a pessoa, que coloca a si mesma como alvo de consumo.

Tomando os discursos do consumo, do esporte e da empresa
para pensar a evidéncia do que chama de “culto da performance”,
Alain Ehrenberg destaca que “a democratizacdo do aparecer ndo esta
mais limitada ao confortavel consumo da vida privada: ela invadiu
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a vida publica sob o viés de uma performance que impulsiona cada
um a se singularizar, tornando-se si mesmo” (2010, p. 11).

Na atualidade, cuidar do corpo é parte do projeto de
autorrealizacdo do eu. No sentido que Ehrenberg analisa, o consumo
se volta para a crenga de que todas as necessidades (do individuo) tém
de ser satisfeitas; do esporte vem uma série de mitologias arraigadas a
competicdo, superacao e vitoria; e no que tange ao discurso empresarial,
as empresas tornam-se o grande feixe de revelagdes acerca do direito
e do “dever” de cada um de ser um empreendedor.

Malhar o excesso de peso em frente as cameras é um modo
de assumir a responsabilidade sobre si tdo alardeada pelos meios de
comunicacdo, que encontram no imagindrio da saude e do esporte
um motor essencial. Malhando, o gordo expressa: eu também posso
me redimir.

De acordo com Ehrenberg, o centro dessa mitologia que
une performance e autonomia estd nas transformacdes da narra-
tividade esportiva:

Hoje, o esporte é um aspecto da “galaxia da autonomia”;
ndo mais uma obrigacdo que nos é imposta em nome
de qualquer coisa superior a nds, mas uma liberagdo
que se impde em nome de si mesmo, de sua saude,
de seu estresse, de sua aparéncia fisica (Idem, p. 23).

Uma das faces dessa “mitologia esportiva” demonstra que
0 sujeito deve se abster dos limites da vida privada e, aos olhos
publicos, alcancar notoriedade, o que, por sua vez, depende somente
do proprio esforco e do governo de suas paixdes e pulsdes.

O corpo se torna um valor exibido publicamente e glorificado
através de nadegas duras, gomos no abdéme, pele jovem. Tomando o
critério da beleza associado a um determinado imaginario de corpo, as
tecnologias do imagindrio fortalecem o consumo das formas perfeitas.

Midia e saude funcionam a servigo de uma diversidade corporal,
trazendo, sem duvida, outros desafios e contradic¢Ges, como a interface
entre saude e beleza. Conforme Sant’Anna acentua:
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No Brasil, o sucesso das cheias de corpo deveu-se,
em parte, a ascensdo das classes C e D. A antiga
imagem de que gordura é formosura, charme,
generosidade e, sobretudo alegria, foi renovada
[...] Milhares de cirurgias para a reducdo do
estdmago situam-se na interface entre saude
e beleza. Em paralelo, o mercado da beleza
gorda tornou-se cada vez mais concorrencial
(SANT’ANNA, 2014, p.183).

Cada um é convocado a transcender as imagens de consumo
oferecidas nas midias de massa e nas redes sociais, e convocado
a realizar-se em acordo com as recomendacdes midiaticas que
preconizam a producdo de corpos programados/formados para
a saude, a performance, o bem-estar e o sucesso. Em suma, é um
tempo de vigilancia exacerbada a tudo o que ofereca risco ao desejo
de fabricar a si mesmo com as formas do imaginario vigente.

Da norma ao risco: a sadde entre novos paradigmas

Chegamos ao terceiro fator que, segundo Vaz (2006b), permite
o equilibrio entre as possibilidades tecnoldgicas e a padronizacdo de
comportamentos requerida pelo capitalismo. Trata-se da passagem
da norma para o risco, como efeito do deslocamento da disciplina
(sociedade moderna) para o controle (sociedade contemporanea).

Vaz destaca que a Modernidade distinguia doencas do corpo
e doencas da alma, mas, na Atualidade, estas distin¢des caem por
terra em funcdo de novos paradigmas que envolvem a saude e a
doenca, configurando o deslocamento de um poder que estava nas
maos dos médicos (modernidade) a uma responsabilizacdo dos
individuos (atualidade):

Enquanto ndo havia experiéncia da dor, o
individuo néo se preocupava muito com sua
saude; no maximo, observada as regras médicas
de higiene. A partir da percepcao do sofrimento,
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ele ia ao médico para que este diagnosticasse,
isto é, transformasse sua experiéncia subjetiva
em uma lesdo observavel no espaco do corpo.
Desde entdo, o individuo aceitava limitacdes em
sua pratica diaria, podendo até ser internado
em um hospital. A preocupac¢do com a saude e a
ascese — em termos praticos, restrita a obediéncia
ao médico — ocorriam a partir da experiéncia
de sofrimento. Se o individuo se recuperasse do
episddio de doenca, retornava ao horizonte de
despreocupacdo proprio do estado de normalidade
[...]JA medicina contemporanea é aquela que tem
que lidar com as doencgas cronico-degenerativas
[...] Anocdo de causa a elas associada é a de fator
de risco (VAZ, 2006a, p. 91).

Com esta contextualizacdo, chegamos a uma das compreensdes
implicadas neste capitulo: as relacdes entre saude e aparéncia
promovidas pelo imaginario midiatico estdo na base de um novo
momento em que cada individuo é interpelado a se responsabilizar
pelo controle de suas formas corporais, sendo os meios de comunicacao
0 novo lugar de (re)programacao da vida.

Ser gordo ou magro passa mais pela escolha do que pelas
condicdes organicas e até mesmo sociais. Comer exagerada ou
moderadamente assume uma importancia capital, assim como
se exercitar ou dar vazdo ao dcio. Cada um se torna uma espécie
de gestor da propria vida. Sem a tutela das normas, instituicoes
e poder disciplinares, o individuo esta liberado para viver
seus prazeres, desde que estes ndo afetem o futuro. Segundo
Vaz, administrar o risco e o prazer ¢ uma decisdo requerida
continuamente de cada individuo.

O conceito de risco*™ focaliza o individuo em suas diversas
relacgdes, partindo de um cuidado de si a um cuidado com o outro e

159 Vaz (2006) destaca que a nocdo de risco foi utilizada pela primeira vez no
final dos anos 40, numa associacdo entre fumo e cancer de pulméao. Czeresnia
(2013) completa que a gestdo dos riscos é um dos eixos que norteiam o
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com o mundo. Para Vaz, a medida em que propde 0 compromisso,
a antecipacdo de agir no presente eterniza o circulo de valores do
cotidiano. E nisto reside o lugar central ocupado pelo conceito de risco
na atualidade. Esta compreensdo tem plena aderéncia a perspectiva
de imaginario e vida cotidiana adotada neste texto, porque € nos
entremeios do discurso do risco e da responsabiliza¢do individual
pela saude que se desenvolve todo um conjunto de imagens sobre o
nexo entre formas corporais e vida saudavel.

Encarnando o discurso do risco e da promocao da saude e
tendo a atividade fisica como fonte para seus discursos, os meios de
comunicacdo utilizam a informacao para recomendar determinados
habitos e condenar outros, tornando-se os vigilante pés-modernos
dos delinquentes do peso.

Nos reality shows de emagrecimento também cabe a midia o
papel de dosar e frear a relacdo entre perda e ganho.

No caso de Medida Certa e Além do Peso, os participantes
nao ficam confinados 24 horas por dia, mas decidem aceitar,
deliberadamente, as metas de reprogramacao. No primeiro ndo ha
eliminac¢do durante o processo, ja no segundo, o participante pode
sair se, ap0s pesagem, ndo tiver atingido a meta de emagrecimento.

O risco de engordar povoa o imaginario dos participantes,
que precisam calcular quando e se havera algum tropeco, por menor
que seja, na dieta alimentar e na atividade fisica.

A “virtualidade do adoecer” (2006b), nos termos de Paulo
Vaz, predispde o individuo a evitar o quanto puder a atualizacdo
da doenca e isto produz um outro estado, o de “quase-doencga”, que
é em grande parte alardeado pela midia, deixando as pessoas em
constante alerta, num estado que nunca se acaba o cuidar de si:

A antiga separacdo entre normal e patoldgico é
substituida, primeiro, por um estranho estado de
quase-doenca, que convida a um cuidado de si

discurso da promocao da saude, relacionado diretamente aos hdbitos e
estilo de vida das pessoas.
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cotidiano que dura enquanto houver a crenca de
que ainda se pode fazer algo. Esse estranho estado
tem como oposto o estado terminal, no qual nada
mais pode ser feito para que se evite a morte (VAZ,
2006b, p. 59).

Sendo marcadas por uma énfase de produzir ou experimentar
sensacdes associadas ao “bem-estar”, as experiéncias corporais
expandem a norma da modernidade e se fixam no imagindrio social
atraveés das incitacOes ao prazer, a moderacao e a responsabilizacdo
irradiadas pelas tecnologias do imagindrio. Ao lado da atividade
fisica, a comida tem sido uma das experiéncias mais comumente
ligadas ao prazer.

O comer é um dos alvos das prescri¢cdes midiaticas da moral
da boa forma por causa de sua relacdo com a obesidade. A partir do
momento em que esta passou a ser definida como doenca (VIGARELLO,
2012), seguiu-se um horror generalizado que coloca a gordura em
constante interdicdo, tendo o gordo de ser submetido a disciplina
da atividade fisica e do controle alimentar para pagar a culpa de ter
deixado o corpo fora da forma ideal.

De acordo com Le Breton (2009), é no terreno das aparéncias
fisicas que os estereotipos sdo semeados, transformando-as em
estigmas, em marcas fatais de imperfeicdo moral. Ao discutir a
noc¢do de estigma, Goffman (1988) destaca que o estigma é um
atributo (ou caracteristica) considerada socialmente indesejada,
que torna o individuo desvalorizado e diferente dos demais, sendo
assim, um atributo que estigmatiza um individuo pode reforcar a
normalidade de outro.

Pensando no corpo “além do peso” ou fora da “medita certa”,
vemos 0 quanto este se transformou numa “marca” depreciativa,
desviando-se do padrao tido como normal. Nessa perspectiva, o
individuo “fora de forma” ou obeso é estigmatizado e tratado com
diferenca por ter uma aparéncia fisica que destoa dos modelos
socialmente desejaveis, o que nos mostra a forca de uma biopolitica
das medidas corporais que encontra eco nas tecnologias do imagindrio.



Trithas do imaginério | 425

Compreensoes finais

No lugar da submissdo a uma norma e instituicdes especificas,
na atualidade cada um deve assumir o cuidado e o controle do corpo-
performance, transformando a aparéncia em signo de autonomia,
de saude, mas também de uma ética da estética no sentido de viver
e experimentar em comumn.

Esse contexto nos faz compreender como a promocao
da saude e o combate aos riscos encarnam-se as tecnologias do
imaginario que funcionam como um lugar privilegiado de fabricacdo
dos corpos contemporaneos, ligando-se a biopolitica, tanto no que
tange a articular um determinado saber sobre a saude quanto na
transformacdo da vida saudavel em um dever.

Encontramos a saude imaginaria como metafora de uma
sociedade que repudia as formas contrarias ao que imagina ser a
demanda corporal vigente, sorvendo o suor da malhagdo, a combustao
da gordura e o vico da juventude como imagens do suposto equilibrio
peso e beleza, informacao e risco.

Investindo na gordura como uma ameaca individual (ao
obeso) ou coletiva (a saude publica), as tecnologias do imaginario
transformam em performance de volumes, curvas, cores, sons e
imagens as gracas e as culpas associadas a cada padrao de corpo
(e conduta), numa mediac¢do, medi¢ao e moraliza¢ao generalizadas
da vida saudavel como um espetaculo sensorial, para todos os
gostos e publicos.

Referéncias

ALMEIDA FILHO, Naomar. O que é saude? Rio de Janeiro: Editora
Fiocruz, 2011.

BRUNO, Fernanda. O biopoder nos meios de comunicacdo: o anuncio de
corpos virtuais. Comunicacdo, Midia e Consumo (Sdo Paulo), Sdo Paulo,
v. 3, n. 6, p. 63-79. 2006.

BRUNO, Fernanda. Do sexual ao virtual. Sdo Paulo: Unimarco, 1997.



426 | Trilhas do imaginério

CANGUILHEM, Georges. O normal e o patolégico. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2009.

EHRENBERG, Alain. O culto da performance: da aventura
empreendedora a depressdo nervosa. Aparecida: Ideias e Letras, 2010.

FOUCAULT, Michel. Historia da sexuqlidade I: a vontade de saber.
Traducdo de Pedro Tamen. Relogio D’Agua Editores, 1994.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: nascimento da prisdo. 29. ed.
Petropolis: Vozes, 2004.

GOFFMAN, Erving. Estigma: notas sobre a manipulacdo da identidade
deteriorada. 4. ed. Rio de Janeiro: LTC, 1988.

MAFFESOLI, Michel. O ritmo da vida: variacdes sobre o imaginario pds-
moderno. Rio de Janeiro: Record, 2007.

MAFFESOLI, Michel. O tempo retorna: formas elementares da pds-
modernidade. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2012.

SANT’ANNA, Denise Bernuzzi de. Histéria da beleza no Brasil. Sdo
Paulo: Contexto, 2014.

SILVA, Juremir. As tecnologias do imagindrio. Porto Alegre: Sulina,
2012.

VAZ, Paulo. As narrativas midiaticas sobre cuidados com a saude e a
construcdo da subjetividade contemporanea. Logos (UER]. Impresso),
v. 25, p. 85-95, 2006a.

VAZ, Paulo. Consumo e risco: midia e experiéncia do corpo na
atualidade. Comunicacao, Midia e Consumo (S&do Paulo), Sdo Paulo, v. 3,
n. 6, p. 37-62, 2006b.

VIGARELLO, Georges. As metamorfoses do gordo: histéria da obesidade
no Ocidente: da Idade Média ao século XX. Petrdpolis, R]: Vozes, 2012.



| 427

Sobre os autores

Adriano Florencio

Bacharel em Radio, TV e Internet pela Universidade Federal de Pernambuco
—UFPE (2015). Mestre pelo Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo
— UFPB (2018-2020). Doutorando pelo Programa de Pds-Graduacgdo em
Estudos da Midia PPGEM — UFRN. E-mail: adrianoalmansour@gmail.com

Agamenon Porfirio

Mestre pelo Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo (PPGC) da
UFPB, graduado em Comunicag¢do Social, com habilitacdo em Jornalismo
pela UEPB. Integrante do Grupo de Estudos em Cinema e Audiovisual
(Gecine). Experiéncia em comunicacdo popular, como também em producédo
audiovisual. Atualmente desenvolve pesquisa em narrativas cinematograficas
e memdria. E-mail: porfirioagamenon@gmail.com

Alberto Ricardo Pessoa

Pés-doutor em Sociologia pela UFPB (2014). Professor Adjunto IV na
mesma instituicdo. Possui Licenciatura em Educacdo Artistica pela
Faculdade de Artes Alcantara Machado (2003), Mestrado em Artes Visuais
pela UNESP (2006) e Doutorado em Letras pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie (2010). E professor do Curso de Comunicacdo em Midias
Digitais (DEMID), do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacgdo
(PPGC/UFPB) e Coordenador do Projeto Narrativas em Cordel - Uma
proposta complementar na formacao cidadd de criancas em comunidades
periféricas — DEMID/UFPB); ensina e pesquisa os seguintes temas:
Comunicacdo e Linguagens Mididticas, Socialidade das Midias. E-mail:
albertoricardopessoa@gmail.com

Ana Caroline Fernandes

Bacharel em Direito pela Universidade do Sul de Santa Catarina (2014), mestre
e doutoranda em Ciéncias da Linguagem (Unisul) e desenvolve pesquisas
em antropologia, imagindrio social e dreas correlatas. Membro do Grupo de
Pesquisa Imagindrio e Cotidiano. E-mail: anacarolini.voltolini@hotmail.com

Bertrand Lira

Professor Doutor do Departamento de Comunicac¢do em Midias Digitais
(Demid) e do Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo (PPGC) da
UFPB; coordenador do Grupo de Estudos em Cinema e Audiovisual (Gecine).
Realizador, dirigiu diversos documentdrios de curta, média e longa-metragem;
autor dos livros Fotografia na Paratba (1997), Luz e sombra (2013) e Cinema
noir (2015).E-mail: lirabertrand@gmail.com



428 | Trilhas do imaginério

Bianca Dantas

Mestre pelo Programa de Pés-Graducdo em Comunicacdo (PPGC/UFPB),
vinculada a linha de pesquisa Midia, Cotidiano e Imagindrio. Graduada
em Comunicacdo Social, com habilitacdo em Jornalismo, pela Universidade
Estadual da Paraiba (2014). Foi repdrter no projeto Repdrter Junino, da
UEPB, e no Jornal A Unido. Tem experiéncia em assessoria de imprensa e
redacdo publicitaria. Pesquisa e se interessa pelos temas: midia e direitos
humanos; estudos do imagindrio; estudos de género e andlise de conteudo.
E-mail: biancadantas.cg@gmail.com

Bruno Marcelo

Doutorando em Comunicac¢do, Linguagens e Cultura pela Universidade
da Amazonia (PPGCLC/Unama). Mestre pelo Instituto de Ciéncias da
Arte da Universidade Federal do Para (UFPA). Especialista em Arte-
Educacao e Histdria das Culturas Afro-brasileira e Indigena. Atualmente
é professor da redes publicas estadual e municipal do Amapd e também
professor substituto da Universidade Federal do Amapa (UNIFAP).
E-mail: bscosta82@hotmail.com

Claudio Cardoso de Paiva

Possui graduacdo em Comunicacdo Social pela Universidade Federal da
Paraiba (1984), mestrado em Comunicacdo pela Universidade de Brasilia
(1988), mestrado em SciencesSociales — Universite de Paris V (Rene Descartes)
(1991) e doutorado em SciencesSociales — Universite de Paris V (Rene
Descartes) (1995). Tem experiéncia na area de Comunicagdo, com énfase
em Comunicacao e Estudos Culturais, atuando principalmente nos seguintes
temas: televisao, sociedade, estética e teoria da comunicacao e da informacao,
novas tecnologias e cibercultura. E-mail: claudiocpaiva@yahoo.com

Christina Musse

E jornalista, mestre e doutora em Comunicacéo e Cultura pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (2006). E professora associada do Curso de
Jornalismo e do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicac¢do da
Universidade Federal de Juiz de Fora. E lider do Grupo de Pesquisa/
CNPq Comunicacédo, Cidade e Memoria. Coordena o GP de Telejornalismo
da Intercom e é uma das coordenadoras do GT de Histdria da Midia
Audiovisual e Visual da Rede Alcar. Participa da Rede de Pesquisa em
Telejornalismo (Telejor), através da qual tem feito varias publicacdes. Tem
longa experiéncia em telejornalismo e comunicacdo organizacional, em
especial no &mbito das instituicdes federais de ensino superior. E-mail:
cferrazmusse@gmail.com



Trithas do imaginério | 429

Ed Porto Bezerra

Graduacdo em tecnologia em processamento de dados pela Universidade
Federal da Paraiba (1985), mestrado em Ciéncia da Computacao pela
Universidade Federal da Paraiba (1989), doutorado em Engenharia
Elétrica pela Universidade Federal da Paraiba (2000), pés-doutorado em
Comunicacdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2011) e Estagio
Sénior no Collegeof Communication da Universityof Texas no Knight Center
for Journalism in theAmericas (2013). Atualmente é professor Titular da
Universidade Federal da Paraiba onde leciona nos cursos de Ciéncia da
Computacdo, Engenharia da Computacdo e Licenciatura da Computacao;
no Programa de Pds-Graduacdo em Computacdo, Comunicacdo e Artes
(PPGCCA) e no Programas de Pds-Graduacdo em Comunicacdo (PPGC). Tem
experiéncia na drea de Administracdo de Dados, Banco de Dados e Andlise
e Projeto de Sistemas, atuando principalmente nos seguintes temas: design
audiovisual, culturas midiaticas audiovisuais, visualizacdo de dados e
educacdo a distancia. E-mail: edporto@di.ufpb.br

Edielson Ricardo da Silva

Possui graduacdo em Comunicacdo Social pela Universidade Federal
de Campina Grande (2015), é especialista em Supervisdo e Orientacéo
Educacional pelas Faculdades Integradas de Patos (2017), mestrando em
Comunicacdo e Culturas Mididticas pela Universidade Federal da Paraiba.
Seus estudos e pesquisas sdo centrados nas dreas da educomunicacao,
com énfase em literatura, educacdo e participa¢do popular, radio escolar,
analise de conteudo, género e raca na teledramaturgia brasileira.
E-mail: edielsonricardo@gmail.com

Edyelton Marinho

Mestre pelo Programa de Pos-Graduacdo em Comunicac¢do da Universidade
Federal da Paraiba (PPGC/UFPB) e possui bacharelado em Comunicac¢do em
Midias Digitais pela Universidade Federal da Paraiba (2015). Atualmente é
integrante do Grupo de Pesquisa em Processos e Linguagens Midiaticas, o
Gmid (PPGC/UFPB) e coordenador da Pastoral da Comunicacdo da Pardquia
Sao Rafael de Jodo Pessoa. Tem experiéncia na area de Comunicacdo, com
énfase em midiatizacao, videoclipes e transmidia, atuando principalmente
nos seguintes temas: Michael Jackson, cultura pop e fas. E-mail:
edyeltonmarinhosouza@gmail.com

Elivaldo Serrdo Custédio
Pds-Doutor em Educacdo pela Universidade Federal do Amapda (UNIFAP).
Doutor em Teologia pela Faculdades EST, em Sao Leopoldo/RS. Docente da



430 | Trithas do imaginério

Secretaria de Estado da Educa¢do do Amapa (SEED). Membro do Grupo
de Pesquisa Educacdo e Religido(GPER/IPFER) e do Grupo de Pesquisa
Educacéo, Interculturalidade e Rela¢des Etnico-Raciais (UNIFAP/CNPq).
E-mail: elivaldo.pa@hotmail.com

Emanuelle Querino Alves de Aviz

Doutoranda e mestre em Ciéncias da Linguagem com foco nos estudos
do Imagindario Social, participa do Grupo de Pesquisas do Imaginario e
Cotidiano do Programa de Pds-graduacdo em Ciéncias da Linguagem da
Unisul. Possui graduacdo em Comunicacao Social pela Universidade do Sul
de Santa Catarina (2010). Tem experiéncia na drea de Comunicacdo, com
énfase em Jornalismo e Editoracdo, atuando com assessoria de imprensa,
midia impressa e digital, raddio e televisdo. Especialista em Jornalismo para
Editores; Docéncia no Ensino Superior e em Gestdo de Midias Sociais e
Marketing Digital. E-mail: equerino.jml@gmail.com

EsmejoanoLincol Franca

Mestrando no Programa de Po6s-Graduacdo em Comunicacdo (PPGC) da
UFPB, graduado em Comunicacdo Social, com habilitacdo em Jornalismo pela
UFPB. Integrante do Grupo de Estudos em Cinema e Audiovisual (Gecine),
coordenado pelo professor doutor Bertrand Lira, também na UFPB. Estuda
producdo e ressignificacdo de sentidos no cinema, na televisdo e na musica.
Email: esmejoanolincol@hotmail.com

Eunice Simdes Lins

Pedagoga e Teologa, possui pds-doutorado em Ciéncias da Religido (2012) na
UMESP - Universidade Metodista em Sdo Bernardo do Campo-SP. Doutorado
em Sociologia pela Universidade Federal da Paraiba (2008), Mestrado em
Ciéncia da Informacédo pela Universidade Federal da Paraiba (2000) e
Mestrado em Teologia pela Faculdade de Ensino Teoldgico de Sdo Paulo
(1995). E Professora Adjunto do Departamento de Educacio do Campo-DEC
da Universidade Federal da Paraiba- UFPB, no Centro de Educacdo -CE.
Professora e pesquisadora no Programa de Pds Graduacdo em Comunicacédo
PPGC da UFPB, na linha de pesquisa: Midia, Cotidiano e Imagindrio. Lider
do grupo de Estudo e Pesquisa em Antropologia do Imaginario-Gepai.
E-mail: euniceslins@gmail.com

Flavio Freitas Ferreira

Mestre pelo Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacdo (PPGC) da
UFPB, graduado em Comunicac¢do Social com Habilitacdo em Publicidade
e Propaganda pelo IESP - Instituto de Educac¢do Superior da Paraiba. Atua
na area de producao cultural(audiovisual, teatro, musica, danga, circo) ha
mais de 15 anos. E-mail: flaviofreitas.ferreira@gmail.com



Trilhas do imagindrio | 431

Gilmara da Mata Farias

Mestranda em Comunicagdo e Culturas Mididticas pelo Programa de Pds-
Graduacdo em Comunicacdo (PPGC) da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB). E-mail: gilmaradamata@gmail.com.

Heloisa JuncklausPreis Moraes

Possui graduacdo em Comunicacgdo Social pela Universidade do Sul de
Santa Catarina (1999), mestrado em Comunicagdo Social pela Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (2001) e doutorado em
Comunicacdo Social pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul (2004). Atua como docente de graduagao de Jornalismo e Publicidade
e Propaganda e docente-pesquisadora do Programa de Pds-Graduacdo em
Ciéncias da Linguagem - Linha de Pesquisa Linguagem e Cultura, ambos
na Universidade do Sul de Santa Catarina. Autora do livro “A descoberta e
avivéncia do virtual: experiéncias infantis”. Editora da revista Memorare.
Lider do Grupo de Pesquisas do Imaginario e Cotidiano (http//pesquisa.
unisul.br/imaginario). E-mail: heloisapreis@hotmail.com

Jackson Gil Avila

Possui graduacdo em Letras — Portugués e Espanhol (2005), mestrado
em Ciéncias da Linguagem pela Universidade do Sul de Santa Catarina
(2015). Doutorando em Ciéncias da Linguagem e integrante do grupo de
pesquisas em Identidades, Migracdes e Representacdes, vinculado a linha de
pesquisa Linguagem e Cultura, do programa de Pés-graduacdo em Ciéncias
da Linguagem, da Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL). Bolsista
do UNIEDU. E-mail: silegil@gmail.com

Jade V. de Azevedo

Mestranda em Comunicacdo pela Universidade Federal da Paraiba, da
linha de pesquisa de Midia, Cotidiano e Imagindrio. Possui graduacdo em
Jornalismo pela Universidade Federal da Paraiba (2017). Foi monitora da
disciplina de Estudos Culturais (2016), pela qual foi agraciada com o prémio
de Iniciagdo a Docéncia — 2016 da referida instituicdo. Foi pesquisadora e
extensionista, membro do GEM - Grupo de Estudos em Género e Midia,
que desenvolveu a extensdo “ Um grito por elas”, na Universidade Federal
da Paraiba. Tem experiéncia na drea de pesquisa académica, monitoria e
extensdo.E-mail: jade.vilar@hotmail.com

Jéssica Raissa Pessoa

Mestranda em Comunicagdo pela UFPB, bolsista CAPES e integrante do grupo
de pesquisa Gmid (Grupo de Pesquisa em Processos e Linguagens Midiaticas).
Bacharela em Comunicacdo em Midias Digitais e ex-bolsista do Programa



432 | Trilhas do imaginério

Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (Pibic) na graduacao, tem
como maiores interesses de estudo Semidtica, jogos, cinema, quadrinhos,
imagem. E-mail: jessicaraissapessoa@gmail.com

Juliana Chacon

Bacharela em Comunicacdo em Midias Digitais, pela Universidade
Federal da Paraiba, tem como principais interesses e estudos, na
area de comunicacdo, o Cotidiano e Imagindrio, a espetacularizacao,
as redes sociais, quadrinhos, design, games, religido. E-mail:
julianachaconbatista@gmail.com

Jussara Bittencourt de Sa

Possui Doutorado em Literatura/ Letras, pela Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC-2005), Mestrado em Literatura/Letras, pela Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC- 2000), Especializacdo em Literatura,
pela niversidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL-1990), Graduacdo em
Letras, pela Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL-1985). E-mail:
jussara_sa@hotmail.com

Leidiane Coelho Jorge

Possui Doutorado em Ciéncias da Linguagem — UNISUL (2018), Mestrado
em Ciéncias da Linguagem — UNISUL (2012), Especializacdo em Pratica
Interdisciplinar: Educacdo Infantil e Séries Iniciais — FUCAP (2010),
Licenciatura em Pedagogia — UNIASSELVI (2009) e Licenciatura em Sociologia
—UNISUL (2016). Atualmente é participante do Grupo de Pesquisa Imaginario
e Cotidiano da UNISUL na linha de pesquisa Linguagem e Processos Culturais.
E-mail: ley_ddy@hotmail.com

Leonardo Goncalves da Silva

Possui graduacdo em Cinema e Audiovisual pela Universidade Federal
da Paraiba — UFPB. E atual mestrando pelo Programa de Pés-Graduacéo
em Comunicacdo, na linha de pesquisa Culturas Midiaticas Audiovisuais
na mesma institui¢ao. Possui experiéncia como cineasta onde trabalhou
nas atividades de Roteiro, Direcdo cinematografica, de captacgdo e
mixagem de Som, e edicdo/montagem de video para Cinema ou Tv. Email:
goncalves.silvaleonardo@gmail.com

Lucas Pereira Damazio

Doutor e Mestre em Ciéncias da Linguagem (UNISUL), especialista em
Producdo Multimidia (CESUSC), graduado em Comunicac¢do Social, com
habilitacdo em Publicidade e Propaganda (UNISUL) e graduado em Letras com
habilitacdo em Portugués e Inglés (UNESC). E Diretor Criativo na Volcanum
Creative Lab e membro do Grupo de Pesquisa do Imaginario e Cotidiano,
que atualmente é liderado pela professora Heloisa Juncklaus Preis Moraes.
E-mail: lucas_damazio722@hotmail.com



Trithas do imaginério | 433

Luis Augusto Mendes

Doutor e mestre em Psicologia Social pela UFPB. Especialista em Gestdo da
Comunicacao e Marketing Institucionais pela Universidade Castelo Branco
do Rio de Janeiro/R]. Graduado em Comunicacdo Social (Jornalismo) pela
UFPB e em Psicologia pela Uninassau Jodo Pessoa. Atualmente atua nas areas
de Psicologia Clinica, Pesquisa, Marketing, Comportamento do Consumidor
e Psicologia Social. E-mail: luisaugustomendes@gmail.com

Luiza LieneBressan da Costa

Mestre e Doutoranda no Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da
Linguagem da Universidade do Sul de Santa Catarina. Especialista em
Gestao de Bibliotecas Escolares pela UFSC (2015) e em Lingua Portuguesa
pela FURB (1988). Professora na drea de linguagens dos cursos de Direito,
Pedagogia, Psicologia e Enfermagem do Unibave. Integrante do Grupo
de Pesquisas do Imaginario e Cotidiano. E membro e preside a Academia
Orleanense de Letras. E-mail: luizalbc@yahoo.com.br

Marcel Vieira Barreto Silva

Professor Adjunto do Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal
da Paraiba, onde trabalha com Roteiro, Narrativa e Dramaturgia, e Professor
do Programa de Pds-graduacdo em Comunicacdo, na linha de pesquisa
Culturas Midiaticas Audiovisuais. Possui graduag¢do em Comunicacdo Social
pela Universidade Federal da Paraiba (2005). E mestre em Comunicagéo
pelo Programa de Pds-graduacgdo em Comunicagdo, na Universidade Federal
Fluminense. E doutor pelo Programa de Pés-graduacio em Comunicagio, na
Universidade Federal Fluminense. Tem experiéncia em Comunicag¢do com
énfase de pesquisa nos seguintes temas: Narrativas Seriadas Televisivas,
Audiovisual e Literatura, Histdria e Teoria do Cinema e da Televisdo, e Cinema
e Televisdo no Brasil. Foi coordenador do PPGC-UFPB entre 2016-2018.
E-mail: marcelvbs@hotmail.com

Marcos Nicolau

P6s-doutor em Comunicacdo pela UFR] (PROCAD/CAPES/2013). P4s-doutor
em Neurociéncia Cognitiva (PPGNeC/UFPB/2018). Professor titular. Possui
graduacdo em Comunicacao Social (jornalismo) pela Universidade Federal da
Paraiba (1988), especializacdo em Metodologia da Comunicacdo pela UFPB
(1989), mestrado em Educacado pela UFPB (1996) e doutorado em Letras pela
UFPB (2001). Atuou como Professor do Curso de Comunicagdo em Midias
Digitais (DEMID), do Programa de Pds-Graduac¢do em Comunicacdo (PPGC/
UFPB) e do Programa de Pds-Graduacdo em Computacdo, Comunicacdo e
Artes (PPGCCA/UFPB); ensina e pesquisa os seguintes temas: comunicacdo
e culturas midiaticas, teoria geral dos signos (Semidtica), linguagens
de jornalismo, processos e linguagens em midias digitais, cibercultura,
linguagem das marcas e criacdo publicitdria, histéria em quadrinhos,
livros digitais, metodologia de pesquisa, jogos de tabuleiro, gamificacio



434 | Trithas do imaginério

e game design, processos de criacdo e criatividade. Editou a revista
académica Culturas Midiaticas (PPGC/UFPB) no periodo de 2008 a 2018;
E fundador e editor da revista cientifica, Tematica (NAMID/UFPB), desde
2004. E-mail:marcosnicolau.ufpb@gmail.com

Mario Abel Bressan Junior

Doutor em Comunicacdo Social - PUCRS/FAMECOS. Professor titular da
Universidade do Sul de Santa Catarina. Professor no Programa de Pds-
Graduacao em Ciéncias da Linguagem (PPGCL — UNISUL), linha: linguagem
e cultura. Coordenador da Especializacdo em Gestdo de Midias Sociais
e Marketing Digital e da Especializacdo Inovacdo e Digital Business.
Coordenador do Grupo de Pesquisa Memoria, Afeto e Redes Convergentes
—.marc e membro do Grupo de Pesquisa: Televisdo e Audiéncia (GPTV -
PUCRS / UFRGS). Avaliador de Cursos de Graduacao (drea comunicacdo e
marketing) do INEP. E-mail: marioabelbj@gmail.com

Marlene Rodrigues Brandolt

Pds-doutora pelo Programa de Ciéncias da Linguagem da Universidade do
Sul de Santa Catarina (2018). Pés-doutoranda pela Universidade Federal de
Santa Catarina. Graduou-se em Letras, Licenciatura Plena pela Fundacao
Universidade Federal do Rio Grande (1979); Especializacdo em Literatura
Brasileira Contemporanea pela Universidade Federal do Rio Grande (1991);
Mestrado em Historia da Literatura pela Fundacdo Universidade Federal
do Rio Grande (2006); Doutorado em Literatura pela Universidade Federal
de Santa Catarina (2017); Tem experiéncia em EAD e em treinamentos
para empresas com énfase na comunicacdo, bem como na area de Letras,
mais especificamente nos temas relacionados as praticas de Lingua
Portuguesa e da Literatura Brasileira vinculada as escritoras do século XIX.
E-mail: mbrandolt@yahoo.com

Mayara de Paulo

Doutoranda no Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem
pela Universidade do Sul de Santa Catarina — Unisul. Graduada em Letras
— Portugués / Inglés pela Universidade do Sul de Santa Catarina — Unisul
(2013). Atua como professora de Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa na
rede publica estadual de Santa Catarina. E-mail: may_paulo@hotmail.com

Natdalia L. A. Xavier

Mestre em Comunicacdo da UFPB na linha de pesquisa Midia, Cotidiano e
Imagindrio. Jornalista, formada pela UFPB. Atuou como repdrter e editora
setorial do Jornal da Paraiba e como editora-chefe do portal G1 Paraiba.
Atualmente atua na TV-UFPB. E-mail: nlaxavier@gmail.com



Trilhas do imaginério | 435

Nayane Rodrigues

Comunico6loga com Habilitacdo em Jornalismo. Especialista em Assessoria
de Comunicacdo. Pds-Graduanda em Producdo de Conteudo para
Midias Digitais e Mestre em Comunicacdo pela Universidade Federal da
Paraiba (PPGC/UFPB), vinculada a Linha de Pesquisa Midia, Cotidiano e
Imagindrio. Atua ainda, na identificacdo de fen6menos comunicacionais,
realizando estudos e desenvolvendo pesquisas no &mbito da Assessoria
de Comunicacdo, Folkcomunica¢do, Marketing Politico; além dos temas,
dilemas e perspectivas do Jornalismo no contexto de pos-verdade. E-mail:
nayanerodriguespb@gmail.com

Patricia Monteiro Cruz Mendes

Professora do curso de Jornalismo da Universidade Federal da Paraiba
e do Programa de Pds-Graduacdo em Jornalismo na mesma instituicao.
Doutora em Comunicacdo pela Universidade Federal de Pernambuco (2016).
Mestre em Comunicacdo e Culturas Midiaticas pela Universidade Federal da
Paraiba (UFPB). Especialista em Teorias do Texto pela Universidade Federal
de Sergipe (UFS) e graduada em Jornalismo pela Universidade Tiradentes
(Unit). Implantou e coordenou o curso de graduacdo em Jornalismo da
Faculdade Uninassau Jodo Pessoa. Trabalhou como editora-chefe, reporter e
produtora em afiliadas da TV Globo e RedeTV. Prestou servicos de producdo
de conteudo digital e assessoria de comunicacdo para a Associacdo da Igreja
Metodista no Nordeste. Areas do Conhecimento: Producio em Audio e
Video, Radiojornalismo, Jornalismo Multimidia, Telejornalismo e Imaginario
Midiatico. E-mail: patriciamonteiromendes@gmail.com

Ramses Albertoni Barbosa

Mestre em Ciéncia da Literatura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(2002). Possui Graduacio em Letras pela Universidade Federal de Juiz de Fora
(1999). Graduando em Artes & Design e mestrando em Comunicagdo pela
UFJF. E professor, pesquisador e atua como Assistente Editorial e Revisor da
revista Lumina do Programa de Pds-graduacdo em Comunicacido (PPGCOM-
UFJF). Parecerista de revistas académicas, artista visual e fotografo. E-mail:
ramses.albertoni@ich.ufjf.br.

Sandra Raquew Azevédo

Professora Associada da Universidade Federal da Paraiba. Atua no
Departamento de Jornalismo da UFPB. Doutora em Sociologia pela
Universidade Federal da Paraiba( 2009). Graduada em Jornalismo
pela Universidade Federal da Paraiba (1997). Especialista e Mestre em
Educacio(UFPB, 2004). Areas de atuacdo: Jornalismo, Midia-Educacio;
Estudos de Género e Midia. Autora dos livros Perfis em Jornalismo



436 | Trithas do imaginério

Cultural (2014, Editora Idéia); Mulheres em Pauta: género e violéncia
na agenda midiatica (2011); Cartografias: escritos sobre midia, cultura
e sociedade(2008) e Género, Raddio e Educomunicac¢do: caminhos
entrelacados(2005), publicados pela Editora da UFPB. Integra os grupos
de pesquisa sobre Comunicacdo Comunitaria e Midia Local (UMESP) e
Coordena o Grupo de Pesquisa em Jornalismo, Género e Educomunicacgao
(Objor-Semiéarido). Colabora com a Revista Artemis(UFPB) e a Revista
Midia e Cotidiano (Programa de Pés Graduacdo da Universidade Federal
Fluminense). Desenvolve e orienta projetos de pesquisa nas seguintes
areas: Jornalismo; Mulheres nas Midias; e Tecnologias da Informacéao
e Comunicacdo; Comunicagdo e Cidadania no Semidrido Brasileiro;
Comunicacdo e Saude; E-mail:criticadasmidias@gmail.com

Suellen Cristina Vieira

Mestre em Ciéncias das Linguagem, pos-graduada em MBA Gestdo de
Negocios e graduada em Design de Moda. Atualmente, é docente no curso
de Design de Moda da Universidade do Sul de Santa Catarina — UNISUL.
Além disso, desempenha fun¢des na drea de criacdo e desenvolvimento de
produtos de moda, projeto de colecdo, empreendedorismo de moda, midias
digitais e marketing, desde 2009. E-mail: suellen_zimba@hotmail.com






Este livro foi diagramado pela Editora UFPB em 2020,
utilizando as fontes Droid Serif e DIN Condensed.
Impresso em papel Offset 75 g/m?

e capa em papel Supremo 250 g/m?2.



Pelas trilhas do imaginario, as visitas
a espacos e memorias tém sempre as
portas abertas. A liberdade do sentido,
da imaginacao e dos afetos, ainda que
ancorada em uma matriz simbolica
estruturante, € o que nos seduz a teoria,
as discussoes, aos seus vOos.

Trilhas do imaginéario: (re)visitando
espacos e memorias é reunidao de
esforcos de pesquisas, de olhares e
de motivacoes a luz da perspectiva
de que o imaginario é o conector de
toda a representacao humana, por sua
capacidade de simbolizacao. A forca
imaginal presente em nosso cotidiano
é discutida a partir de varios objetos
que os autores buscam apresentar a
sua maneira, conectados na poténcia
poiética das imagens. Porque elas estao
nas multiplas narrativas que formam a
nossa ambiéncia sociocultural, como os
textos nos permitem sobrevoar.
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