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CCHLA em debate

APRESENTACAO

O CCHLA Conhecimento em Debate é um espaco aberto para que
todos aqueles que compdem o CCHLA tenham oportunidade de divulgar suas
pesquisas e producdes em formato de trabalhos académicos.

Tradicionalmente, ¢ um momento de didlogo onde ocorre intercambio
entre professores, técnico-administrativos e estudantes do Centro, pesquisadores e
extensionistas, suscitando um momento extremamente significativo de discusséo
e reflexao dentro das dreas que compdem o campo das humanidades. Destarte,
esse evento se constitui em um espaco importante em que a condicao dos
saberes multifacetados dos especialistas se transforma em interfaces dialogais
entre as varias areas de conhecimento que compdem a realidade do CCHLA.

Nesta décima primeira edicao do CCHLA Conhecimento em Debate,
esteve em pauta o papel da universidade contemporanea na construcao do
conhecimento, exercendo sua posicao de critica e de independéncia, atenta
as demandas do tempo presente, e compromissada com uma sociedade
melhor no futuro.

Capa 19 Sumario



CCHLA em debate

A HOMENAGEADA

A homenageada deste XI CCHLA Conhecimento em Debate ¢é a
professora Eleonora Menicucci de Oliveira. Professora Titular de Sociologia da
UNIFESP, onde realiza pesquisas sobre o tema da “Saude Coletiva’, Eleonora
Menicucci foi professora da UFPB entre 1978 e 1990, lotada no Departamento
de Ciéncias Sociais do CCHLA.

Durante a ditadura militar, Eleonora Menicucci foi militante do
movimento estudantil, atuou em organizacdes clandestinas de resisténcia a
ditadura e foi presa politica em Sdo Paulo. Jd morando em Jodo Pessoa, militou
no movimento feminista, foi fundadora e dirigente da secao local do Comité
Brasileiro pela Anistia e assessorou o entdo Arcebispo da Paraiba, D. José Maria
Pires, na area de direitos humanos.

Eleonora Menicucci é graduada em Ciéncias Sociais (UFMG), mestre em
Sociologia (UFPB) e doutora em Ciéncia Politica (USP). Dentre os cargos publicos
que ocupou, destacam-se o de Pré-Reitora de Extensdao da UNIFESP e o de
Ministra de Politicas para as Mulheres do Governo da Presidenta Dilma Rousseff.

Eleonora Menicucci proferiu a conferéncia de abertura do Xl
CCHLA Conhecimento em Debate, falando sobre o tema “Feminismo e lutas

democraticas no Brasil”.
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CCHLA em debate

0 IMPACTO DA ESCRITA ACADEMICA NO
ENSINO SUPERIOR: PROBLENMAS,
DESAFIOS E PERSPECTIVAS NA FORMAQAO
DOS ALUNOS DO CURSO DE LETRAS

Alexandra Pereira Dias (ATA / PROLING / UFPB)
Rodolfo Dantas Silva (ATA / PIBIC / UFPB)

INTRODUGAO

Com as atuais politicas educacionais, implementadas nesses ultimos
anos, o ensino superior adquiriu um novo formato socioeconédmico e/ou
cultural, devido a nova realidade dos alunos que adentram, atualmente, nas
universidades brasileiras.

Segundo o0 mapa do ensino superior (2015), na Paraiba, nessas ultimas
décadas, houve um significativo aumento nas matriculas em cursos superiores,
sendo que nos Ultimos 13 anos, as matriculas nos cursos tiveram um aumento
de 97% em relacdo a décadas passadas. Diante da tal demanda, faz-se necessario
atentar para o novo perfil dos estudantes nas universidades, tendo em vista
que muitos alunos vieram da rede publica, privada, cursos profissionalizantes
ou mesmo retomaram recentemente os estudos.

Ao iniciar as atividades em um curso superior, os alunos sao imersos
em praticas sociais tipificadas, que contemplam praticas de letramentos, como
a producao de diversificados géneros e de escritas especificas. Nos Cursos
de Letras, especificamente, foco da nossa discussdo, os alunos se deparam
com uma rotina de estudos bastante dindamica, devido as muitas atividades
préprias desse universo.

Diante dos problemas levantados, este trabalho pretende refletir:
Quais as dificuldades dos alunos do curso de Letras Portugués, especificamente
dos periodos iniciais de formacéo, para apropriacao da escrita académica ao
ingressarem na graduacao?

Esta pesquisa qualitativo-interpretativista apresenta um corpus de
base documental. Assim, analisamos oito questionarios dos alunos dos periodos
iniciais, isto é, do 1° ao 3° periodo do curso de Letras Portugués, a partir das
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categorias propostas por Bronckart (1999 [2012]), mais especificamente os
mecanismos enunciativos.

Assim, este trabalho' objetiva analisar o impacto da escrita na
formacdo académica dos alunos recém-ingressos do curso de Letras Portugués
da Universidade Federal da Paraiba —Joao Pessoa/PB, e ainda, os possiveis
problemas e dificuldades que eles enfrentam para a apropriacdo da escrita
ao ingressarem na graduacao.

Afora a introducao e as conclusodes, este trabalho encontra-se
dividido em dois momentos: inicialmente, falamos do género questionario
relacionando-o aos principios do ISD. Em seguida, nos debrucamos sobre os
dados para expormos o que dizem os discentes por meio do género questiondrio.

1 0 GENERO “QUESTIONARIO” ENQUANTO AGAO
SIGNIFICANTE

O questionario é um género bastante usado para pesquisas em
artigos, monografias, dissertacdes, etc. e tem por objetivo levantar informagdes
dos entrevistados acerca de seus desafios, crencas e opinides. As perguntas
veiculadas nesse texto, geralmente, sao de carater consultivo, uma vez que
pretendem informacdes mais pontuais sobre um determinado assunto.

No entanto, embora o género possua aspectos de consulta, pois
pretende desvelar as curiosidades do pesquisador por meio das perguntas,
aquele que responde pode assumir uma postura mais critica ou mesmo nao
se comprometer com a assunto discutido. Nesse sentido, segundo Bazerman
(2006, p. 16), a escrita permite realizar a¢des significativas.

Além disso, conforme o autor, os géneros ndo sdo apenas formas,
mas formas de vida, ou ainda, ambientes de aprendizagem, lugar de construir
sentido. Nesse caso, para Bronckart (1999 [2012), os textos sdo produtos de
atividades humanas que sdo articulados as necessidades e aos interesses sociais.
Significa que os géneros sdo mais do que simplesmente estruturas estanques,
sao formas de se pensar a vida, ou ainda, de se falar sobre a vida. Assim, o
género questionario, embora tenha por fungao fazer uma sondagem acerca de

1 Este trabalho é desenvolvido no ambito das reflexdes do Grupo Atelié de Textos Académicos
(ATA), coordenado pela Professora Dra. Regina Celi Mendes Pereira, na Universidade Federal
da Paraiba (Cf. PEREIRA, 2016).
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um assunto, pode também ser um lugar de mudancga, visto que, ao escrever,
os alunos revelam desafios e perspectivas que buscam para sua formacao.

O texto oral ou escrito procede do ato material de producao de um
organismo vivo e, como em toda acdo humana, esta intervencao comportamental
tem estreita interac@o com as representa¢des construidas pelo agente
(BRONCKART, 1999, p. 321). E, nesse caso, entendemos que as representacdes
do agente sdo acionadas, uma vez que, por meio da escrita, trazem concepcodes
do que pensam sobre a escrita e 0s géneros que produzem na universidade.

No entanto, para Bronckart (1999), essas representacdes sao
construidas por meio dainteracdo com as acées e com os discursos dos outros,
e mesmo que resulte da dimensao experiencial de cada pessoa, possui tracos
de alteridade constitutiva. Assim, ainda para o autor, os textos contemplam
camadas superpostas, denominadas de folhado textual, a saber: a infraestrutura
geral do texto, os mecanismos de textualizacdo e os enunciativos.

Dos trés, em vista dos limites do trabalho, falaremos sucintamente dos
mecanismos enunciativos, que sao, para Bronckart (1999), responsaveis pelos
posicionamentos enunciativos e as modalizacdes, contribuindo, assim, com
a coeréncia pragmatica do texto. Os julgamentos sobre o valor de verdade das
proposicdes enunciadas, apresentadas como certas, possiveis, provaveis, improvaveis
etc, sao as légicas. As avaliacoes a partir dos valores sociais sao dednticas. Ja os
julgamentos mais subjetivos sdo as modalizacbes apreciativas. E as avaliacbes que
se referem as capacidades de acdo e intencao do agente, as pragmaticas.

2 DISCUTINDO OS DADOS

Dos oito questiondrios respondidos pelos alunos, serdo expostos
abaixo alguns fragmentos que consideramos mais significativos para esta
discussdo. Assim, perguntamos aos discentes se sentiram dificuldade com a
escrita académica no ensino superior, sobre os desafios que encontram e as
perspectivas para a sua formacao.

Ao responderem aos questionarios, os alunos expuseram algumas
dificuldades que encontram ao escrever seus textos, que estdo relacionadas
a: “critica” que professores fazem, a auséncia da pratica de escrita nos cursos
superiores. Além disso, referem-se ainda a auséncia de “feedback dos professores

2

apontando onde deveria melhorar na escrita.”, as dificuldades de “produzir textos”
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e de saber como “lidar com as formalizacées e formatagées do texto académico”.
Vejamos o primeiro excerto:

1° excerto - Sim, no primeiro periodo de pedagogia o professor de
psicologia pediu para relatarmos sobre um determinado assunto e o mesmo
criticou toda a turma pela maneira de escrever, segundo ele toda a crianca saberia
mais do que relatamos no texto solicitado. (Cris — 2° periodo)

2¢ excerto - Sim. Considerando que a minha primeira graduagéo foi em
um curso técnico, a escrita ndo era muito praticada. Além disso, ndo tinha feedback
dos professores apontando onde deveria melhorar na escrita. (Flor de Lis — 2° periodo)

39 excerto- Sim, tive alguma dificuldade sé no primeiro periodo, pois ndo
sabia lidar com a formalizagdo e formatacgdo dos textos académicos. (Tony- 2° periodo)

4° Excerto - Sim, acho muito dificil produzir textos.(Maria- 3° periodo)

Percebemos que no 1° excerto, ao relembrar a critica do professor, a
aluna evidencia que escrever é uma tarefa dificil para todos os iniciantes, e que as
criticas partem dos professores, mesmo sabendo que alunos em momentos iniciais
ainda estao em processo de apropriacao da escrita. Isso evidencia uma concepcao
equivocada da escrita apresentada pelo professor, uma vez que compreende a
escrita ndo como processo, mas como um produto adquirido pelos alunos.

Segundo Silva, Leitdo e Barros (2015, p. 53), a escrita é um processo €, no
caso da escrita cientifica, afirmam que é um procedimento resultante de outro. Isso
significa que os professores devem proporcionar espacos de escrita e reescrita para
que os alunos possam desenvolver as habilidades, uma vez que, ao exercita-la, os
alunos desenvolvam o letramento tao requerido no meio académico.

Assim, entendemos que a concepcao de escrita esta relacionada aos pré-
construidos, ou ainda, a representacao de escrita como um dom, como produto, e
que basta querer saber escrever que assim sera feito. Nesse caso, ao citar o discurso
do professor, que censura a auséncia de habilidades dos alunos, a colaboradora
modaliza pragmaticamente, evidenciando que a critica parte daqueles que podiam
colaborar na construcao desse nivel de letramento académico.

No excerto 2°, encontramos também uma queixa da aluna no tocante
a desvalorizacdo da escrita nos cursos técnicos, uma vez que os professores,
além de nao darem aos alunos o feedback, ndo indicavam perspectivas de
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mudanca para o aprimoramento da escrita. Além disso, o desempenho do
aluno com a escrita é apresentado por meio da nota que o professor atribui a
escrita do aluno. Segundo Ramos e Esperiori (2009), em entrevista ao professor
David Russell, afirmam que a escrita ndo pode ser vista como um instrumento
de avaliacao, e, sim, como um instrumento de aprendizado, em que os alunos
examinam, organizam, analisam e sintetizam ideias.

Nesta perspectiva, a colaboradora faz a avaliacdo e se posiciona
logicamente quanto as dificuldades e, finalmente, apresenta as barreiras postas
ao escrever um texto. Outra dificuldade apontada pelo aluno, no excerto 3°,
quando afirma que, no inicio, teve dificuldade de lidar com “as formalizacées
e formatacgbdes dos textos". Para este aluno, o texto é visto como algo que deve
ser“formal” e suscetivel as“formatacdes’, e nesse caso, faz referéncia as normas
técnicas solicitadas nos textos académicos.

Para o aluno, a dificuldade esta em escrever formalmente e atender aos
requisitos solicitados pelas normas da ABNT, essa concepcao estaria atrelada ao
mundo social, que compreende a escrita ndo como apoderamento, mas como
uma férmula que deve ser seguida. Conforme Maria, no excerto 4°, escrever
continua sendo “dificil”, uma vez que, ao declarar as dificuldades, a aluna
aponta para necessidade de “aprender”a produzir textos. Nesta perspectiva,
se posiciona subjetivamente, e traduz que o ato de escrever para ela é um
processo arduo, complexo, mas que é necessario para sua formacao.

Outra pergunta dirigida aos alunos diz respeito ao processo da
producao dos géneros académicos solicitados pelos professores. Assim,
perguntamos aos alunos se foi dado algum direcionamento, por parte dos
docentes, para escrita do (s) géneros (s).

Segundo Dudu, os professores nao direcionam a escrita, antes tratam-
nos como se fossem proficientes “De forma nenhuma. Ao contrdrio, trata o aluno
como se jd soubesse”. Nesse caso, é perceptivel a critica do aluno direcionada
aos docentes, uma vez que solicitam, mas nao dao o devido direcionamento
para escrita do género. Nesse caso, entendemos que a escrita é um processo,
como foi dito antes, que requer disponibilidade, pratica e maturidade daqueles
gue desejam aprimorar e exercitar a escrita (Cf., Dias, Santos e Menezes, 2009).

JaparaaalunaFlorde Lis, as orientagdes dadas pelos professores foram
superficiais, pois, segundo ela, ndo eram adequadas para que se apropriassem
do género. Nas préprias palavras da aluna: “As orientacées apresentadas pelos
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professores foram superficiais. Nada que desse pra uma apropria¢do adequada
do género se ndo tivesse que ir as literaturas.”.

Os direcionamentos, para o aluno Tony, foram feitos pela professora
de metodologia, uma vez que a docente ensinou tudo que precisava: “Sim,
tive uma excelente professora, a mesma nos ensinou tudo que precisdvamos, para
escrever qualquer género de texto na academia. Fizemos resumos, resenhas...”.
Nesse caso, o aluno se posiciona positivamente, uma vez que a disciplina de
Metodologia e Leitura e Producao de Textos sao as que mais exploram o texto
em termos metodolégicos, tendo em vista que os alunos precisam exercita-lo.
Percebemos que o género é apresentado como algo estanque, cuja funcéo é
atender apenas as questodes estruturais.

Entretanto, para Bazerman (2006), o género é uma maneira de criar
ordem no mundo simbélico sempre fluido. Nesse caso, os géneros devem ser
entendidos ndo como um texto que possui apenas um formato, mas como
um texto que nasce da necessidade de comunicagdo. Ou seja, género é um
espaco que delimita as praticas sociais/comunicativas dos sujeitos. Portanto,
cabe aos professores a tarefa de refletir o género ndo como algo que regula as
praticas e as transforma em textos, mas, como bem pontuou Bazerman (2006),
que transforma o momento. Além disso, compreendemos que a escrita ndao
deve ser reduzida a férmulas prontas e acabadas.

CONCLUSOES

Neste trabalho, concluimos que as dificuldades encontradas pelos
alunos dizem respeito a ideia que se tem de escrita como produto e nao
processo. Percebemos também, por meio dos discursos dos estudantes, uma
critica a auséncia do papel docente frente a elaboracdo dos géneros. Além disso,
concluimos ainda que a escrita possui papel relevante em todos os periodos
de formacao dos estudantes, sobretudo nos iniciais, e, se ndo vivenciada e
praticada, trard impactos ndo positivos para a formacao desses alunos.
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DIREITO A MEMORIA E A VERDADE E
JUSTICA DE TRANSICAO NO BRASIL: A
EXPERIENCIA DA COMISSAO MUNICIPAL DA
VERDADE DE JOAO PESSOA

Maria Nazaré Tavares Zenaide (CMV de Jodo Pessoa; DSS/CCHLA/UFPB
Monique Guimaraes Cittadino (CMV de Jodo Pessoa; DH/CCHLA/UFPB
Marlene Costa de Almeida (CMV de Joao Pessoa

)
)
)
Rodrigo Freire de Carvalho e Silva (CMV de Joédo Pessoa; DCS/CCHLA/UFPB)
TRANSIQ.E\O A DEMOCRACIA E JU STIgA DE
TRANSICAO NO BRASIL CONTEMPORANEO

O Estado Democratico de Direito construido com a Constituicao
Federal de 1988 é resultado do processo de transicao a democracia no Brasil,
com todos os seus vicios e virtudes. O ativismo da sociedade civil - crescente
desde o final da década de 1970, quando se iniciou a liberalizacdo do regime
autoritario, e que marcou a Assembleia Constituinte - € um dos principais
responsaveis pelos avancos garantidos constitucionalmente em matéria de
direitos da cidadania, que conferem um viés progressista a atual Constituicao
brasileira. Mas fortes elementos de conservacéo de privilégios histéricos e de
tracos institucionais da ordem autoritdria anterior podem ser observados na
ordem politica construida no Brasil apés 1988, e que nao foram atingidos pela
nova Constituicdo — mesmo que isto tenha ocorrido em niveis inferiores ao
Chile, por exemplo, que até hoje preserva sua Constituicao de 1980, apesar de
amplamente reformada. Tal conservacao esta relacionada ao proprio carater
da transicao a democracia no Brasil, marcada pela légica da conciliacao.

A recusa a exacerbacado dos conflitos e a busca permanente pela
conciliacdo é um traco fundamental da cultura politica brasileira, que aparece
em momentos distintos da histéria nacional — inclusive quando da chegada
de um partido de esquerda, o PT, ao governo federal. No caso da transicao a
democracia no Brasil, o traco conciliatério foi reforcado pelo fato de as elites
do governo autoritario ainda terem amplo controle dos recursos politicos
no momento da transicdao - particularmente, dominando a questdo militar
-, mas também pela disposicdo da maioria da oposicdo por uma transicao a
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democracia pactuada com os militares governantes. Tal disposicao se reforcou
apoés a derrota da emenda constitucional das“Diretas J&", em 1984. A partir de
entdo, a negociacdo para a eleicdo indireta de um presidente civil pelo Colégio
Eleitoral foi definitivamente hegemonizada pelos setores mais conciliatérios
- e conservadores — da oposicao liberal aos militares.

Esta opcdo conciliatéria com o passado autoritario marcou os rumos
da justica de transicao brasileira. Sua principal consequéncia foi a manutencao
da“Lei da Anistia” (Lei N° 6.683 /1979) que, junto aos perseguidos politicos,
igualmente auto-anistiou os agentes do Estado responsaveis pela violacao dos
direitos humanos durante a ditadura militar — excetuando os opositores que
foram condenados pela pratica de crimes de terrorismo, assalto, sequestro e
atentado pessoal. Tal situacao foi minorada pela Constituicao Federal de 1988,
que no artigo 8° dos “Atos das Disposicdes Constitucionais Transitérias” anistiou
estritamente os “atingidos, em decorréncia de motivacao exclusivamente
politica, por atos de excecao, institucionais ou complementares”, no periodo
de 18 de setembro de 1946 até a data da promulgacado da Constituicéo.
Citando diretamente os atingidos pelos atos de excecdo, a Constituicao de
1988 excluiu de anistia os agentes do Estado responsaveis pelas violagdes
dos direitos humanos, e abriu caminho para a criacao da Comissdo da Anistia
do Ministério da Justica, em 2002. Mas nem a Assembleia Constituinte nem
0S governos que a seguiram tomaram a iniciativa de revogacao da “Lei da
Anistia” Em contrario, apos ser acionado pela Ordem dos Advogados do Brasil,
o Supremo Tribunal Federal votou, em 2010, pela constitucionalidade da
referida lei, preservando a impunidade aos violadores de direitos humanos
durante o periodo ditatorial.

Além da sua repercussdo pratica — que seja, a impunidade dos
agentes de Estado violadores dos direitos humanos durante a ditadura-a
constitucionalizacao da Lei da Anistia pelo STF assume uma importante
dimensao simbdlica: a preservacao de uma cultura de impunidade, que
ndo inibe os atuais agentes da seguranca no Brasil (como os policiais e
0s agentes penitenciarios) de seguirem empregando da violéncia como
método de trabalho e obtencao de “confissdes”. Assim, o Brasil atual se
mantém como um dos campedes mundiais de casos de violéncia, tortura
e desaparecimentos forcados cometidos por agentes do Estado, sendo
seguidamente denunciado e condenado pelos érgdos internacionais de
protecao dos direitos humanos.
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No seu mais recente livro, o escritor Marcelo Rubens Paiva compara
o desaparecimento do seu pai - o ex-deputado Rubens Paiva, assassinado
pela ditadura militar em 1971, num caso apenas elucidado em 2014 - com
o desaparecimento do pedreiro Amarildo Dias, apos ser preso por policiais
militares da Unidade de Protecao Pacificadora da favela da Rocinha, na Zona
Sul do Rio de Janeiro, em 2013. Segundo testemunhos, Amarildo morreu sob
tortura, praticada pelos policiais que o prenderam. Nao se trata de algo isolado:
casos semelhantes se repetem cotidianamente por todo o pais. Também uma
vitima da ditadura militar brasileira, por ter sido privado da convivéncia com o
pai ainda nainfancia, Marcelo Rubens Paiva é preciso ao afirmar que a tortura

[...] ndo é a acdo de um grupo isolado. A tortura é
patrocinada pelo Estado. A tortura é um regime, um Estado.
Né&o é o agente fulano, o oficial sicrano, quem perde a mao.
E a instituicdo e sua rede de comando hierdrquica que
torturam. A nacao que patrocina. O poder,emanado pelo
povo ou nao, suja as maos. (PAIVA, 2015,110)

Na pratica, a tortura estd institucionalizada e ainda existe como politica
de Estado no Brasil, em prejuizo do carater do nosso Estado de Direito e da
qualidade da nossa democracia. A punicdo dos agentes do Estado violadores
dos direitos humanos na ditadura militar brasileira nunca foi feita, e seque
como tarefa pendente da justica de transicao brasileira.

Por“justica de transicao” entendemos o “esforco para a construcao da
paz sustentavel apos um periodo de conflito, violéncia em massa ou violacao
sistematica dos direitos humanos’, nos ja classicos termos enunciados por Paul
van Zyl, que segue afirmando que ajustica de transicdo objetiva“processar os
perpetradores, revelar a verdade sobre crimes passados, fornecer reparacao
as vitimas, reformar as instituicbes perpetradoras de abuso e promover a
reconciliacdo” (ZYL, 2011, 47). Considerada esta definicao, percebemos o
carater limitado do recente processo de justica de transicdo a brasileira, ja
evidenciado no primeiro dos seus passos, a Lei da Anistia. Tanto a Constituicao
de 1988, que trouxe o avanco presente nos ADCT, como os movimentos
seguintes da justica de transicao no Brasil —a criacdo da Comissao Especial de
Mortos e Desaparecidos (Lei n° 9.140/1994) e a também ja citada criacao da
Comissao da Anistia do Ministério da Justica (Lei 10.559/2002) — se limitaram ao
reconhecimento da responsabilidade do Estado e da reparacao das vitimas e dos
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seus familiares. Nao se tratam, é preciso ser dito, de iniciativas desimportantes.
Mas a impossibilidade de punicao dos perpetradores da violéncia cometida
durante o periodo autoritdrio, ao contrario do que foi observado nos casos de
justica de transicao dos vizinhos Argentina e Chile, revela seu carater limitado.

Em 2011, surgiram duas inovag¢des importantes da justica de
transicao brasileira. A primeira delas foi a promulgacado da “Lei de Acesso
a Informacao” (Lei n° 12.527/2011), que reconhece o acesso a informacao
como um direito fundamental e dever do Estado, que veda restricdes legais
de acesso as “informacgdes ou documentos que versem sobre condutas que
impliquem violacdo dos direitos humanos praticada por agentes publicos ou
a mando de autoridades publicas” e que estabelece como conduta ilicita a
destruicao ou ocultacao de “documentos concernentes a possiveis violagdes
de direitos humanos por parte de agentes do Estado.” Ao tempo em que
representa um avanc¢o importante para as politicas de transparéncia publica e
para a responsabilizacao dos agentes publicos no Brasil, trata-se de um passo
importante para permitir o acesso a possiveis arquivos do periodo da ditadura
militar que porventura ainda estejam escondidos, sob a guarda de militares
reformados ou até de unidades militares.

Outra iniciativa importante ocorrida naquele ano foi a criacao da
Comissao Nacional daVerdade (Lei n° 12.528/2011), instalada pela presidenta
Dilma Rousseff em 2012. Mesmo que ndo tenha tido atribuicao legal para
solicitar a punicao dos responsaveis pela violacao dos direitos humanos durante
a ditadura, a CNV representou um passo fundamental na justica de transicao
brasileira, que seja, a busca pela verdade. Como afirma Zyl, “o estabelecimento de
uma verdade oficial sobre um passado brutal pode ajudar a sensibilizar as futuras
geracdes contra o revisionismo e dar poder aos cidadaos para que reconhecam
e oponham resisténcia a um retorno as praticas abusivas. As comissoes de
verdade ddo voz no espaco publico as vitimas e seus testemunhos podem
contribuir para contestar as mentiras oficiais e os mitos relacionados as violacdes
dos direitos humanos” (Idem, 51). Considerada a ja citada situacdo de violagao
de direitos humanos por agentes do Estado verificada no Brasil ainda hoje, o
estabelecimento da verdade sobre a ditadura militar cumpre um papel educativo
fundamental para as geragdes presentes e futuras, sob o ponto de vista de
evitar que tal situacao de arbitrio se perpetue. Mais ainda, a busca da verdade
sobre o periodo da ditadura militar, seja através do depoimento das vitimas
e dos seus familiares, seja através do trabalho de pesquisa de “documentos
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sensiveis” existentes em arquivos publicos e privados, auxilia na construcao de
uma memdoria nacional adequada a um ambiente democratico. Aqui estamos
pensando nos termos de Jacques Le Goff, para quem a construcao da memoria
nacional é sempre objeto de disputa politica. A busca da verdade, portanto,
trata-se de uma contribuicao essencial para a qualidade da democracia.

A criacdo da Comissao Nacional da Verdade no Brasil esteve sintonizada
com as recomendagdes do 3° Programa Nacional dos Direitos Humanos, uma
iniciativa da Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica
(Decreton°7.037,de 21 de Dezembro de 2009; atualizado pelo Decreton®7.177,
de 12 de Maio de 2010), que reconheceu a memoaria e a verdade como direito
humano da cidadania e dever do Estado. Sua instalagao ensejou a criacdo de
outras comissdes da verdade por todo o pais, instaladas por organismos da
sociedade civil, mas também por estados e municipios. A criacdo da Comissdo
Municipal da Verdade de Joao Pessoa faz parte deste contexto.

A CPMISSAO MUNICIPAL DA VERDADE DE
JOAO PESSOA COMO ESPACO DE
FORTALECIMENTO DA DEMOCRACIA

A Comissao Municipal da Verdade de Jodo Pessoa (a partir da agora,
simplesmente CMV) foi criada por lei (Lei n° 12.633 de 12 de agosto de 2013),
objetivando o“exame e esclarecimento das graves viola¢des de direitos humanos
praticadas no periodo do artigo 8° do ADCT", e buscando sua articulacdo com
as pré-existentes Comissdes da Verdade Nacional e do estado da Paraiba.

A especificidade da CMV esta na atencao particular dedicada as
violagbes praticadas no municipio de Jodao Pessoa. Nao se trata de atencao
exagerada. O tempo exiguo, o volume de trabalho e a responsabilidade atribuida
a cada uma dessas Comissdes da Verdade justificam a busca por tal nivel de
especializacao. No caso da Comissao da Verdade de Jodo Pessoa, a previsao
legal de composicao com apenas cinco membros, todos profissionais com
outras ocupacgdes - o que levou inclusive a rentincia de uma das integrantes
apos alguns meses de trabalho — tem se constituido como uma dificuldade
adicional, apenas superada pela forte integracdo que se criou entre os quatro
membros restantes. A lei de criacdo da CMV foi regulamentada por decreto do
prefeito datado de 27 de marco de 2014, e sua instalacao definitiva se deu em
03 de abril de 2014. Desde entdo, a CMV iniciou seus trabalhos.
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Procuraremos a partir de agora construir um relato de como tem sido
o trabalho da CMV até a presente data. Dedicaremos atencao aos desafios,
dificuldades e possibilidades enfrentados neste trabalho, que acredito que
nao sejam exclusivas apenas do caso de Joao Pessoa mas que, a sua maneira
particular, revelam dificuldades comuns do atual trabalho de construcao da
memodria e da verdade no Brasil contemporaneo.

Um detalhe importante subsidia o trabalho da CMV: seguindo o
exemplo nacional, o municipio de Joao Pessoa possui a sua propria lei de
acesso a informacdo. Trata-se da Lei Ordinaria N° 12.645, de 25 de setembro de
2013, que“dispde sobre a politica municipal de transparéncia e acessibilidade a
informacdo”. Muito similar a sua congénere federal, a Lei de Acesso a Informacdo
de Jodo Pessoa afirma no seu artigo 5° que “é dever do Municipio garantir o
direito de acesso a informacdo e aos documentos do arquivo publico, que sera
franqueada, mediante procedimentos objetivos e ageis, de forma transparente,
clara e em linguagem de facil compreensao.”

Uma das primeiras iniciativas praticas da CMV foi buscar o arquivo
da prefeitura de Jodo Pessoa. Vinculado a secretaria de administracao e
localizado no centro administrativo municipal, este arquivo apresenta duas
realidades muito distintas, que nos foram apresentadas pela prépria diretora
do arquivo. Primeiro, hd o setor ideal, de instalacdes modernas e climatizadas,
gue guarda documentos tais como as fichas individuais de cada funcionario da
prefeitura, e também as plantas dos iméveis da cidade. Ambos, documentos
essenciais a cidadania, mas também aos interesses da prépria prefeitura,
pois estdo relacionados a questdes tributdrias e previdenciarias. Entretanto,
pouco interessam ao trabalho de pesquisa desenvolvido pela CMV, a nao
ser se estivéssemos com um nivel de detalhamento tal da pesquisa que nos
impusesse uma pesquisa especifica sobre algum funcionario da prefeitura, o
que ainda nao é o caso.

Solicitamos acesso, portanto, aos“semanarios oficiais’, jornal semanal
que publica os atos do prefeito. Ai fomos levados pela mesma diretora
para um galpéao localizado fora da prefeitura, onde estdo verdadeiramente
amontoados uma grande quantidade de documentos, em péssimo estado de
guarda, representando um risco ndo apenas a conserva¢ao dos documentos
ali presentes, mas também a saide de quem frequenta o ambiente. Sem
nenhuma ordem, muitos dos semandrios buscados estavam dispostos no
chao, em pilhas, e a primeira vista nos aparentou existir apenas documentos
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recentes, se muito, de quinze anos passados. A possibilidade de pesquisa
naquele material, portanto, é quase nula.

Fizemos questao de detalhar esta realidade para evidenciar que,
apesar de ter uma legislacdo avancada em termos de acesso a informacao, a
auséncia, no decorrer dos anos, de uma politica e de uma cultura de conservacao
de documentos e de arquivismo pode levar a prefeitura de Jodo Pessoa a um
descumprimento da prépria lei de transparéncia e acesso a informacdo que
ela mesma recentemente sancionou. Mas hd um detalhe importante a ser
destacado. Esta realidade dual encontrada na prefeitura de Jodo Pessoa é um
retrato perfeito da realidade arquivistica brasileira. Por todo o pais, arquivos
modernos e funcionais convivem com verdadeiros depésitos de documentos,
que representam uma afronta a construcao da memoaria nacional e ao direito
da cidadania de acesso a informacao.

Em contraste, o trabalho de pesquisa da CMV foi facilitado pela
qualidade dos servicos prestados por dois arquivos publicos. Primeiro, o arquivo
da Camara de Vereadores de Joao Pessoa, surpreendentemente organizado
desde o final da década de 1940, em livros que guardam projetos de lei,
requerimentos, leis sancionadas etc., um verdadeiro tesouro arquivistico para o
trabalho do historiador. Ali tivemos acesso aos arquivos das primeiras sessoes
realizadas logo apds o Golpe de Estado de 01 de abril de 1964. Ciosos por
mostrar fidelidade aos novos donos do poder, os vereadores de Jodo Pessoa
cassaram o mandato de um vereador de esquerda, e impediram dois suplentes
de assumirem a titularidade, ja no dia 04 de abril. Ou seja, antes mesmo de
terem sido cassados os mandatos dos deputados federais e senadores. Os
documentos relacionados a este ato arbitrario estdo a disposicao para consulta
no arquivo da Camara de Vereadores adequadamente organizado.

Outro acervo que tem sido muito consultado pela CMV é o Arquivo
Nacional que, na sua sede no Rio de Janeiro e na sua divisdo de Brasilia, conservam
e disponibilizam a pesquisa documentos do Sistema Nacional de Informacao
vigente durante a ditadura militar. Consultando aquele acervo em Brasilia, a
CMV conseguiu encontrar documentos relacionados ao monitoramento de
cidadaos e organismos da sociedade civil de Jodao Pessoa, labor repressivo
muito ativo até a década de 1980, além de ordens de demissdo de opositores
do regime, relatério sobre as atividades da Igreja Catdlica, orientacdes para a
repressao de movimentos sociais, perseguicao e monitoramento de cidadaos
em ministérios, autarquias e universidades etc..
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A organizacao e a disponibilidade para consulta publica de tao
importante acervo é resultado da politica de justica de transicao brasileira.
Neste caso especifico, se destaquem o Decreto N° 5.584/2005, que recolheu
ao Arquivo Nacional os documentos “produzidos e recebidos pelos extintos
Conselho de Seguranca Nacional - CSN, Comissao Geral de Investigacdes -
CGl e Servico Nacional de Informacdes - SNI” que estavam sob a custédia da
Agéncia Brasileira de Inteligéncia - ABIN, e a Portaria 204/2009, que criou o
“Centro de Referéncia das Lutas Politicas no Brasil (1964-1985) - Memorias
Reveladas”’, no ambito do Arquivo Nacional. Ambos os documentos sdo de
ordem da Presidéncia da Repubilica, e viabilizaram os trabalhos das Comissoes
da Verdade por todo o pais.

A consulta ao acervo do SNI no arquivo nacional de informacdes
permitiu a CMV encontrar documentos relacionados a atividade do SNI dentro da
antiga SAELPA - Sociedade An6nima de Eletrificacao da Paraiba. Privatizada na
década de 1990, a proprietaria atual da antiga SAELPA é a Energisa, que herdou
todo o patriménio da SAELPA, inclusive documental. Assim, a CMV fez consulta
formal a Energisa sobre o acervo da atividade de seguranca e informacao
realizada no ambito da SAELPA, comprovada pelo documento encontrado no
Arquivo Nacional. Como resposta, recebemos oficio da Energisa afirmando que
nao foram encontrados nos seus arquivos nenhum documento relacionado a
esta matéria, tendo sido encontrados apenas documentos “contabeis e da area
derecursos humanos.” A destruicao ou apropriacao privada destes documentos
da antiga SAELPA, assim, aparece como a possibilidade mais provavel.

Outra atividade legalmente atribuida a CMV foi a de“identificar e tornar
publicos os nomes de pracas, ruas, avenidas, logradouros e monumentos que
facam referéncia ou prestem homenagem a pessoas praticantes, coniventes
ou colaboradoras de praticas de violagdes de direitos humanos” durante
o periodo disposto no artigo 8° do ADCT. Esta se trata de uma atividade
dificil. Jodo Pessoa é nacionalmente conhecida pela quantidade de bairros
denominados com nomes dos presidentes-generais do regime militar: Castelo
Branco, Geisel, Costa e Silva, além de Valentina Figueiredo (a mae do ultimo
presidente general, Jodo Figueiredo) sao bairros ja antigos e populosos da
cidade. O mais novo deles, o Valentina Figueiredo, foi inaugurado em 1984,
e os demais remontam a década de 1970. Temos ainda uma avenida e uma
praca“Castelo Branco”e uma avenida “Ranieri Mazzili’, que foi o presidente da
Camara dos Deputados que assumiu a presidéncia por alguns dias logos apos
a derrubada do presidente Jodo Goulart.
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A mudanca do nome destes locais € uma demanda antiga dos
movimentos sociais que historicamente buscam reconstruir a meméria e
a verdade sobre o regime militar no estado da Paraiba. Particularmente, se
demanda a troca de nome de “Avenida Castelo Branco” para “Avenida Joao
Goulart”, em homenagem ao presidente deposto. Trata-se, ademais, de uma
recomendacao do relatdrio final da Comissao Nacional da Verdade, publicado
em 10 de dezembro de 2014, e também do ja referido 3° Programa Nacional
de Direitos Humanos, que propde a realizacdo de debates publicos sobre o
tema. Recentemente, a cidade de Sao Paulo tem realizado tais alteracdes, assim
como também a comuna de Providéncia, na Regiao Metropolitana de Santiago
do Chile, que em 2013 mudou o nome da avenida“11 de setembro” - dia do
Golpe de Estado de 1973 - para avenida “Nueva Providencia”. Entretanto, em
26 de agosto de 2013, ap6s a publicacao da lei que criou a CMV mas ainda
antes da sua instalacao, o prefeito de Joao Pessoa sancionou lei que nomeia
de“Presidente Jodo Goulart”a“uma das artérias publicas dessa cidade, ainda
sem denominacao oficial” (Lei 12.635/2013). Sem ter sido debatida com a
cidade, esta lei, se mantida em vigor, enterra a possibilidade de renomear
alguma avenida importante da cidade em homenagem ao presidente deposto.
Mais ainda, considerando que se trata de uma cidade antiga, as poucas vias
da cidade ainda sem denominacao oficial devem estar localizadas nas mais
distantes periferias, com pouca visibilidade e movimentacdo, ndo cumprindo,
portanto, o objetivo de tornar uma eventual avenida“Presidente Jodo Goulart”
como um lugar de memoria.

Finalizando, ha de se ressaltar a riqueza que tem sido para o trabalho
da CMV dos depoimentos prestados pelas vitimas da ditadura, e também
pelos seus familiares. Tratam-se de memarias individuais fundamentais para a
construcao de uma memoria nacional adequada ao um ambiente democratico,
que enfrente a questdo da verdade sobre o periodo autoritdrio. Memérias
individuais que seriam perdidas, como tantas outras também seriam, se ndao
fosse o trabalho de pesquisa das Comissdes da Verdade que vém trabalhando
no pais. Ademais, o conhecimento e a divulgacdo dessas memérias cumpre
um papel importante para a educagdao em direitos humanos. Dentre os varios
depoimentos tomados, destaco os casos de solidariedade com os perseguidos
politicos de outros locais do pais que iam se esconder em Joao Pessoa, e
também o depoimento de familiar de um perseguido politico, que teve sua casa
invadida pelos militares ja no dia 02 de abril. Segundo a versao dos militares,
narrada em Inquérito Policial Militar da época, o perseguido estava em casa
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tendo franqueado o acesso aos militares que realizavam a arbitraria acdo de
busca e apreensao. A depoente desmentiu a versao, afirmando oficialmente
0 que ja era publico e conhecido em toda a cidade: a casa foi invadida com
violéncia, apesar da presenca no local de mulheres e criancas.

Concluindo, faz-se necessaria uma observacao importante. A partir
de marco de 2015, o Brasil foi movimentado por uma série de manifestacoes
de rua que pediam a destituicao de Dilma Rousseff, a Presidenta da Republica
democraticamente eleita em outubro de 2014. Na maioria das manifestacdes
realizadas a partir de entao, simultaneas em varias cidades, muitas foram as
pessoas que pediram a volta dos militares ao poder. Tais demonstracdes de
apreco a agao repressiva utilizada pelos militares e seus agentes durante o
ultimo periodo autoritario no Brasil tém se repetido desde entdo nas redes
sociais da internet, com um discurso agressivo e violento. Normalmente, as
mesmas pessoas que utilizam as redes sociais para defender a ditadura militar
também o fazem para difundir discursos ofensivos aos direitos humanos, como
o ataque aos direitos dos homossexuais, além da antiga afirmacdo de que
“bandido bom é bandido morto”. Agora, esta frase ganhou uma nova versao:
no velério do ex-presidente nacional do PT, José Eduardo Dutra, foi distribuido
um panfleto com os dizeres de “petista bom é petista morto”.

A disseminacao deste discurso de forte contetido fascista sé torna
evidente a necessidade da batalha pela memaéria e pela verdade sobre as
violagdes de direitos humanos no ultimo periodo ditatorial no Brasil. Mais ainda,
demonstra que é imperativo o trabalho de educacdo em direitos humanos
pois, sem a consolidacao de uma nova cultura politica de respeito aos direitos
humanos no pais, a democracia estard sempre sujeita a um equilibrio fragil no
Brasil, um pais de tradicao autoritaria. Assim, tratar a democracia apenas sob um
ponto de vista procedimental, como vimos no inicio desta apresentac¢ao, nao é
suficiente nem mesmo neste século XXI, a quase setenta anos da promulgacao
da Declaracao dos Direitos Humanos. Se no Brasil como a América Latina
nao avangarmos de uma “democracia de eleitores” para uma “democracia de
cidadaos’, a ameaca de uma regressao autoritaria seguird como uma espada
permanente sobre nossas cabecas.

REFERENCIAS

PAIVA, Marcelo. Ainda estou aqui. Sao Paulo, Alfaguara, 2015.

Capa 38 Sumario



CCHLA em debate

ZYL, Paul van. “Promovendo a justica transicional em sociedades pés-conflito.” In:
REATEGUI, Félix. (Org.). Justica de Transi¢ido: manual para a América Latina. Brasilia:
Ministério da Justica, 2011. p. 47-71.

Capa 39 Sumario



CCHLA em debate

METAPOEMA E COMPETENCIA LEITORA: UMA
PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO.

Jeova Mendonca (Professor, UFPB)

I. APRESENTAGAO

O poeta e ensaista norte-americano T. S. Eliot (1991) nos fala da
contribuicao da literatura, especialmente de poemas, para o dinamismo da
lingua de um povo. Para Eliot, a poesia é o veiculo do sentimento que é melhor
expresso na lingua comum de uma nacgdo. A estrutura, o ritmo, o som e o modo
de falar de uma lingua promulgam a personalidade do povo que a utiliza. Desta
forma, o letramento literario, por meio principalmente do poema, revelaria um
dos usos sociais de exceléncia de uma lingua nacional.

Tenho observado que estudantes, do ensino fundamental ao superior,
diante de uma leitura inicial de poemas, ja demonstram uma proveitosa
sensibilidade, mesmo ante os desafios que um texto literario impde em seu
primeiro acesso. E ndo poderia ser diferente porque, como Eliot defende, “A
poesia genuina pode comunicar-se antes que seja compreendida” (1991, p. 89).
Uma das explicagdes para essa realidade deve-se ao fato de, como corrobora
Mario Quintana,“Um bom poema [ser] aquele que nos da a impressao de que
estd lendo a gente... e ndo a gente a ele!”.

Obviamente, seguindo-se a este primeiro contato, outros estimulos
precisam ser apresentados de modo que a experiéncia estética com a palavra
poética seja continuamente aprimorada.

A literatura lida com codificacao que resiste a qualquer tentativa
de normalizacao ou regulamentacao de seu peculiar plano de expressao.
Dai, a cada texto artistico, enfrenta-se o desvelar de seu cédigo, sempre
inovador. Alias, é pela fruicao proporcionada por sua linguagem, que seus
leitores alcancam um aprimoramento pessoal ou, no dizer de Antonio
Candido, “(...) confirma o homem na sua humanidade..” (1995, p. 28). Eliot
complementa este pensamento quando destaca a funcdo da poesia nos
seguintes termos:
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Podemos dizer que a tarefa do poeta, como poeta, é
apenasindireta com relagdo ao seu povo:sua tarefa direta
é com sua lingua, primeiro para preserva-la, segundo
para distendé-la e aperfeicoa-la. Ao exprimir o que
outras pessoas sentem, também ele esta modificando
seu sentimento ao torna-lo mais consciente; ele esta
tornando as pessoas mais conscientes daquilo que ja
sentem, e, por conseguinte, ensinando-lhes algo mais
sobre si proprias (1991, p. 77).

Sabemos que uma solucdo, mas também um desafio em se tratando
da viabilidade de um letramento dinamico, é o ensino e aprendizagem dos
diversos géneros textuais como pratica significativa nas escolas. Neste sentido,
o papel da literatura pode ganhar destaque ao promover a competéncia de
leitores ndo apenas para as demandas escolares como para a vida.

Entre a producdo do texto (especialmente o literario) e sua efetiva
compreensao, impdem-se a experiéncia de leitura que precisa ser abundante e
multiplamente vivenciada para que o didlogo autor-texto-leitor aconteca com
o minimo de ruidos possivel. Na tentativa de remediar a precdria competéncia
leitora do estudante, requer-se do professor, especialmente o professor de
literatura, que desenvolva propostas e estratégias adequadas no enfrentamento
desse desafio. Para auxiliar esse professor, propomos neste artigo considerar o
papel de metapoemas, os quais chamam a atencao, ora para as circunstancias
de sua elaboracao textual, ora para as condi¢cdes de sua recepgao. Do ponto
de vista do leitor, lidar com poemas autorreflexivos pode representar um dos
caminhos facilitadores para o letramento literario: nada mais valido do que
ser apresentado a engenharia da linguagem poética a partir da perspectiva
do préprio poeta ao expor os caminhos de sua producao e recepcdo artisticas.

Considerando que a arte visa ao prazer estético, isto é, ela esta
relacionada com o modo particular da organizacao do material linguistico
e ideoldgico (literatura como artefato), o poema que se constréi de forma
autorreflexiva procura expor, entre outros, os caminhos da sua engenharia
verbal, suas dificuldades e seus prazeres. E nessa esteira que pretendo passear
pelos poemas “Para pintar o retrato de um pdssaro” e “Os poemas’; de Jacques

2 Em“Referéncias” encontram-se as fontes bibliografica e/ou virtual onde estes poemas estao
disponibilizados.
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Prévert e Mario Quintana, respectivamente, atentando para uma analise
conjunta de suas caracteristicas e significacdes em comum.

II. 0 CANTO DO PASSARO

Em“Para pintar o retrato de um pdssaro”, observamos que o eu-lirico
da varias “instrucdes” sobre o “fazer poético” a um leitor/aprendiz virtual, seu
interlocutor nesse poema. Suas instru¢des, um tanto abstratas e metaféricas,
convergem quanto ao conceito de que a poesia ndo é mera evocacao e
transcricao de sentimentos e, sim, o resultado de trabalho intelectual, que
exige perseveranca, para, em conjunto com sua sensibilidade, gerar um texto
de alta densidade estética, com ritmo e jogos de significados.

Alguns versos do supracitado poema marcam, passo a passo, as etapas
dos movimentos desse pintor-aprendiz nessa instrucao: “Primeiro pintar uma
gaiola”(verso 1);"pintar depois/ algo de lindo/ algo de belo” (verso 3-5); entre outros
exemplos ao longo do poema (versos 9, 31, 34, 40); além daqueles versos que
sugerem, pela acdo verbal, outros passos na direcao desta tarefa, explicita desde
o titulo: “pintar’, “esconder-se” (v. 13), “esperar” (vs, 20, 21), “guardar” (v. 27), entre
outros. Essas instrucoes despertam seu interlocutor-aprendiz para a necessidade
de lidar racional e emocionalmente com os desafios impetrados pela poesia, que
se apresenta como um ente autbnomo com o qual este aprendiz devera lidar

pacientemente, se ele pretende infundir seu poema do (en)canto poético.

O poema investe em imagens que apelam diretamente a uma resposta
sensorial de seu leitor para aquilo que esta sendo descrito/construido. Os
versos 37 a 39 recorrem de forma metaforica para o sensorial tatil (“a frescura
do vento”), o auditivo (“o barulho dos insetos”), que devem ser filtrados pelo
pincel de acordo com as instrucdes do eu-lirico. E interessante observar que
essas instrucdes dizem respeito apenas a como pintar todo um contexto fisico
(a tela e tudo que ela possa conter de atraente para o pdssaro), bem como
0s movimentos fisicos de seu pintor-aprendiz; instrucdes essas que podem
favorecer a chegada do passaro. Mas o passaro mesmo, este ndo pode ser
pintado, mas apenas aguardado, instaurando-se assim a tensdo do poema.

A presenca do passaro nessa tela independe da maestria de seu
pintor. De fato, o passaro tem vontade prépria (verso 18) e vird ou ndo a revelia
do pintor. Além disso, nos parece um contrassenso a instrucao de pintar uma
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gaiola e pretender que um passaro entre nessa tela como se fora de fato uma
gaiola. Em uma leitura primeira, percebe-se algo de prodigioso; a coeréncia
parece estar comprometida em se tratando do plano fabular desse poema.
A leitura do poema nesse estagio nos revela que os elementos em descricao
aqui deverao ser compreendidos em outro plano de significacao, se desejamos
conferir sua verossimilhanca interna e externa.

A pergunta que ainda permanece é como tal passaro seria capturado
na tela de um pintor nao fosse pelas pinceladas artisticas desse mesmo pintor.
No entanto, o poema insiste em algo, no minimo, surreal quando espera por
fim (verso 40) que esse mesmo pdssaro cante.

Talvez sejam os ultimos versos do poema (45-48) que, sutilmente,
confirmem o plano densamente metaférico da construcdo desse poema,
bem como uma proposta de leitura a partir do conceito de autorreflexividade.
Nesse sentido, o passaro poderia ser interpretado como “poesia’, as palavras
que consubstanciam a poesia, elemento primordial do processo/produto/
recepcdo da arte verbal.

Longe de ser acolhida como divinitus inspiratus, como se compreendia
antigamente, e, embora nédo seja bastante para confirmar a qualidade estética
de uma obra, a inspiracao pode ser um importante pontapé no sentido da
intuicao estética. O fato de o passaro precisar “cantar’, como se coloca ao
final do poema de Prévert, pode estar relacionado com o processo/produto
da vocalizacao poética.

De certa forma, o poema em pauta contraria o entendimento de poesia
como um dos“dons gratuitos do espirito”. Ele preza por um novo entendimento
que faca valer o esforco dispensado num texto poético: neste sentido, se o leitor
vé o potencial criativo e intelectivo da poesia, ele fard uma leitura que valoriza
todo este esforco do autor. Alias, o préprio leitor, através de sua sensibilidade,
é convidado ao esforco intelectual de reconstrucao de qualquer texto. Assim,
as palavras nascem e renascem nos poemas e em seus leitores.

Como vimos, o poema de Prévert se insinua entre as etapas da
produc¢do, mas também de sua recepgao. Neste ultimo caso, o “sucesso do
quadro” (verso 24) é compartilhado por uma avaliacao do leitor/apreciador,
que deve confirmar a qualidade estética dessa producao, num exercicio de
coautoria, como se sugere nos versos 41 a 48 abaixo:
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Se o0 passaro nao cantar

mau sinal

sinal de que o quadro é ruim

mas se cantar bom sinal

sinal de que pode assina-lo

Entdo vocé arranca delicadamente

uma das penas do passaro

e escreve seu nome num canto do quadro.

III. 0 ALIMENTO DO PASSARO

Para evidenciar o papel do leitor neste processo, apresentamos agora
“Os poemas”. Ao modo Quintana, testemunhamos também aqui versos livres, sem
rimas e de linguagem simples. Destaca-se, do inicio ao fim, a metafora poemas/
passaros, instigando o leitor a construcdo de uma imagem visual reflexiva que
remete para o conceito de poesia. Diferentemente do que vimos no poema de
Prévert, onde o canto do pdssaro harmoniza a sua nota tonica/tematica, em
Quintana é o alimento do passaro o motivo de seu passeio itinerante.

De outra perspectiva, observa-se ainda neste poema a presenca do
leitor (verso 3), 0 qual, se comparado aos movimentos ligeiros e transitorios do
passaro, encontra-se, a primeira vista, passivo neste processo. Por outro lado,
contradizendo essa atitude aparentemente inerte, entende-se que foram do
leitor os primeiros passos em busca também de algum “alimento”, e o ato de
abrir/ler o livro antecipa esse movimento indispenséavel na direcao de satisfacao
de sua“fome”. Alids, o ato primeiro de abrir e ler o livro seduz/induz a chegada
do péssaro, assim como concluir a sua leitura (verso 4) consente em sua partida.

Na segunda metade do poema (verso 9),“maos” se associa de forma
objetiva e significativa com “livro’, apresentado nos versos iniciais (versos
3,4). Essa relacdo metonimica se alia ao simile ‘livro como alcapao’ (versos 4
e 5). Aimagem que temos de maos e principalmente de alcapao sugere, em
principio, a ideia de aprisionamento e posse desse passaro. Contrariando essa
expectativa, vemos, porém, que esses passaros ndo se deixam prender; uma vez
alimentados, eles alcam voo e partem (versos 4 e 9). De certa forma, essa mesma
imagem é explorada no poema de Prévert, onde se pressupde a liberdade do
passaro de ir e vir. Alias, para conferir essa liberdade, Prévert, coerentemente,
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dispensa ao maximo o uso de sinais graficos de pontuacao (virgulas, pontos
etc) no corpo de seu poema. Essas amarras formais dispensadas ali se prestam
coerentes quando se pede ao leitor/pintor virtual deste poema “apagar uma
a uma todas as grades” da gaiola (verso 32).

“Para pintar o retrato de um passaro”e, principalmente, “Os poemas”
destacam aimportancia do publico leitor em seu feedback ao sentido estético do
poema. Em Prévert, a apreensao e interpretacao do texto valida sua qualidade.
O mérito da obra prescinde deste didlogo com a recepcdo. S6 entao, dizem os
ultimos versos, “.. vocé arranca delicadamente / uma das penas do passaro /
e escreve seu nome no canto do quadro” (versos 46 — 48).

Quintana incorpora esta mesma percep¢ao. Em seu poema,
surpreende-se o leitor-virtual com o fato de a experiéncia de significacao
com a obra propriamente dita se complementar a experiéncia comunitaria
(contextos socio-historicos) deles proprios (dos leitores), como se infere no
verso final: “E olhas, entao, essas tuas maos vazias, / no maravilhado espanto
de saberes / que o alimento deles ja estava em ti ..” (versos 10 -12).

Estes dois poemas, portanto, nos remetem a esséncia do letramento,
que, como sabemos, se fundamenta na plena comunicacao entre seus
interlocutores: produtores e receptores da palavra e a habilidade deles em
construir significado.

Embora o poema de Prévert aqui apresentado seja essencialmente
instrucional em relacdo a esses frequentes aspectos da producao e recepcao
do texto poético, ndo se observa nele qualquer tentativa de pontuar de forma
definitiva as etapas principalmente da producao textual. Nao existem receitas
prontas, quer para producao, quer para leitura do texto artistico. Ao contrario, em
Prévert destaca-se que a constancia e perseveranca sao requisitos imprescindiveis
a consecucado do texto poético, como se destaca nos versos 19 - 24:

Nao perder a esperanca

esperar

esperar se preciso durante anos

a pressa ou a lentidao da chegada do passaro
nada tendo a ver

com o sucesso do quadro
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Em Quintana, por outro lado, é insinuante o fato de a experiéncia
da leitura ser sempre complementar: “Eles ndao tém pouso / nem porto; /
alimentam-se um instante em cada / par de maos e partem” (versos 6 — 9).

A propria natureza polissémica do texto literario pressupde multiplos
sentidos no momento de sua leitura. Obviamente, as diversas leituras
estao condicionadas a mecanismos internos ao préprio texto, bem como a
formacao social e cultural de seu leitor. Sendo assim, o momento singular da
recepgao ocorre quando os discursos do texto encontram os discursos dos
seus leitores. A metafora “Os poemas sao pdssaros” se presta muito bem para
ilustrar que os leitores e suas leituras ndo se encontram em um Unico “porto”.
O compartilhamento de leituras de um mesmo texto, a contribuicdo que cada
um traz a esse texto através de seu repertério social e cultural especificos é o
gue motiva o voo desse pdassaro.

VI. PALAVRAS FINAIS

Para o professor de literatura, cuja tarefa é ensinar seus alunos a
entender a obra literaria (uma missdao nao tao simples, em se tratando de
poemas), lancar mao de textos autorreflexivos configura-se como uma
ferramenta especial na tentativa de expansao das habilidades que o estudante
leitor precisa ter para mais efetivamente dialogar com a obra literaria. No
caso dos metapoemas, constatamos aqui que estes textos se constituem em
estratégias facilitadoras da leitura deles préprios e de outros textos poéticos,
uma vez que destacam aspectos frequentes a sua producdo e recepgao.
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ENSINO DE LINGUAS ESTRANGEIRAS E
FORMACAO DE PROFESSORES: O PAPEL DA
LUDICIDADE E DA INTEGRACAO SOCIAL EM
UM ENSINO SIMULTANEO DE LINGUAS

Karina Chianca Venancio (Pés-Doutorado - Coord.)
Rosalina Maria Sales Chianca (Pés-Doutorado - Coord.
Cesar Ricardo Lopes da Silva (Graduando Letras/Espanhol

)

)

Humberto Douglas de Lima Maranhdo (Graduando Letras/Inglés)
Mariana Gomes Alves Ferreira(Graduanda Letras/Francés)

)

Raissa Cristina Lucena de Melo (Graduanda Letras/Francés

INTRODUGAO

Em face das constantes transformacdes ocorridas na sociedade,
a educacao deve buscar atender as demandas atuais dos componentes da
comunidade escolar e assumir seu papel enquanto agente de transformacao
em meio as dificuldades encontradas por educadores e educandos em um
momento onde existem mais duvidas que certezas nos ambitos econdmico,
social e educacional. Professores, gestores e alunos nao podem estar alheios
a tais mudancas, assim como os profisisonais do ensino de Linguas ditas
Estrangeiras (LE), uma vez que esta é parte essencial da formacao do aluno
enquanto ser social e critico. Quando alunos e professores estao devidamente
envolvidos no processo de ensino-aprendizagem de LE, o aprendente
desenvolve competéncias além da apreensao léxica da lingua, tal como consta
nos Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de Lingua Estrangeira,
que diz o seguinte:

Ao mesmo tempo, a0 promover uma apreciacao dos
costumes e valores de outras culturas, contribui para
desenvolver a percepcédo da prépria cultura por meio
da compreensao da(s) cultura(s) estrangeira(s). O
desenvolvimento da habilidade de entender/dizer
0 que outras pessoas, em outros paises, diriam em
determinadas situagdes leva, portanto, a compreensao
tanto das culturas estrangeiras quanto da cultura
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materna. Essa compreensao intercultural promove,
ainda, a aceitacdo das diferencas nas maneiras de
expressao e de comportamento (BRASIL, 1998, p.37).

Diante de problemas sociais e pedagoégicos observados no ensino
de LE nas escolas publicas de Joao Pessoa,o grupo de pesquisa PROLICEN, da
Universidade Federal da Paraiba — UFPB/Campus |, coordenado pelas professoras
Rosalina Maria Sales Chianca e Karina ChiancaVenancio, sob o tema O ensino-
aprendizagem de uma lingua numa abordagem linguistico-cultural, atua
desde 2008 e tem desenvolvido, a partir de 2014, um trabalho com o ensino
das linguasinglesa, francesa e espanhola como ferramenta de inclusdo social,
de desenvolvimento da capacidade critica e de motivacao, despertando nos
aprendentes o esforco espontaneo e o prazer que o uso do ludico promove
no processo de aprendizagem. Esse projeto visa formar o aluno de Lingua
Estrangeira Moderna (LEM) dentro de uma perspectiva linglistico-cultural
que o prepare para exercer o seu papel de multiplicador dentro do processo
de ensino-aprendizagem.

Olocal de atuacao é a Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio
Audiocomunicacao, localizada no bairro Padre Zé, em Jodo Pessoa. A escola
atende alunos dos bairros Padre Zé, Mandacaru e 13 de Maio, comunidades
tidas como carentes. A turma é composta de aproximadamente 15 jovens de
faixa etaria entre 11 e 17 anos, inicialmente “diagnosticados” com dificuldades
de aprendizagem, de interacdo social e de motivacgao. Esses alunos participavam
do programa“Mais Educacao” oferecido pelo Governo Federal, que funcionava
no periodo da tarde como uma espécie de“reforco’, até o ano de 2015. O nosso
projeto é de fundamental importancia como uma estratégia de ampliacdo
da oferta de Lingua Estrangeira e aumento da jornada diaria escolar. A partir
desse ano (2016), a presenca do PROLICEN na escola funcionou também como
uma alternativa ao fim do programa Mais Educacao.

0 PROLICEM E O ENSINO DE UMA LINGUA
ESTRANGEIRA

O projeto em pauta tem como alvo a pesquisa-acao, tendo a sala de
aula como campo de observacao, buscando uma abordagem comunicativa
dentro de uma perspectiva linguistico-cultural, a partir das atividades ludicas,
com o Ensino consecutivo e simultaneo das trés linguas-alvo durante a
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mesma aula. Observamos continuadamente o trabalho didatico-pedagdgico
desenvolvido e analisamos o envolvimento dos alunos nas atividades.

Tal como sabemos, grande é a importancia de aprender uma nova
lingua, muitas sao as oportunidades e os privilégios que isso traz, sejam
pessoais, econdmicos, ou culturais. Mas como fazé-lo em um contexto de risco
social onde projetos de suporte educacional foram extintos e os aprendentes
encontram-se com déficit de motivacao e de aprendizagem? Foi nesse panorama
cercado de duvidas que a Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio
Audiocomunicacao encontrava-se no inicio do ano de 2016, uma vez que o
Programa Mais Educacdo fora tirado da escola e este contribuia de modo a
preencher lacunas em uma turma de alunos considerados em situacao de
dificuldade de aprendizagem.

Dentro desse contexto, este trabalho foi desenvolvido como uma
estratégia de ampliacao da oferta de Lingua Estrangeira e aumento da jornada
didria escolar, além de alternativas ao fim do programa citado. E os verdadeiros
educadores devem saber fazer a diferenca, sobretudo em contextos onde nao
ha perspectiva aparente, a fim de, através de muito trabalho e dedicacao, serem
luz em meio a densa escuridao dos dias atuais, mostrando que é possivel sim
construir uma educacao de qualidade mesmo com poucos recursos e muitas
dificuldades. E de vital relevancia asseverar que, apesar do contexto atual em
que nao ha investimento e valorizacao na educacao local e brasileira, a equipe
gue compunha o projeto enxergou a oportunidade de dar continuidade ao
trabalho inciado no ano anterior, priorizando o ensino da Lingua Inglesa,
Lingua Espanhola e Lingua Francesa de forma simultanea, inclusiva e interativa,
trabalhando o ludico e estimulando o protagonismo e constru¢ao do individuo
enquanto “pessoa total’, capaz de compreender e modificar a sua realidade
através da apreensdo de novas culturas e a reconstrucao da cultura local.
Outro importante fator a ser notado é a promocéo do respeito, do trabalho
coletivo, da aprendizagem construtiva e do esporte. Lingua e cultura sao
apreendidas enquanto instrumentos de transformacao social através do uso
do tema transversal“Jogos Olimpicos 2016" para a preparacao e execucdo das
aulas, tendo em vista a realizacdo dos Jogos Olimpicos na cidade do Rio de
Janeiro em 2016.

E de fundamental importancia ressaltar que muitas dessas atividades
eram realizadas com o auxilio do conhecimento prévio do discente, uma vez
que sdo incentivados a ler, pesquisar, assistir, ouvir e trazer as informacodes

Capa 49 Sumario



CCHLA em debate

sobre o que aprenderam em sala de aula, nas fontes de que eles dispunham.
Citando Tiba “[c]abe ao professor explicar que faz parte da aula o aprender a
pesquisar, selecionar o que é Util e bem comunicar aos outros o que conseguiu.
E um preparo para um emprego, para a vida” (2006, p.28). Como um exemplo
pratico pode-se citar a pesquisa que os alunos fizeram em casa ao assistir aos
eventos dos Jogos Olimpicos. Tratava-se de detectar, através das bandeiras,
0s paises, a lingua e o continente no qual estavam localizados, uma vez que
essa tematica fora abordada em sala de aula, fazendo com que os aprendentes
também assumam o papel de pesquisadores.

0 LUDICO E O ENSINO DE LINGUA ESTRANGEIRA

Tendo em vista o contexto no qual nos encontradvamos, era necessario
motivar os alunos para participarem ativamente das aulas. Os mesmo vinham
no turno da tarde, sem obrigacao com notas e presencas. Além disso, eram
considerados como tendo dificuldades de aprendizagem. Optamos entdo
por atividades ludicas, tendo o ludico como alternativa dinamica, criativa e
estimulante as aulas de LE para criancas, adolescentes e também jovens adultos.
E no momento em que vivemos, nao é concebivel mais pensar a educacao de
forma unilateral mas sim considerar todos os atores envolvidos nesse processo.
Aludicidade é inerente a crianca e é por meio dela que a crianca desenvolve a
percepcao, a inventividade, a criatividade, a fantasia e a imaginacao, e, dessa
forma, se comunica com o mundo, desenvolve a interacao social, ou seja, cria
uma cultura de praticas sociais no ambiente no qual esta inserida. Ela é, entao,
um importante instrumento na aquisicao de conhecimento e na descoberta
de uma nova lingua.

Através de uma pesquisa-acao, com a colaboracao das professoras
coordenadoras, bolsistas e voluntarios do PROLICEN 2016 e alunas da disciplina
de Estagio Supervisionado V - lingua francesa, foram introduzidas atividades
ludicas em sala de aula, para ensino de atos de fala e da apreenséo da cultura dos
paises das linguas-alvo, onde os resultados foram mensurados e diretrizes foram
estabelecidas. Como referéncias teéricas, foram utilizados os estudos de Vygotsky
sobre formacdo da mente, nos quais ele expde a importancia da motivacédo e
da utilizacao de brinquedos para o desenvolvimento da crianga; também nos
apoiamos nos ensinos de Winnicott e Tiba, que ressaltam a importancia do
ludico, bem como a influéncia dessas atividades no aprendizado do individuo.
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Muitos sdo os métodos para o ensino de lingua estrangeira, alguns,
como o tradicional, focados na gramatica e traducao, sao cansativos e pouco
estimulantes; neles o professor é a peca central, detentor do saber, e o aluno
mero ouvinte, ndo existindo interacao entre eles, nao havendo, a nosso ver,
estimulo para o aprendizado. As atividades ludicas sao alternativas que
proporcionam um ambiente de estimulo a criatividade, a inventividade. Elas
promovem uma melhor aprendizagem de linguas estrangeiras, pois auxiliam
o aprendente - sujeito em situacdo de aprendizagem - no desenvolvimento
da capacidade cognitiva, sendo um importante instrumento para o ensino de
todas as habilidades de novas linguas. O jogo — exemplo de atividade ludica
- desafia, e o desafio estimula a aprendizagem. Todavia, é necessdrio pontuar
gue nao se deve expurgar o método tradicional e nem foi a pretensao desse
projeto fazé-lo, pois ao anotar em seu caderno o vocabuldrio passado em sala
de aula, os aprendentes se utilizam de método tradicional, por exemplo. Nao
existe uma Unica maneira, tampouco uma Unica metodologia para se elaborar
uma aula. O professor deve considerar diferentes métodos, adaptadondo-os
ao publico alvo, primando pela observacao continua e acurada de diferentes
técnicas e buscando aplica-las no contexto mais adequado possivel.

Segundo as pesquisas de Icami Tiba, é possivel concluir que o que
dificulta a aprendizagem de LE nos anos finais do Ensino Fundamental e em
todo Ensino Médio é a deficiéncia no ensino dessas linguas nos anos iniciais.
Por isso, se faz necessario aos professores em formacao olhar com mais esmero
para as aulas de LE nos primeiros anos de aprendizagem, de maneira que estes
aprendentes passem aos estagios seguintes melhor preparados. Parece-nos
gue a ludicidade é fundamental nesse processo.

Para o ensino de uma lingua estrangeira, é necessario um ambiente
de estimulos e motivacao da aprendizagem, tal como preconiza Tiba. Mas,
utilizando uma de suas mais célebres frases, “como ensinar quem nao esta
disposto a aprender”? (TIBA, 2006, p. 22) Existem dois tipos de motivacao,
a motivacao intrinseca, ou seja, inerente ao ser humano, exemplo: “Eu vou
estudar Letras pois quero ser professor”. E também ha a motivacdo extrinseca,
que por sua vez é criada através do estimulo de outrem(ou também de um
contexto externo). Nesse caso é papel do professor a criacdo da motivacao
e é um aspecto fundamental que deve ser levado em conta no ensino; e o
ludico proporciona a criacdo desse espaco, onde todos esses aspectos do
aprendizado sdo considerados. E é fato que muitos desses alunos nao tinham
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essa motivacdo inata, por isso, coube a equipe docente desse projeto criar
tal motivacdo através de tais atividades. Com isso muitos desses alunos que
sequer tinham obrigacao de estar nas aulas, se fizeram presentes em boa
parte destas, participando durante as aulas e permanecendo no grupo até o
final do semestre.

Na formulacdo trazida por Winnicott, um espaco de amizade,
cordialidade e confianca que facilita a comunicacdo entre professor e alunos,
incentiva os aprendentes a se tornarem atores de suas producdes. Em um
ambiente agraddvel e prazeroso, os alunos captam com maior facilidade os
conhecimentos que sao transmitidos, sendo capazes de se apoderar desse
novo conhecimento, ou seja, entender os seus objetivos e torna-los praticos,
aplicando-os as suas vidas. E muito importante a criacdo de uma relacéo de
aprendizagem mutua. Nesse processo, tanto os professores quanto os alunos
envolvidos na experiéncia estavam aprendendo outras linguas, ao mesmo
tempo. Cabe-nos esclarecer aqui que a medida que aprendiam novas linguas-
culturas, os alunos as ensinavam aos professores, lembrando que nosso grupo
é composto por graduandos de Letras Inglés, Francés e Espanhol. Assim uma
real parceria estabeleceu-se, tornando o processo de ensino-aprendizagem
uma aventura compartilhada em um espaco horizontal e prazeroso.

Vygotsky, no livro “Formacdo Social da Mente”, analisa o papel do
brinquedo no desenvolvimento e conclui que este é um fator muito importante
para o desenvolvimentoda crianca. Ele compreende o brinquedo como um
mundo ilusério, onde a crianca pode realizar seus desejos, o que auxilia no
desenvolvimento de varias habilidades. Esta perspectiva propiciou aos jovens
e adolescentes envolvidos nesse projeto possibilidades que eles nao teriam
no seu cotidiano, é o que tentamos lhes proporcionar.

No inicio da idade escolar, quando surgem os desejos que ndo podem
ser imediatamente satisfeitos ou esquecidos, e permanece ainda a caracteristica
do estagio precedente de uma tendéncia para a satisfacao imediata desses
desejos, o comportamento do individuo muda. Para resolver essa tensao, a
crianga em idade envolve-se num mundo ilusério e imagindrio onde os desejos
nao realizaveis podem ser realizados, e esse mundo é o que chamamos de
brinquedo. Um bom exemplo disso em nossas aulas foi a apresentacao de um
vocabulario associado a figuras de roupas caracteristicas de paises, como por
exemplo os Estados Unidos. De fato, o Knit-Hat, que nao possui uma traducao
adequada para o portugués e é algo estritamente local, foi apreendido pelos
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alunos que conseguiram identificar e compreender de que se tratava e em qual
situacao usar. E isso foi possivel apenas pelo fato de que o“brinquedo” resolve
essa tensao entre desejos nao realizaveis e vida real, permitindo também uma
entrada na cultura do outro, através da lingua que é, como sabemos, nada
mais nada menos que uma das expressdes da cultura.

A partir do jogo, o educando vivencia suas experiéncias e a funcao
emocional da fantasia organiza“formas do ambiente que permitem que a crianca
desenvolva e exercite suas inclinagdes naturais” (VYGOTSKY, 2003, p. 155), sendo
que o jogo é a fantasia em acao. A educacao imaginativa desenvolve funcdes que
sao positivas da fantasia e 0 jogo é o canal da fantasia, pois ndo mina o sentido de
realidade e desenvolve habitos para a elaboracao desse sentido, proporcionando
o faz de conta, enquanto cria um ambiente de fantasia, convivialidade e parceria
harmoniosa no seio do grupo-classe. No exemplo anteriormente citado, foi
possivel ver também que o brinquedo cria uma zona de desenvolvimento
proximal da crianca. No brinquedo, a crianca sempre se comporta além do
comportamento habitual de sua idade, além de seu comportamento diario; no
brinquedo é como se ela fosse maior do que é na realidade. Convém lembrar
que nos referimos frequentemente a criancas mas sabemos que, em sala de
aula, criancas, adolescentes, jovens adultos e, muitas vezes, adultos, comportam-
se como criancas face a jogos, havendo uma adesdo voluntaria gradativa as
brincadeiras e ao prazer de aprender. Trata-se sobretudo de propiciarmos um
ambiente de‘camaradagem’no respeito e nas trocas estabelecidas, o que favorece
a interagao entre os membros do grupo-classe.

Através dessa pesquisa, fica evidente que o ensino realizado a partir de
atividades ludicas pode propiciar perspectivas importantes ao desenvolvimento
do aprendente, na medida em que ndo ha distancia da vida, mas oferece
competéncias essenciais para esta. Nesse sentido, o uso de atividades ludicas
pode contribuir, de forma significativa, para o desenvolvimento do aluno como
ser humano, contribuindo ndo somente com a aprendizagem, mas com o
desenvolvimento individual, social e cultural, promovendo, assim, a socializacao,
a comunicacao, a expressao e a construcao do pensamento.

Comprovada a importancia do ludico, através de uma observacao
sistematica dos membros do processo de ensino-aprendizagem,para o
desenvolvimento do individuo, é possivel perceber a relevancia de atividades
dentro dessa perspectiva, como forma de estimulo e motivacao a aprendizagem
e a descoberta da lingua-cultura do outro. O resultado desta experiéncia
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tem se mostrado satisfatorio, pois ja é possivel perceber que estes alunos
contemplados pelo projeto tém desenvolvido competéncias linguisticas
como o ouvir e o falar nas linguas-alvo, e tém melhorado seu desempenho
nas disciplinas de Lingua Inglesa e Portuguesa, que sao ofertadas na escola,
pois estes ja conseguem observar tais disciplinas com um olhar mais critico e
aplicado a realidade na qual estédo inseridos.

0 ENSINO SIMULTANEO DE LINGUAS DITAS
ESTRANGEIRAS (LE),ESPANHOL, INGLES E FRANCES

Com o projeto, surgiu entdo a oportunidade de propor o ensino
simultaneo das Linguas Inglesa, Espanhola e Francesa, no mesmo espaco
fisico e na mesma hora-aula (duracdo de uma hora e meia). No nosso contexto,
essa pratica também pode ser considerada como um ensino consecutivo pois,
além da simultaneidade, a metodologia prevé uma sequéncia no processo de
ensino-aprendizagem onde um momento-aula lingua precede ou é posterior a
um outro. Como dissemos anteriormente, o trabalho se caracteriza como uma
pesquisa-acao, sendo a abordagem comunicativa, dentro de uma perspectiva
linguistico-cultural. Os professores-pesquisadores, com vistas a introduzir
novas abordagens no processo de ensino-aprendizagem, dividiram o macro
grupo-classe em trés mini grupos onde aconteciam aulas de inglés, francés e
espanhol e faziam rodizios, para que os alunos passassem por todas as linguas na
mesma aula; introduziram atividades ludicas, como por exemplo — Jogos para o
ensino de vocabulario, onde os alunos foram desafiados a relacionarimagens e
palavras; jogos de simulacao de situacoes do cotidiano, também com o objetivo
de aquisicdo de vocabulario e exercicio da oralidade — proporcionando, ao
professor, alternativas a solucao de possiveis “problemas” na sala de aula; por
fim, utilizaram atividades esportivas para aproximar o aluno da cultura das
linguas alvos e ensinar, por exemplo, as direcdes, o imperativo, entre outros
aspectos ‘estruturais e gramaticais’ e isso, de forma espontanea e natural,
trazendo “o jogo e o sonho para a realidade”. A analise, como caracteristica
desse tipo de pesquisa, foi realizada de forma empirica, através da observacao
do envolvimento dos alunos nas atividades realizadas, e pela elaboracao de
didrio da pesquisa, registrando todas as situacdes, documentando os diferentes
processos de ensino-aprendizagem, descrevendo as dificuldades encontradas
assim como os procedimentos adotados e os resultados alcancados.
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Apds uma primeira etapa deste ensino simultaneo, realizada em
2015 e no inicio de 2016, neste Ultimo ano escolar, com mudancas repetidas
do espaco fisico (mas na mesma escola), visando adaptacdo ao publico alvo
e a sala de aula, os professores-pesquisadores voltaram ao macro-grupo, as
aulas consistindo doravante em trés momentos onde cada professor tem o seu
tempo para introduzir o contedido baseado em atos de fala e, como anunciado
anteriormente, dentro da tematica Jogos Olimpicos. Com o transcorrer da aula,
o professor subsequente revisa o conteudo adquirido precedentemente, dando
continuidade na lingua-alvo do momento. Ao final do encontro-aula, visando
fixacdo do conteldo e, também, como forma de avaliacao, sdo utilizados jogos
e atividades interativas nas trés linguas-culturas do projeto. Apesar de nos
referirmos aos jogos neste‘'momento da aula de lingua; o ltdico e o prazer de
ensinar e aprender cobrem todos os‘momentos da aula’ Cabe-nos esclarecer
que, apesar da lingua inglesa ser a Unica lingua estrangeira estudada na escola,
ao iniciarmos nosso trabalho detectamos uma certa rejeicdo desse grupo de
alunos a esta lingua, havendo uma maior atracao em relagao as outras duas
linguas-culturas, aquelas que eles estavam descobrindo.

O professor-pesquisador responsavel pela transmissao desta lingua-
cultura procurou entender as razdes que justificariam este “sentimento” por
parte dos aprendentes e, juntamente com os demais membros do Projeto,
procurou centrar o seu trabalho nas reacdes dos alunos, tentanto interessa-
los a (re)descoberta desta lingua-cultura. Com o passar das aulas houve,
pouco a pouco, uma mudanca de comportamento face aos ‘momentos’ em
que a referida disciplina era ministrada. A metodologia adotada, centrada
nao apenas nos aprendentes mas também na “pessoa total”’, aquela que vive
na sociedade trazendo com ela situagdes pessoais e intergrupais, visdes de
mundo particulares, experiéncias e centros de interesse diferentes... Levamos
em conta estes aspectos socioculturais, conseguindo aos poucos reverter a
situacdo inicial. Esta mudanca foi o resultado das atividades propostas e da
metodologia adotada, assim como de uma postura comum aos diferentes
membros do grupo,dentro de um contexto harmonioso e de uma parceria
entre docentes e discentes. Percebemos que os aprendentes passaram a“sentir”
prazer em aprender (e, por vezes, ensinar), criando-se também uma tomada
de consciéncia da responsabilidade de cada um para o éxito do processo de
ensino-aprendizagem. Objetivamos também criar um ambiente de trocas
conversacionais, pretendendo favorecer a interacao social, a tomada da fala
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e a camaradagem entre os membros do grupo-classe. Aprender uma lingua
estrangeira tornava-se assim prazeroso.

Convém ainda ressaltar o carater inovador do referido projeto no que
se refere ao ensino simultaneo e consecutivo das linguas inglesa, francesa e
espanhola, desenvolvendo as cinco competéncias de ensino: compreensao e
expressao escrita e oral e competéncia intercultural; lembrando que, atualmente,
estudos de linguas simultaneas compreendem exclusivamente a compreensao
escrita, tratando-se apenas das linguas neolatinas (no nosso caso ha também
a lingua inglesa, além do espanhol e do francés).

Como ja foi mencionado anteriormente, ao contrdrio das linguas
espanhola e francesa, a lingua inglesa estd inserida na Educacdo Basica do nosso
pais, ¢ comum vermos os alunos se expressarem com algumas palavras que ja
aprenderam nesta lingua. E quanto as outras duas linguas estrangeiras? Como
os alunos reagem a elas? Bom, o fato é que as linguas espanhola e francesa
sao consideradas linguas romanicas ou neolatinas, dentre elas estao também
o portugués, o italiano, o galego, o catalao, o romeno, entre outras, todas
resultantes do contato do latim com outras linguas-culturas, simbolizando
a evolugdo do latim e a sua “presenca indireta” ainda hoje em diversos
paises,através das linguas romanicas, em diferentes trocas conversacionais.
Segundo Blanche-Benveniste e Valli:

As linguas romanas da Europa ocidental serviram durante muito
tempo, na época do comércio maritimo, sem que essas fossem ensinadas
explicitamente, serviram de comunicacdao nas fronteiras dos estados e
regides. Ainda encontramos, em algumas profissoes, viajantes que dominam
o portugués, o espanhol, o italiano e o francés (1997, p. 33).

Assim como os viajantes da época do comércio maritimo, no uso
de diferentes linguas estrangeiras, os alunos sao capazes de compreender e
entender o que é compartilhado em sala de aula, referente as linguas espanhola
e francesa, dentro de uma analise contrastiva com a lingua-cultura materna.
Certas vezes, parece-nos,até com mais facilidade de compreensdo do que em
linguainglesa, a qual tém contato desde o primeiro ano do ensino fundamental.
A participacao nesse projeto envolvendo a descoberta de trés linguas-culturas
ocasionou uma desenvoltura fisica e intelectual nos alunos, premitindo-nos
alcancar alguns dos objetivos fixados, a saber, a motivacdo em sala de aula,
uma participacao efetiva e uma interacao social.

Capa 56 Sumario



CCHLA em debate
ATIVIDADES PRATICAS DESENVOLVIDAS

Ariqueza de uma lingua falada esta nas diversas formas como esta se
molda para poder se adequar aos diversos usos e contextos criados por seus
falantes. Sabemos que a lingua pode ser definida como um cédigo social que
permite a comunicacao entre interlocutores.Quando interagimos, falamos e
recebemos a mensagem do outro através de nossa cultura, de nossas visdes
de mundo, sabendo-se que todo grupo é pluricultural. No nosso contexto,
o termo “cultura” é compreendido na definicdo classica de E.B. Tylor (1871)
como “um conjunto complexo incluindo os saberes, as crencas, a arte, os
modos, o direito, os costumes assim como toda disposicao ou uso adquirido
pelo homem vivendo na sociedade” (BONTE, IZARD, 1992, p. 190) enquanto
que para S. Benadava (1982, p. 37) visdes de mundo podem ser entendidas
como a dimensao ‘axiolégica’ da cultura. Dai porque falar e ouvir requerem
uma compreensdo cultural do que é formulado, do que é percebido. Como
dissemos mais acima, a lingua é uma das expressdes da cultura, tornando-
se entao fundamental descobrir o uso da lingua em funcao da cultura do
falante e do ouvinte. A perspectiva linguistico-cultural nos permite trabalhar
nesta dimensao, propiciando ao aluno, que vem a ser uma “pessoa total”, a
descoberta e a compreensao da LE estudada dentro de sua dimensao plural
e viva. Assim, para interagir em lingua estrangeira (ou em lingua materna),
deve-se ter em mente esta dimensao linguistico-cultural. Para‘falar; é preciso
situar a lingua objeto em sua dimensao pratica e “real’, relacionando o que é
“dito” com situacdes reais nas quais o falante se sinta um ser ativo e atuante.
Desse modo decidimos manter a tematica do esporte, dentro da perspectiva
do Ensino da Lingua Estrangeira com Objetivo Especifico, como ja mencionado.

Convém esclarecermos aqui, no nosso contexto, o que entendemos
por Ensino da Lingua Estrangeira com Objetivo(s) Especifico(s) (cf. CARRAS
et al., 2007).De acordo com os especialistas desta area, trata-se um ensino da
LE visando rapidez de aquisicao da mesma, por razdes profissionais, para uso
imediato da LE alvo. Neste caso, deve-se pesquisar os objetivos do grupo de
aprendentes assim como suas necessidades linguageiras e de comunicacgao para,
a partir desta constatacao, estabelecer-se o programa do curso, o contetido e
sua progressao. Damos como exemplo de objetivos profissionais que envolvem
o Ensino com Objetivo(s) Especifico(s), o Turismo e a Restauracéo, a Hotelaria, os
Eventos, o Direito, ... entre outros. O ensino-aprendizagem para estes publicos
ndo é mais voltado essencialmente para o ensino da‘lingua’mas para a realizagao
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de‘atos de fala; direcionados a realizacao de‘tarefas’e de‘projetos. Considera-
se os aprendentes como atores sociais, N0 N0sso caso,‘pessoas totais, que ndo
sdo mais percebidas enquanto aprendentes mas sobretudo como‘aprendizes
sociais, pessoas que assumem seu papel na micro estrutura da sala de aula
mas também visando uma preparacao para a vida social.

No nosso contexto, ndo havia e ndo hd objetivos imediatos linguageiros
nem de comunicacao real a curto prazo nas linguas-alvo. Visamos as cinco
competéncias mencionadas mais acima, equilibrando-as e estabelecendo
andlises contrastivas (tracando paralelos) com a lingua-cultura materna (LM)
em prol de uma competéncia linguistica e de uma interacao social que se
atualizem nas LE e na LM. Tracamos objetivos linguistico-culturais, em‘atos de
fala; e estabelecemos progressdes, mas tudo é realizado em funcao da reacao
dos aprendentes, de seu ritmo e cadéncia, sem perder de vista a motivacao
e o prazer de aprender e de ensinar. Ndao esquegcamos que os professores
sao estagiarios que ‘descobrem’ aprendentes e que buscam equilibrar seus
atos didatico-pedagogicos dentro de um processo de construcdo gradativa
permanente, em campo, apoiados na pratica da sala de aula, em documentos
tedricos testados em contexo real, sem esquecer as reunides-debate entre
orientadores e orientandos, em busca de uma didatica da LE adapatada
ao contexto local e nacional. Trabalhamos com documentos auténticos e
fabricados, como propdem os teéricos do Ensino das Linguas Estrangeiras com
Objetivo(s) Especifico(s). Temos objetivos imediatos, a saber, a construcao de
profisionais de Letras, de pessoas conscientes de seu papel e de sua funcdo
na sociedade seja ela académica, escolar ou do mundo social. Temos outro
objetivo imediato relativo aos aprendentes, torna-los atores de seu processo
de ensino-aprendizagem, através da descoberta de linguas-culturas do outro
(francés, inglés, espanhol). Estes aprendentes de LE permitem-nos avancar a
pesquisa em DDL e o fazer didatico-pedagdgico, enquanto estabelecemos uma
teoria e uma pratica inerentes a nossa realidade de sala de aula. Os aprendentes
evoluem na descoberta das LEs, criando necessidades linguageiras, nos levando
a estabelecer objetivos linguistico-culturais que ddo uma finalidade ao Ensino
da LE com Objetivo(s) Especifico(s), no nosso contexto. Optamos por trabalhar
com temiticas (Copa do Mundo em 2015, Jogos Olimpicos em 2016) que nos
permitem estabeler conteldos e progressao em ‘atos de fala; dentro de uma
ludicidade que traz a realidade do‘mundo social’ para dentro da sala de aula,
diminuindo a distancia entre o processo de ensinar e o de aprender.
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Assim, durante todo o ano escolar tivemos como tema os Jogos
Olimpicos de 2016, trazendo o mundo de fora para dentro da sala de aula,
enquanto apresentdvamos a cultura desportista de realidades e mundos
distantes, abordando aspectos das culturas do outro. Para tal, desenvolvemos
atividades que concretizassem o conteudo dos jogos através de atividades
ludicas e de brincadeiras, criando uma atmosfera onde houvesse interacdo no
grupo, proporcionando assim um ambiente mais leve, descontraido e favoravel
a participacao de todos. De acordo com esse raciocinio, Courtillon (2003)
traz a reflexdo sobre como essa interacdo em grupo pode gerar afetividade,
fator extremamente importante para que a barreira do medo de falar seja
quebrada. Segundo a autora, “[a]presentar elementos linguisticos em uma
situacdo marcada pela afetividade dos locutores assegura certamente uma
boa percepcao das formas e sentidos” (ibid. p.38)

O grupo (os alunos) também realizou pesquisas dando atencao
especial aos paises participantes dos Jogos Olimpicos, aqueles francéfonos,
hispanéfonos e angléfonos. Em umas das nossas primeiras aulas trabalhamos
com o mapa-mundi fazendo descobrir o quanto nossa diversidade cultural é
rica, fato evidenciado tambématravés do multilinguismo. O autor Jean Zinck,
estudado durante nossos encontros semanais, afirma que o multilinguismo
reflete a diversidade cultural e que nenhuma sociedade é monocultural, mas
sim marcada pelo pluriculturalismo, somos um conjunto de cada povo. Apoiada
neste tedrico e em outros, elaboramos um roteiro de aulas que obedeceu a
estagios que culminariam na elaboracao de atividades pedagdgicas amparadas
pelo tema citado, os Jogos Olimpicos.

Realizamos 19 aulas, sendo uma no auditério da escola. Estiveram
presentes uma média de 15 alunos por aula, professores-estagidrios bolsistas e
voluntarios e, também, quatro alunas estagiarias dentro de seus compromissos
com a disciplina Estagio Supervisionado V, do Curso de Letras/Francés. Estas
atuaram como observadoras e atoras, uma vez que também mininstraram
aulas preparadas durante os encontros semanais, na UFPB. Em algumas aulas
contamos com a presenca das professoras coordenadoras. As aulas tiveram a
duracdo de Th30min. Nos primeiros encontros realizamos a chamada Aula Zero,
com o objetivo de familiarizar os aprendentes com as linguas-alvo, sobretudo
para sensibiliza-los sobre o papel das linguas estrangeiras no mundo atual, em
estudos e/ou trabalhos subsequentes, sobre a familiaridade dos alunos em
relagao a lingua inglesa e ainda sobre a“transparéncia” existente entre as linguas
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francesa e portuguesa (do Brasil) €, ainda, sobre o espanhol. Tentamos também
conversar com os alunos sobre suas representacdes sobre as linguas-culturas, os
paises onde estas sao faladas e sobre a importancia ou ndo desse aprendizado.
Objetivdavamos comecar a conhecer os alunos e, sabemos, é através do ‘ato de
fala’que podemos pouco a pouco‘conhecer’o falante e, neste caso, a‘pessoa tota’
envolvida neste processo de aprendizagem. Buscadvamos estabelecer didlogo
para trocas presentes e futuras e para uma possivel, almejada e necesséria
parceria. Afinal, devemos trabalhar como parceiros para uma harmonia do grupo
e respeito reciproco. Nos outros encontros com a turma, ensinamos saudacoes
e apresentacdes nas trés linguas-alvo, para que os aprendentes ao final da aula
fossem capazes de utilizar expressdes basicas de saudacao e apresentar-se
em espanhol, francés e inglés, reforcando as diferencas e, logo, a pluralidade
linguistico-cultural inerente a todo grupo social. No decorrer trabalhamos as
linguas em “rodizio’; ou seja, 0s mini grupos escolhiam o seu percurso relativo
a LE, seguindo o seu trajeto de sequéncia de linguas segundo o seu desejo do
dia.Eles formaram espontaneamente os seus mini-grupos, por afinidades, faixa
etaria ou por outros fatores subjetivos. Cada professor assumia os seus grupos.
Posteriormente, por razdes de adequacao as mudancas de sala, como explicamos
anteriormente, passamos a trabalhar com o macro-grupo em alternancia das
LEs. Cada professor retomava o ‘conteido’ de seu predecessor, na LE objeto e
assumia a sua lingua-alvo, aprendendo também a Ingua-cultura do outro. Cabia
a cada professor mais ou menos 20 minutos, mas uma adaptacdo de tempo
também era priorizada, podendo, em alguns momentos e, excepcionalmente,
nos limitarmos a uma determinada lingua, recuperando o contetido das demais
em outro momento-aula. Nos encontros seguintes prosseguimos com uma
progressao tematica sociocultural, conteudistica/gramatical e em ‘atos de fala;
sempre dentro do prazer de aprender e de ensinar.

Durante toda a execucdo do projeto, fizemos uso de forma dinamica de
jogos e atividades ludicas por seu carater desinibidor. Este enfoque foi um fator
de extrema importancia para que cada objetivo linguistico-cultural pudesse
ser alcancado. Utilizamos sempre o tema das Olimpiadas do Rio de Janeiro,
por ser algo bem préoximo a realidade em que eles viviam, proporcionando
uma melhor aceitacao da atividade, onde, com perguntas e imagens, sempre
retomavamos os contetidos apresentados nas aulas anteriores. Também tivemos
a presenca das quatro estagidrias de Letras/lingua francesa que, aliadas aos
bolsista e voluntdrios, fizeram atividades relacionadas a iniciacao da lingua
francesa, sempre elencando o tema de uma forma interativa.
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Nas ultimas aulas foram propostas situacées em forma de “esquetes
teatrais” (pequenas cenas de teatro) ou“simulacdes” (troca conversacional entre
dois ou mais parceiros da fala) em que o aluno fazia uso dos ‘atos de fala’ nas
trés linguas alvo, visando a pratica da lingua e a consolidacao do conteudo
estudado. A utilizacao do teatro como ferramenta pedagdgica contribui
para o uso e pratica da lingua, podendo propiciar trocas conversacionais ao
proporcionar uma experiéncia‘viva’e dinamica da lingua. Nesta perspectiva o
aluno-ser-falante perde o medo de falar. Também vivenciamos com o alunado
o ‘real préoximo) através de um jogo de futebol americano sob a direcdo do
professor-estagidrio de lingua inglesa. Tivemos também momentos musicais,
preparando um ‘coral’ para o Natal. Os alunos cantaram nas trés linguas-alvo.
Acreditamos que essa perspectiva ludica facilita as relagcdes interpessoais pois,
propicia um ambiente mais harmonioso dentro de um clima de confianga e
parceria. Este clima facilita a comunicacdo entre professores e alunos, bem
como o uso da fala em lingua estrangeira ou materna, favorecendo a fixacao
dos conhecimentos lingtiisticos transmitidos e, sobretudo, incentivando os
aprendentes a se tornarem atores de suas producdes linguistico-culturais.

Convém informar que, aceitando convite, 0 nosso Projeto foi exposto
durante a lll Mostra de Ciéncias, Cultura e Conhecimento da Escola Municipal
de Ensino Fundamental Anténio Santos Coelho, localizado no bairro da Penha.
Apresentamos o nosso trabalho com apoio em um banner; os participantes
mostraram interesse e entusiasmo. Fomos convidados a realizar o mesmo Projeto
nesta escola.Respondendo a uma necessidade didatico-pedagdgica do contexto
escolar e de nossa realidade académica, optamos por realizar um ensino
simultaneo e, ao mesmo tempo, consecutivo, das linguas espanhola, francesa
e inglesa, priorizando o ludico e o prazer de ensinar e de aprender, dentro
de uma analise comparativista com a lingua-cultura materna. Observamos
uma real participacao dos alunos do ensino fundamental e médio envolvidos
(publico alvo), uma motivacao crescente, o que se verifica, também, pelo indice
de frequéncia, salientando que os mesmos participam das aulas que lhes sao
ministradas em turno oposto ao da Escola. Podemos assim dizer, com seguranca,
gue atingimos nossos objetivos principais, a saber, a participacao efetiva dos
membros do grupo-classe, favorecendo uma integracao social em LE que se
atualiza em lingua materna, preparando o participante para sua vida social em
suas comunidades de pertenca, enquanto formamos o profissional de Letras
visando a um fazer pedagdgico adaptado ao publico alvo e ao contexo local,
regional e nacional.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho do projeto PROLICEN foi de grande relevancia
para nossa formacdo enquanto alunos universitdrios e futuros professores de
linguas estrangeiras, pois fomos expostos nao somente as teorias da Didatica
das Linguas Estrangeiras mas também a pratica didatico-pedagdgica. Com essa
relacdo entre teoria e pratica, pudemos perceber um pouco sobre a realidade
das escolas publicas da cidade de Joao Pessoa, principalmente por se tratar de
uma comunidade carente do bairro do Padre Zé. Nessa escola encontramos
alunos que eram considerados com dificuldades e com caréncia no rendimento
escolar. No entanto, ao longo das aulas, constatamos que o “problema” estava
na metodologia de ensino e ndo nos educandos.

Ademais, refletimos sobre a relevancia do conhecimento das teorias
do ensino de linguas estrangeiras modernas, por parte dos professores, para
uma melhor atuacao em sala de aula. Nesse sentido, o projeto foi de grande
valia, uma vez que durante a semana sempre havia encontros entre os alunos
voluntarios e bolsistas para o preparo de atividades e tarefas que nos ajudaram
muito no processo de ensino-aprendizagem e para uma melhor compreenséao
do cenario escolar. Teorias como o uso do ludico, ou seja, ensinar linguas
estrangeiras como o Francés, Espanhol e Inglés através de jogos e brincadeiras
deixaram as aulas mais dinamicas e atrativas, onde os alunos nao s6 aprendiam
o conteldo linguistico-cultural alvo mas também participavam do processo
de ensino aprendizagem. Outras teorias como a abordagem comunicativa,
desde uma perspectiva linglistico-cultural, foram importantes no quesito de
dar voz aos alunos e consequientemente tirar a centralizacao do professor e,
ao mesmo tempo, fazer com que professores e alunos participassem das aulas,
construindo assim uma aula mais dinamica e prazerosa.

Dessa forma, o projeto PROLICEN foi de fundamental importancia
para nds estudantes académicos do curso de Letras Estrangeiras tanto por ter
nos levado a uma relacao entre teoria e pratica, quanto para para nossas vidas
pessoais, pois pudemos entender sobre o processo das relagdes pessoais que
se ddo nao s6 no ambito escolar, como também em outros setores de nossas
vidas enquanto cidadaos.

Ressaltamos também o envolvimento dos quatro (4) bolsistas e
voluntarios, seu engajamento na pesquisa-acao e bibliografica, aliando teoria a
pratica da sala de aula, assim como teorizando a pratica adotada, desenvolvendo
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assim a nossa area de atuacao, a saber, a Didatica das Linguas Estrangeiras
(Linguistica Aplicada). Consideramos ainda que contribuimos para a formacao do
profissional de Letras e para fortalecer o elo UFPB e comunidade extrauniversitaria.

Convém ainda ressaltar o carater inovador do referido projeto no que
se refere ao ensino simultaneo e consecutivo das linguas inglesa, francesa e
espanhola, desenvolvendo as cinco competéncias de ensino: compreensao
e expressao escrita e oral e competéncia intercultural; lembrando que,
atualmente, estudos de linguas simultaneas compreendem exclusivamente
a compreensao escrita, tratando-se apenas das linguas neolatinas (no nosso
caso ha também a lingua inglesa, além do espanhol e do francés). Atingimos
assim os objetivos propostos nao apenas pelo Projeto em pauta mas também
aqueles determinados pelo PROLICEN.

Portanto, esse trabalho teve como objetivo relatar as experiéncias
vivenciadas no ensino simultaneo e consecutivo das linguas francesa, inglesa
e espanhola durante o ano letivo de 2016, utilizando como metodologia as
abordagens comunicativas e linguistico-cultural, como também evidenciar a
importancia desse projeto para a formacao dos futuros docentes, ndo sé como
futuros professores, mas também como cidadaos. Ao longo desse trabalho,
tivemos a oportunidade de ensinar o idioma fazendo relagées com o cotidiano,
o que deixou o ensino mais dinamico e fez com que alunos e professores
tivessem uma reflexdo mais critica do ensino de linguas estrangeiras.

Outra questdo importante que conseguimos diagnosticar foi em
relacao ao desempenho dos educandos, uma vez que esses tiveram um melhor
aproveitamento nas disciplinas (ministradas dentro de seu percurso escolar)
de inglés e portugués, além de ganhar mais confianga para o futuro como
estudante. Outro fatorimportante que percebemos ao longo do projeto foi sobre
a relevancia das reunides que fizemos, pois conseguimos, com a orientacao
das professoras orientadoras, ter uma reflexao mais critica sobre o processo de
ensino e aprendizado das linguas e a importancia de preparar aulas para um
melhor desempenho na acdo pedagdgica. Ademais, é de relevancia ressaltar
a importancia dos materiais auténticos e didatizados que utilizamos durante
o ano letivo de 2016. Materiais como cartilhas e anotacdes em aulas foram de
muita relevancia para o desempenho dos professores nesse processo de ensino-
aprendizagem. Nesse sentido, o ensino simultaneo e consecutivo proporcionou
o desencadeamento de varias propostas de atividades pedagdgicas nas
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linguas alvos, estabelecendo uma unido entre teoria e pratica de uma forma
contextualizada, o que deixou as aulas mais dinamicas.

Merece destaque também o trabalho realizado pelos bolsistas e
voluntdrios do grupo PROLICEN, pois estes, além de monitorarem e orientarem
os alunos do ensino fundamental, contribuiram também com pesquisas para
serem utilizadas no meio académico. Uma etapa de muita significancia para os
futuros docentes, pois estes puderam colocar em prética as teorias que vinham
estudando durante suas carreiras académicas. Por fim, ndo poderia deixar de
mencionar a importancia das professoras orientadoras, pois elas serviram de
norte para o desenvolvimento das aulas na escola.

Os objetivos previstos inicialmente foram alcancdos. Houve promocao
da interacdo social entre os participantes, uma contribuicdao evidente na
formacado dos professores estagidrios, assim como a consolidacao de uma
teoria da didatica das linguas estrangeiras com apoio da pratica da sala de
aula, de tedricos da linguistica aplicada e outras areas de conhecimento. Cabe-
nos ressaltar a contribuicdo do projeto para o desenvolvimento da pesquisa
académica e para o fazer didatico-pedagdgico adaptado ao contexto local e
nacional dentro de uma perspectiva linguistico-cultural.
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LITERATURA SURDA, LITERATURA VISUAL
OU LITERATURA EM LIBRAS?

Janaina Aguiar Peixoto (Doutora em Letras -PPGL/UFPB)

1. AS PFODUGéES LITER!&RIAS DE UMA COMUNIDADE
LINGUISTICA MINORITARIA

Existe paralelamente uma vivéncia de mundo baseada em informacodes
sonoras, que geram a palavra, léxico de uma lingua oral-auditiva, produzida
pela comunidade linguistica majoritaria denominada de comunidade ouvinte3e
uma vivéncia de mundo baseada em informacdes visuais, que geram o sinal,
Iéxico de uma lingua visuo-espacial, produzida pela comunidade linguistica
minoritdria denominada de comunidade surda. Com base nisto, partimos do
entendimento de que a minoria linguistica identificada como comunidade
surda brasileira compartilha o mesmo espaco geografico com a comunidade
ouvinte brasileira, porém possui sua prépria: cultura, lingua e literatura.

Embora represente uma minoria, a comunidade surda, como toda
comunidade que possui uma lingua, gera uma producao de discursos carregados
de ideologias originadas da cultura compartilhada entre seus pares. Mas, os
discursos se transformam em textos e os textos vao se agrupando em géneros
textuais e literarios. Porém, como uma lingua visuo-gestual, denominada ainda
por muitos como agrafa (embora néo seja) poderia produzir textos e possuir
uma literatura originada da cultura surda?

Isto é possivel pois a literatura nao se limita a textos organizados em
formato de livro, como muitas pessoas ainda acreditam devido a etimologia
da palavra, pois sua origem é do termo em latim littera, que significa letra,
reportando assim, a ideia de texto escrito. E relevante salientar que o surgimento
da escrita e consequentemente de uma sociedade letrada nao anulou a
existéncia da pioneira literatura oral. Embora a maioria das literaturas seja
escrita, ha sociedades em que as duas tradi¢cdes (oral e escrita) coexistem. Em
concordancia com isto, a afirmativa abaixo esclarece:

3 Termo utilizado na comunidade surda para referir-se as pessoas que ouvem nos padrdes de normalidade.
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As cantigas, os folhetos de cordel, os romances orais,
0s contos, as fabulas e demais espécimes literarios,
provenientes da criacdo popular, dialogam com o
passado e suas ideologias. Entretanto esse contato com as
nossas raizes jamais implicard uma acomodacao ingénua
ao conservadorismo. Estamos nos referindo a artefatos
linguisticos que nao estao presos em bibliotecas, que
nao estao aprisionados em pergaminhos, que nao estao
sob o jugo de escribas e letrados. Pelo contrério, gozam
da liberdade dada pelo tempo. Com uma estilistica e
uma estética prépria, o povo transforma os seus amores,
as suas alegrias, as suas decepgdes, a sua visao sobre o
mundo em poesia. A cada novo tempo, em todo distinto
espaco, o texto popular é modificado pelas geracdes. A
modernidade filtra o discurso, dando feicdes singulares a
tradicao, que se renova porque se deixa influenciar pelo
desconhecido, pelo estranho, pelo novo. O conhecimento
erudito e a sabedoria popular ndo se anulam, mas antes
cruzam-se e se contaminam. (RODRIGUES in FARIA E
ASSIS 2012; p:51-52)

Com base neste cruzamento dos conhecimentos e da nao limitacao
do conceito de literatura a livros, temos a“tradicao sinalizada”, onde a grande
maioria dos textos sinalizados transmitidos face a face de geracao para geracdo
entre os surdos, atualmente, gragas aos avangos tecnoldgicos, sao registrados em
videos. Esse registro filmico teve notavel repercussao por meio das publicacdes
em DVDs e em videos da internet. Pois atualmente, por exemplo, se uma
poesia é criada/sinalizada por seu autor surdo em determinado evento, os
atuais aparelhos celulares contendo cameras permite que esse registro seja
realizado in loco, perpetuando assim aquela obra literaria.

Assim como em outras comunidades linguisticas, a literatura, como
manifestacdo artistica, recria e reconta a realidade de um povo, gerando textos
literarios que se originam das relacdes humanas. Por meio deste instrumento
denominado literatura, é possivel, entdo, conhecer experiéncias vividas por pessoas
de determinada época e local, sem que seja preciso vivé-las presencialmente.
Quanto a literatura na evolucao de uma comunidade, Candido pontua:
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Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, na medida
em que brota de uma confidéncia, um esfor¢o de
pensamento, um assomo de intuicdo, tornando-se
uma “expressao”. A literatura, porém, é coletiva, na
medida em que requer certa comunhao de meios
expressivos (a palavra, aimagem), e mobiliza afinidades
profundas que congregam os homens de um lugar e
de um momento, - para chegar a uma “comunicagao”.
Assim, ndo ha literatura enquanto nao houver essa
congregacao espiritual e formal, manifestando-se por
meio de homens pertencentes a um grupo (embora
ideal) segundo um estilo embora (embora nem sempre
tenham consciéncia dele); enquanto nao houver um
sistema de valores que enforme a sua producao e dé
sentido a sua atividade; enquanto nao houver outros
homens (um publico) aptos a criar ressonancia a uma
e outra; enquanto, finalmente, ndo se estabelecer a
continuidade (uma transmissdo e uma heranca), que
signifique a integridade do espirito criador na dimensao
do tempo (CANDIDO, 1976, p. 139-140).

Essa afirmativa esclarece que a palavra“literatura” pode ser definida
como um conjunto de obras literarias com valor estético reconhecido,
pertencentes a um povo, que fala determinada lingua. Porém nao é apenas isso.
Esse produto artistico coletivo surge do que o autor denomina de “congregacao
espiritual” que mobilizam “afinidades profundas”de uma comunidade linguistica.
Afinidades de vivéncias, de crencas, de valores, de praticas que refletem nas
producdes literarias destas pessoas em determinada época e local.

Sendo assim, fazendo a aplicacdo neste estudo, o povo em questdo é
o povo surdo e a lingua na qual sao produzidas as obras é a lingua de sinais. J&
as afinidades profundas desta comunidade linguistica esta ligada diretamente
a surdez e na vivéncia de mundo baseada em experiéncias visuais. Essas
refletem-se diretamente nas producdes literarias repletas de crencas e de valores
compartilhados por sujeitos surdos de determinado local, especificamente,
neste trabalho, o Brasil (comunidade surda brasileira) e de determinada época,
neste caso, o periodo compreendido de 1999 (data do primeiro registro da
literatura brasileira) até os tempos atuais.
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Constata-se, historicamente, que a expansao literdria da comunidade
surda brasileira esta diretamente ligada ao reconhecimento da lingua por meio
de um aparato legal (Lei 10.436\02 regulamentada pelo Decreto 5.626\05) que
garante a comunicac¢ao dos surdos na sua lingua natural, bem como o direito
de acessibilidade em diferentes espacos da sociedade. Essa conquista legal
permitiu que muitos surdos que desempenhavam a funcao de instrutores
de LIBRAS como prestadores de servicos, possuindo uma formacao basica,
tivessem acesso a formacdo académica com o curso de Licenciatura em Letras
com habilitacdo em LIBRAS, que se iniciou em duas instituicdes pioneiras: na
UFSC, em 2006 e na UFPB, em 2010.

A literatura da comunidade surda é um contetudo obrigatério nesse
curso, porém assume nomes diferentes para a mesma disciplina: Literatura
Surda (na UFSC) ou Literatura Visual (na UFPB). O estudo da literatura surda
ou literatura visual por parte dos licenciandos surdos e ouvintes despertou
um maior interesse na tematica e no exercicio de producdes literarias desses
académicos integrantes de uma comunidade minoritdria, usudrios de uma
lingua recentemente reconhecida e, portanto, necessitada de uma maior
difusdo para o alcance da valorizacao por meio de obras literarias. Entao,
embora existam essas duas nomenclaturas, durante o presente estudo surgiu
a proposta de uma terceira nomenclatura um pouco mais especifica, a fim de,
aliada as anteriores, categorizar os tipos de producdes literarias existentes
na comunidade surda brasileira.

2. UM OUVINTE FLUENTE EM LIBRAS PODE SER
AUTOR DE UMA OBRA DA LITERATURA SURDA?

Supondo que um autor aleméo, fluente em Lingua Portuguesa,
escrevesse e publicasse um livro do género narrativo nesta lingua, esta obra
poderia ser considerada pertencente a Literatura Brasileira? Nao. Pois como
vimos, uma obra é pessoal, mas a literatura é coletiva e agrega nao apenas
uma lingua em comum, mas valores, crencas e experiéncias vivenciadas de
um grupo de determinado local e época (CANDIDO, 1976).

Da mesma maneira que uma obra em lingua portuguesa de autoria
estrangeira ndo pode ser considerada integrante da literatura brasileira,
uma obra em Libras de autoria ouvinte nao deve ser considerada uma obra
pertencente a literatura surda. Embora um ouvinte fluente que milite em favor

Capa 69 Sumario



CCHLA em debate

dos direitos das pessoas com surdez seja aceito como integrante da comunidade
surda local (STROBEL, 2008, p.31), ele ndo tem sua origem no povo surdo, um
povo sem demarcacgado geografica, porém com qualidades em comum que os
caracterizam. Neste sentido, povo surdo é definido por:

[...] sujeitos surdos que compartilham costumes,
histéria, tradicbes em comuns e pertencentes as
mesmas peculiaridades culturais, ou seja, constroem
sua concep¢ao de mundo através do artefato cultural
visual, isto &, usuarios defensores do que se diz ser povo
surdo, sao os sujeitos surdos que podem nao habitar no
mesmo local, mas que estao ligados por uma origem,
por um cédigo ético de formacao visual, independente
do nivel linguistico. (STROBEL, 2008, p.34)

Além de definir a expressao “povo surdo’, a autora ainda exemplifica
as producgodes desse povo com os os seguintes artefatos culturais: experiéncia
visual, familiar, artes visuais, vida social e esportiva, politica, materiais, linguistico
e literatura surda. Essas produgoes que emergem de sua prépria cultura tornam
visivel o modo de ser, ver, entender e transformar o mundo por parte dos sujeitos
surdos (STROBEL,2008). Diante disso, destacamos o artefato literatura surda e
propomos a categorizacao presente no esquema apresentado e discutido abaixo:

Tlustragao 1: Esquema com a categorizagado usando os trés termos

“‘

TRADUCAO PARA L.S (ESCRITA) TRADUCAO PARA LS (SINALIZADA)

‘4

ADAPTADA (RECRIACAO) CRIADA

Fonte:Elaborado pela autora

Neste estudo entao, o termo mais amplo é a “literatura visual’,
abrangendo todas as producdes na lingua visuo-espacial. A literatura visual
é abordada como o todo composto pelos trés tipos de produg¢des da lingua
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“visuo-espacial”: tradugdes (Literatura em LIBRAS), adaptacdes e criagdes
(Literatura Surda).

2.1 Literatura em Libras:

Consiste em uma literatura criada por ouvintes traduzida para a
LIBRAS, que diferente das obras adaptadas nao sofrem alteracdes nos enredos,
pois sdo fiéis ao texto original da obra. Estas sao obras para surdos e ndo de
surdos. Nesta categoria de produgdes ha tradugdes feitas por surdos e por
ouvintes. Nada impede um ouvinte compor um conto adaptado ou criar uma
poesia, porém esta ainda sera uma obra em LIBRAS produzida por ouvintes e
nao uma auténtica Literatura Surda.

Os surdos vivem uma realidade didria de mensagens traduzidas
e neste contexto bicultural, as obras literdrias escritas por autores ouvintes
traduzidas para a Lingua de Sinais tém um papel fundamental para a garantia
de acessibilidade das pessoas surdas nessa vivéncia com as duas culturas. Para
tanto, ha duas possibilidades de traducdo de obras literarias para a LIBRAS:
traducao escrita através do uso da ELS (Escrita da Lingua de Sinais) ou Sign
Writing, como é denominada mundialmente e tradugao sinalizada através da
Lingua de Sinais registrada em video.

A descoberta da ELS é algo recente e ainda estad sendo fomentada
aqui no Brasil, portanto ha poucos registros nesta modalidade da lingua.
Neste estudo, foram encontradas apenas trés obras da literatura em libras na
modalidade escrita (obras traduzidas para a escrita de sinais): O Menino, Noé
o Pastor e o Lobo e Davi. Todas de autoria de Sérgio Ribeiro.

Em relacdo a categoria literatura em libras na modalidade sinalizada
(tradugOes para a Libras registradas em videos) é possivel encontrar varias obras,
principalmente cldssicos infantis, tais como: Cinderela, A Bela adormecida, Jodao
e Maria, Os trés porquinhos, Patinho Feio, Os trés Ursos, O Curupira, Alenda da
lara, A lenda da Mandioca, A Galinha Ruiva, A galinha dos ovos de ouro, O Cao
e o Lobo, O Ledo e o Ratinho, O Corvo e a Raposa, A Cigarra e as Formigas, O
Pastor e as ovelhas, O gato de Botas, A roupa nova do Rei, Rapunzel, Os trinta
e cinco camelos, Aprende a escrever na areia, O cantaro Milagroso, Dona Cabra
e os Sete cabritinhos, As Fadas, O Principe Sapo, Alice no Pais das Maravilhas, A
Lebre e a Tartaruga, O Sapo e o Boi, O Lobo e a Cegonha, A reuniao geral dos
Ratos, O Ledo Apaixonado, A queixa do Pavdo, A Raposa e as Uvas, As Gémeas
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e 0 Galo, O Cao e o Pelicano, Os Pelicanos amigos, O Cao e o seu 0sso, O Sol
e o Vento e Pinoquio.

2.2 Literatura Surda:

Consiste nas producdes literarias adaptadas e criadas, que abrange:
as adaptacoes, seja produzida em Lingua Portuguesa e em Lingua de Sinais na
modalidade escrita ou sinalizada, e principalmente, as criacdes, que abrange
as obras de autores surdos que sdao produzidas em Lingua Portuguesa e em
Lingua de Sinais nas modalidades escrita ou sinalizada.

A adaptacao de textos classicos para a realidade da comunidade
surda, parte do objetivo de gerar contextualizacao e identificacdo cultural dos
surdos com a obra, através do acréscimo de elementos culturais do povo surdo
que fazem uma recriacao e releitura de obras cldssicas criadas por ouvintes.
Diferente das tradu¢des que devem fidelidade e imparcialidade aos textos
originais, as adaptacdes podem acrescentar, retirar e substituir elementos das
obras literarias como: personagens, época, lugar, dentre outros.

No classico exemplo de obra adaptada, Cinderela Surda, constatamos
a presenca de elementos da histéria e da cultura surda. Além dos protagonistas
da histéria serem surdos, o personagem acrescentado é nada mais nada menos
que o ilustre educador o francés L’Eppé, nome importante na histéria da
educacao de surdos. Outro elemento com importante significado no contexto
cultural dos surdos é o fato de que esta Cinderela ndo perde o sapatinho, mas
a luva, que acentua a valorizacao das maos para a expressao e comunicacao
desta comunidade linguistica. Além desta, foram encontradas mais cinco
obras adaptadas pertencentes a Literatura Surda: Rapunzel Surda (assim como
Cinderela Surda, é um livro bilingue, em escrita de sinais e lingua portuguesa)
Patinho Surdo, Adao e Eva* (livros publicados em lingua portuguesa) e Escorpiao
e aTartaruga® (adaptacao publicada na modalidade sinalizada no youtube.com)

4 Estas adaptacdes sao contadas entre os surdos em Lingua de Sinais hd muitos anos, ndo se
sabe ao certo quem foi o primeiro a contar as narrativas, porém, para serem compartilhadas
e difundidas também na comunidade ouvinte, elas foram publicadas na modalidade escrita,
como esclarece Karnoop (2006), a ouvinte que participou destas publicacdes com os surdos
Fabiano Rosa e Carolina Hessel Silveira.

5 Do autor surdo Rimar Ramalho Segala. Consiste na adaptagao da Fabula de Esopo“O Escorpido e 0 Sapo”.

Capa va Sumario



CCHLA em debate

e A Fabula da Arca de Noé® (bilingue, com DVD contendo a histéria sinalizada
em Libras e o livro com a versao em Lingua Portuguesa).

Apo6s elencadas as producdes pertencentes a categoria denominada
de literatura surda do tipo adaptacao, passaremos para o tipo criacdo, da mesma
categoria. Diferente das obras recriadas do tipo adaptacéo, que sao releituras
de obras pré-existentes, estas obras que exemplificaremos a seguir nao trata
de textos produzidos em uma lingua oral, criados por autores ouvintes e s6
depois adaptados, mas refere-se as obras geradas em lingua de sinais, ou seja,
inspiradas e produzidas por sujeitos surdos na sua lingua natural e em sua
grande maioria registrada nesta mesma modalidade sinalizada. Por ter um
numero significativo de obras criadas por surdos, difundidas em midia digital,
citaremos apenas alguns exemplos desta ampla lista.

Do género narrativo, os irmaos Sueli Ramalho e Rimar Ramalho
Segala, idealizadores da Cia. Arte e Siléncio, sdo autores de diversas narrativas
da saga a “A Fazenda” disponiveis no youtube.com, tais como: Pato, Vaca,
Galinha, Peixe e Gaviao. Além destas, é possivel citar também as narrativas
intituladas de Arrogancia e Bolinha de Ping-pong. E notério a caracteristica
metaférica das obras destes autores. Ainda do Género narrativo, é possivel
citar O Passarinho diferente (fabula criada pelo autor surdo Bem Bahan em
lingua de Sinais Americana - ASL, traduzida para a LIBRAS por Nelson Pimenta
(surdo) em 1999, na obra pioneira da literatura surda no Brasil, publicada em
fita de video cassete com outras obras criadas pelo brasileiro).

Quanto ao género poético, em Peixoto (2016), foram catalogadas
setenta (70) obras com registro em videos disponiveis em sites de dominio
publico como youtube.com e videos comercializados pela empresa LSBvideo,
foram encontradas poesias com tematicas que envolvem o Mundo Surdo (26
obras), Religiosa (13 obras), Datas comemorativas (12 obras), Amor (7 obras),
Terra Natal (4 obras), Natureza (3 obras), Outras (5 obras).

Para exemplificar estes dados encontrados, elencaremos as obras com
a tematica que possui a maioria das producgdes poéticas, Mundo Surdo: Maos
do Mar (de Alan Henry), Mundo Surdo e Mao Liberdade (de Aulio Nébrega),
Numero Sangrento (de Claudio Mourao), Mundo Surdo (de Daniela Caldas),
Agradecer INES (de Fabio de Sa e Silva), Surdos e ASSUMU (de Gilson Guerini),
Dia 24 de Abril (Lei LIBRAS), 26 de julho (dia do intérprete de LIBRAS), Feliz

6 Do autor surdo Claudio Henrique Nunes Mourao.
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dia do Surdo, Histéria em Libras, Luta, Quem é o Surdo? (de Mauricio Barreto),
Lingua Sinalizada e Lingua Falada, Luz sem fim, Natureza (de Nelson Pimenta),
Poesia Surda (de Priscila Leonnor), Dia do Intérprete PR (de Rosani Suzin),
Instrumento Libras (de Vanessa Lesser), Esperanca de escolas bilingues para
surdos, Maos Iguais e A valorizacdo da cultura surda, Ser Surdo (Wilson Santos),
Festival do Folclore sinalizado (de Fernanda Machado) e Lamento Oculto de
um Surdo (de Shirlhey Vilhalva).

Além das poesias criadas em lingua de sinais. Foi encontrado um
livro de poesia escrito pela autora surda Ronise Oliveira e a existéncia de vdrias
poesias da autora Shirley Vilhalva, principalmente em seu segundo livro o
Despertar do Silencio (2004). Embora nao tenha sido encontrado ainda poesias
produzidas em escrita da lingua de sinais, é um fato inevitavel de acontecer,
pois é o percurso natural.

Enfim, “A poesia em lingua de sinais, como a poesia em qualquer
lingua, usa uma forma elevada da lingua (“sinal arte”) para produzir efeito
estético. [...] Utilizar linguas de sinais em um género poético é um ato de
empoderamento em si” (SUTTON-SPENCE, 2008, p. 339)

3. CONSIDERAGOES FINAIS

De acordo com o estudo apresentado, a comunidade linguistica que
possui a lingua visuo-espacial brasileira (a LIBRAS) como sua lingua natural
produz uma literatura visual que se divide em literatura em Libras (obras
traduzidas por sujeitos surdos e ouvintes) e literatura surda (obras adaptadas
e criadas por sujeitos surdos), assim especificamos a literatura visual como:
literatura para surdos e a literatura de surdos.

Constatou-se que embora o artefato cultural literario que emerge
da tradicao sinalizada do povo surdo seja uma producao recente, pois o
registro pioneiro foi realizado em 1999 pelo autor Nelson Pimenta, ja existe
uma consideravel quantidade de obras publicadas, seja em lingua de sinais
na modalidade sinalizada (publicacdo em video, com o maior nimero de
representatividade), ou em lingua de sinais na sua modalidade escrita, e ainda,
obras escritas em lingua portuguesa (publicacdes impressas como livro).

Logo, se de fato entendemos que uma tradicao literdria nao surge de
uma hora para outra, mas se constitui de uma sabedoria popular e posteriormente

Capa w4 Sumario



CCHLA em debate

é registrada, entdo podemos afirmar que as narrativas, poesias e fabulas, dentre
outros géneros de textos sinalizados, hd muito tempo sao transmitidos de
geragdo para a geragao no contato surdo-surdo. Ocorrendo isto em eventos
desta comunidade, tais como encontros: em associa¢oes de surdos, religiosos,
de datas festivas e outros, que garantem a perpetuacao desta transmissao de
valores, crencas e saberes baseados na vivéncia visual de mundo.
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A VISUALIDADE NA EXPRESSAO EM LIBRAS

Edneia de Oliveira Alves (Doutora em Psicologia Social - PPGP/UFPB)

INTRODUGAO

Pensar ou investigar a Libras enquanto estrutura linguistica
necessariamente é um rompimento da perspectiva do ouvinte. Para
compreender a Libras, é necessario conhecer a perspectiva do surdo enquanto
sujeito constituido por uma cultura que tem como elemento fundamental a
visualidade. Essa embasa toda a vivéncia do surdo e a comunicacdo em lingua
de sinais. A partir desse ponto de vista, uma das analises a que se propde esse
capitulo de livro é sobre a perspectiva da visualidade da Libras.

Compreender a questdo da surdez e da Libras significa compreender
sua relacdo com a visdo. Essa relacdo acontece de modo especifico uma vez que
a visao, enquanto sentido do corpo, é utilizada como forma de compensacao
da falta ou pouca percepcéo auditiva. Assim, o sujeito surdo utiliza a visdo de
forma mais intensa que o ouvinte, o que passa a fazer parte das identidades
surdas. Aqui compreende-se por surdo a pessoa que possui identidade surda.
Esse tipo de identidade revela um sujeito que relaciona-se com a sociedade
e se constitui a partir da percepcao visual e, consequentemente, da Libras.
McDonald (2010) e Sutton-Spence (2010) afirmam que a experiéncia visual é
um principio da identidade surda.

Esse sujeito pertence a uma comunidade linguistica minoritaria, nela
se mantém para as lutas por seus direitos humanos e sociais e cultiva uma cultura
prépria. Essa cultura é mediada pela percepcao visual pois, conforme Perlin e
Miranda (2003), a condicao de surdez se trata de um modo de vida que parte
da experiéncia visual que se utiliza da visao em substituicao da audicao, a qual
influencia na formacao da cultura surda. A partir dessa concepcao, a surdez
passa a ser vista como um fator cultural e como um direito de ser diferente
dentro de uma sociedade multicultural como defendido pela literatura, em
autores como: Klein e Lunardi (2006), Bremm e Bisol (2008) e Gesueli (2008).

Essa relacao visual com o mundo cria para o surdo a possibilidade
de comunicar-se em lingua de sinais. Portanto, Bisol e Sperb (2010) afirmam
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que o surdo tem experiéncia com a lingua de sinais. Essa lingua é o meio
de comunicacdo do surdo e é com ela que se insere no mundo e acessa as
experiéncias e vivéncias que o mundo oferece, portanto, a lingua de sinais
constitui e é constituida pelo surdo.

A ESTRUTURA DA LIBRAS PERMEADA PELO
ASPECTO VISUAL

A partir darelagao visual do surdo com o mundo e da necessidade de
comunicacao a lingua de sinais surge permeada pela visualidade. Conforme
Ferreira-Brito (1995), Fernandes (2003), Quadros e Karnopp (2004) e Almeida
e Almeida (2012), a lingua de sinais é espaco-visual. Essa é uma caracteristica
central da lingua de sinais. Fernandes acrescenta que a lingua de sinais é
reproduzida por sinais manuais e percebida pela visdo. Lederberg, Schick, e
Spencer (2013) afirmam que o significado nessa lingua é construido através
da gesticulacdo em movimentos, da postura do corpo e das expressoes
faciais; possui os aspectos gramaticais como: pronominalizacao, verbos,
adjetivos com uso de configuracdes de mao, localizacdo e utiliza-se de recurso
prosédico através de expressdes faciais. Conforme Morais (2016), o olhar é
modificado de acordo com a experiéncia visual do sujeito. E o olhar do surdo
que forma os sinais da lingua de sinais. A partir da perspectiva gramatical, a
Libras é uma lingua que significa e representa a vivéncia humana em todas
as suas possibilidades.

A lingua de sinais possui a modalidade sinalizada — denominada
dessa forma como contraposto a modalidade oral - e escrita. A lingua de
sinais, assim como a maioria das linguas, foi criada na modalidade sinalizada
e a partir dela surgiu sua representacao grafica, a escrita de sinais, porém,
nao ha muitos dados sobre a histéria da Libras. Albres (2005) afirma que ndo
ha dados indicando a origem das linguas de sinais. no entanto, sabe-se que
no Brasil, a lingua de sinais desenvolveu-se a partir da datilologia francesa
trazida por Eduard Huet (ALMEIDA; ALMEIDA, 2012). Segundo Albres (2005),
as escolas e as industrias contribuiram para a disseminacao da lingua de sinais.
Com relacdo ao reconhecimento, sé em 2002, por meio da lei 10.436, a Libras
foi reconhecida como meio de comunicacdo da comunidade surda, muito
embora a lingua de sinais tenha sido criada na idade moderna. A proibicao
de seu uso por 100 anos fez com que a lingua de sinais tenha ganhado mais
visibilidade e aceitacao sé a partir da década de 1980.
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Estudos gramaticais surgiram e, a partir desses estudos, pode-se
realizar andlises da estruturacdo linguistica da lingua de sinais. O vocabulo
da lingua de sinais é formado por seus parametros: Configuracdo de Mao,
Localizacao (ou ponto de articulagcao), Movimento, Orientacdo e Expressao
Nao Manual (QUADROS; KARNOPP, 2004). Esses sao os tracos quirémicos que
surgem ao sinalizar um sinal para que o outro possa visualiza-lo, decodifica-lo e
interpreta-lo. Com isso, o sinal tem uma formacao especifica e sua representagao
grafica precisa estar de acordo com a sua perspectiva. Portanto, defende-se
nesse trabalho que a escrita de sinais que melhor representa a sinalizacdo do
sinal é o sistema SignWriting.

Segundo Morais (2016), o SignWriting surgiu na Suécia em 1974 e foi
criado por Valerie Sutton, porém, ele ndo é o sistema de escrita mais antigo.
Conforme a autora, 0 mais remoto registro encontrado foi o de Auguste Bébian
(1789-1839). Seus estudos indicam que um outro sistema de escrita de sinais
sé tenha surgido 1960 e apds essa data outros sistemas surgiram. No Brasil,
ha dois sistemas de escrita de sinais mais conhecidos: SignWriting e o ELiS.
Neste trabalho sera utilizado para analise da visualidade na Libras o Sistema
SignWriting por considera-lo o que melhor representa a sinalizacao do sinal.
E um sistema marcadamente icénico, mas, com sua evolucao sua relacéo de
arbitrariedade com a Libras sinalizada possivelmente sera ampliada, ja que a
histéria das escritas revelam esse processo como natural.

Para que se possa ter uma nog¢ao da forma de representagao em SignWriting
da Libras, observemos como o sinal no quadro 1 é representado em escrita.

Quadro 1 - Aspectos quirémicos em SignWriting

£)

Fonte: Capovilla e Rafael (2001)

Idade média

Nesse sinal, os pardmetros relevantes para a construcao de significacao
sdo: configuracao de mao, orientacdo de mao e localizacao. Sdo os parametros
que Ferreira-Brito aponta como principais na lingua de sinais. Percebe-se que
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na escrita do sinal correspondente a idade média os elementos fundamentais
sdo preservados. As configuracdes de mao da mao dominante e da mao de
apoio sdo representadas. O movimento é substituido pelo grafema de contato
porque subtende-se que é condi¢do para a realizacdo do contato da mao
dominante na mao de apoio 0 movimento da mao dominante. Essa escrita
demonstra que ela representa bem o sinal uma vez que ela possui uma forma
para a escrita de cada parametro da Libras.

Por meio dessa escrita, é possivel escrever os sentidos produzidos
em Libras mantendo-se fiel a forma que a sinalizacdo realiza. Sendo assim, é
possivel a forma da sinalizacdo produzir um discurso seja em sentido literal
seja com nuances como as ironias e as metaforas sendo fiel a forma realizada
pela sinalizacdo. A partir desse sistema, vejamos como é representada em
escrita a visualidade da Libras, observe o quadro 2.

Quadro 2 - Exemplo de parametros sinalizados e escritos

. 4 ﬂ’

Fonte: Lira e Felipe (2005)

F

Fonte: Ferrera-Brito (1995)

¥
B
3. fi ft

Fonte: dados pessoais
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Analisando a Libras a partir dos seus parametros, percebe-se uma
representacdo imagética do mundo na Libras sinalizada e a escrita possui uma
relacdo icbnica com a producao sinalizada. Conforme observamos no quadro
2 item 1, a configuracdo de mao é formada pelos dedos polegar, indicador e
médio totalmente abertos e esticados para cima, enquanto os outros estdao
fechados. Ao lado do item 1, ha sua representacao escrita composto por um
quadrado representando o corpo da mao e trés linhas representando os
dedos e a forma em que esses dedos estao posicionados. Essa preocupacao
com a representacao exata do formato dos dedos se deve a preocupacao
com a fidelidade da forma da configuragdo de mao, pois, cada sinal tem uma
configuracao de mao especifica.

Ainda alisando o item 1 do quadro 2, mas agora sob a perspectiva
da orientacao da méao, observa-se que a mao esta posicionada com a palma
da méo direcionada para o locutor (aquele que realiza o sinal), isso significa
que a orientacdo da mao esta para tras. Antes que a analise da escrita seja
relatada, é importante compreender a perspectiva de visualizagcdo assumida
na escrita do sinal. Segundo Stumpf 2005, ao escrever em sinal a perspectiva
adotada é a do produtor do sinal. Sendo assim, em se tratando de orientacao
de mao, uma vez que o sinalizador visualiza sua prépria mao sinalizando ele
poderd esta visualizando sua palma, o lado ou as costas da mao. Observe que
toda a decisdo da forma escrita da lingua de sinais baseia-se na forma como o
sinalizador visualiza seu sinal. Ha duas formas de visualizar a palma da prépria
mao, quando ela esta posicionada para cima, para tras ou para o lado. Voltando
aoitem 1 do quadro 2, observa-se que a escrita da configuracao de mao segue
a orientacao da configuracao realizada durante a sinalizacdo, ou seja, quadrado
vazio significa que a palma da méo estd sendo visualizada pelo sinalizador.
Dessa forma, a escrita da configuracao de mao é acompanhada pela orientacao
da mdo e tem todos os aspectos visualizados pelo sinalizador representados.

Com relacdo ao item 2 do quadro 2, observa-se que ha uma sinalizacao
de configuracdo de méao de lado e sua representacado segue a forma de
sinalizacdo. Também ha a indicacdao do ponto de articulacdo: regiao do térax.
Importante salientar que nessa escrita manteve-se a escrita do ombro para
melhor compreensdo daqueles que possuem pouca experiéncia em escrita
de sinais. No entanto, com a simplificacdo da escrita, a partir da publicacdo
de Barreto e Barreto (2012), a escrita do ombro é realizada apenas quando o
ponto de articulacao for posicionado em um dos lados do ombro ou quando
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0 ombro assumir uma forma diferente da forma em repouso. Nesse caso, ele
pode se tornar um elemento moérfico de mudanca de sentido do sinal e nessa
condicao nao pode ser omitido.

Sobre o item 3 do quadro 2, observe que na sinalizacao a incorporacao
do morfema interrogativo realizado pela expressao facial e enfatizado pela
levantamento dos ombros, cuja traducao correspondente seria“qual?’, contém
o tom de énfase. Nesse sinal, percebe-se que a visualizacdo do sinal pelo
interlocutor o fazinterpretar a intensdo comunicativa do locutor. Observe que a
escrita dessa sinalizacao contém todos os elementos constituintes da expressao:
constituinte quirémico e constituinte da intensdo comunicativa. Dessa forma, a
comunica¢ao em Libras acontece incorporando a verbo-visualidade. Conforme
Felipe (2013, p. 72), sob a perspectiva da Libras, a verbo-visualidade faz parte
da arquitetura do enunciado em Libras e por meio dele “é possivel descrever
as expressoes afetivas, que sdo paralinguisticas, e as expressoes verbo-visuais
gramatico-discursivas”.

Por meio da analise de trés sinais, com suas respectivas representacoes
escritas, percebe-se que a escrita de sinais SignWriting é uma escrita que segue
a légica da sinalizacdao da lingua de sinais. Nas palavras de Dalan (2010), é
compativel com a Libras. E possivel que mesmo com sua evolucéo ela mantenha
a légica da visualidade e da gestualidade.

Para melhor compreendermos a légica da visualidade da Libras
vejamos a andlise de alguns sinais e sentencas que nos mostram essa relacao
estreita. Um sinal que bem representa a caracteristica da visualidade da Libras
é 0 que em portugués podemos traduzir como “bater com a cabeca em uma
superficie”, figura 1.

Figura 1 - Bater com a cabecga em uma superficie

+H+
(H

Observe que o sinal representa a cena de uma pessoa batendo com
a cabeca. Sdo sinais como esse que sao bastante iconicos, pois, demonstra o
virar da cabeca ao baté-la, a expressao facial ao sentir a dor cuja expressao
em geral acontece por meio de um grito realizado com a boca e demonstra o
local da cabeca onde a pancada foi sofrida.
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A configuracdo de méo representa uma superficie cujo tipo sera
descoberto pelo contexto da enunciacao. Veja os parametros na figura 2.
Como afirma Pelin e Miranda (2003), o surdo relaciona-se com o mundo pela
experiéncia visual. Assim, para o surdo o grito é representado pela imagem
do formato da boca no momento da externalizacao do sentimento de dor: o
grito de dor. A batida é representada graficamente pelo jogo da velha.

Figura 2 - Parametros de bater com a cabega em uma superficie

B

Esse sinal também nos mostra que as informacgdes sdo detalhadas no
préprio sinal, pois, ha gritos de diversas formas, tais como: choro, dor e alegria.
Também modifica de acordo com a intensidade: muito, entusiasticamente
ou natural. A sinalizacao do vocabulo em Libras abarca todos os sentidos
produzidos no enunciado. Com isso, a lingua de sinais expressa o tom da fala,
as intencdes comunicativas e o contexto situacional. E como Stumpf revela
em uma conversa pessoal:“em portugués escrito ndo conseguimos escrever as
emocoes presentes no enunciado, mas, em escrita de sinais sim e ndo devemos
perder essa riqueza da lingua”

Os pronomes de primeira pessoa sao uma demonstracao da
presenca da visualidade na Libras, neles ha a necessidade de expressao de
qguantidade incorporada como forma de morfema quantificador. O pronome
“eu” é representado pela configuracdo de mao com um dedo estendido e
direcionado para o locutor. O pronome“nés” varia de acordo com a quantidade
de interlocutores ou de referentes do enunciado. Sendo assim, o pronome
em Libras é classificado como singular, dual, trial, quatrial e plural (FELIPE,
2007), veja quadro 3.

Quadro 3 - Pronomes pessoais primeira pessoa

Chp?
++
Eu Nos dois Nos trés No6s quatro Nos plural
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Pode-se explicar por meio da visualidade essa necessidade de
quantificacao. Se imaginarmos uma roda de conversa com, por exemplo, trés
pessoas, 0 pronome de primeira pessoa trial representa essas trés pessoas. Isso
ocorre com os demais pronomes. Essa incorporacdo de morfema quantificador
se repete em outros sinais demonstrando a importancia e a légica da visualidade
na sinalizacdo em situagodes discursivas.

Analisemos agora as formas de sinalizacao do verbo cair.Veja quadro
4. O primeiro representa o cair do copo e o segundo representa o cair de uma
pessoa. Observe que a sinalizacao de cair do copo inicia-se com o classificador
copo e a ele é acrescentado o movimento para o lado que indica que ele saiu
da posicao estavel por estar apoiado em uma superficie moveu-se para baixo
indicando que seguiu em direcdo ao chao. Da mesma forma acontece com
o sinal que indica que a pessoa caiu. No entanto, esses sinais diferem pelo
classificador. O classificador de copo é um e o classificador de pessoa é outro,
observe as configuracdes de mao do quadro 4.

A necessidade de uso de classificadores desse tipo apresentado
indica a necessidade de representacao da cena presencialmente visualizada
pelo enunciatario. No entanto, apenas essa analise ndo é capaz de generalizar
esse dado. Dessa forma, indica-se novas pesquisas com sinais que possuem
classificadores em seus contextos discursivos para verificar se os sinais
classificadores possuem uma iconicidade maior que os sinais nao classificadores.

Quadro 4 - Cair

o R
cC>

C

Por meio dessa breve andlise, percebe-se que a inconicidade da Libras
se manifesta pela representacdo em sinal marcada pela visualidade e essa é
a légica da lingua de sinais. Portanto, a comunicacao em Libras é permeada
pela visualidade seja na percepcao visual especifica para sinais seja pela
representacao na sinalizacao ou escrita.

CONSIDERAGGES FINAIS

A visualidade é o eixo fundamental do sinal da lingua de sinais,
sendo assim, a légica a ser seguida no contato com a lingua de sinais é a sua
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espaco-visualidade. A sinalizacdo e a percep¢ao do sinal parte da perspectiva
da visualidade. Assim, tanto na sinalizacao quanto na escrita, a l6gica da
visualidade se mantém. E assim na sinalizacao, por ser a visualidade o fator
motivador da criacdo e da forma enunciativa escolhida e é na escrita por ser
ela uma representacdo que preserva esse aspecto da visualidade do sinal e
do enunciado em Libras.
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LITERATURA INDIGENA EM LINGUA
INGLESA: ESCRITA LITERARIA
E TRAUMA COLONIAL

Tamara Luiza Belmont (Bacharelanda em Tradugao/ Bolsista PIBIC)
Liane Schneider (Orientadora/ DLEM/ PPGL/ UFPB)

1.INTRODUGAO

Ao longo das ultimas décadas o conceito de literatura indigena tem
provocado grandes discussoes, ja que tais narrativas encontram-se fortemente
enraizadas na tradicdo oral, constituindo, para os autores, uma forma escrita de
colocarem tais culturas em contato com outras, atualizando seus didlogos com
diversos grupos. Nao ha como separar a literatura dos nativos das modificacdes
sofridas ao longo da histéria, através do trauma causado pela colonizacdo e seus
reflexos na manutencdo da tradicdo e na construcdo da identidade desses. Desta
forma, ha que se observar os impactos politicos e representatividade dos povos
nativos de forma geral, sem esquecer-se do trauma vivenciado pelas diferentes
tribos e culturas indigenas da regido norte-americana (no caso, Canada e
Estados Unidos da América) ecomo tais aspectos influenciam o processo
literario, através das construcdes de seus personagens e uso de arquétipos,
bem como sua luta por visibilidade e autonomia, além da formacdo de canone
préprio, sem que sejam desprezadas as questdes sexistas, considerando o
impacto causado por cada obra de forma que representem a voz dos nativos
e seu senso de tradi¢do. Segundo Schneider (2008):

A literatura contemporanea dos indigenas
estadunidenses é claramente uma literatura pos-
colonial, marcando sua diferenca e resisténcia em
relacado a cultura dominante e ocidentalizada, que
historicamente se identificou como poder imperial
(Schneider, 2008, p.54)

Desta forma, a definicao de literatura e autoria indigena recai sobre
a questao identitaria, sem que possa ser apartada do trauma colonial sofrido
pelos nativos e esbarrando nas questdes politicas que a envolve. A questao
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da identidade é complexa, havendo até mesmo a negacao da existéncia de
uma identidade fixa, vez que, modernamente, tal conceito se funde com
varios outros fatores, quer sejam politicos, sociolégicos, antropolégicos e até
existencialistas. Segundo Taylor (1994), a identidade vincula-se de forma estreita
aideia de reconhecimento, pois se assemelha a percepcao que as pessoas tém
de si mesmas e as caracteristicas que as definem, sendo a identidade formada,
em parte, pelo reconhecimento e percepc¢ao que os outros tém dela. Desse
modo, reitera-se a forma como os nativos classificam que o individuo pertence
a determinada tribo, que para ser aceito por eles deve possuir o mesmo
senso de coletividade, cultura e espiritualidade, que formam tal identidade.
Tal classificacdo nao se da por autodeterminacao, ou seja, mais uma vez
determinado pelo outro. No que diz respeito aos nativos norte-americanos
a complexidade em torno da identidade esbarra no silenciamento das suas
vozes, desde a colonizacdo, quando foram obrigados a enviar suas criancas
para escolas nas quais havia a proibicdo do uso de sua lingua mae, recebendo
eles educacao em lingua inglesa, num processo sistematico de opressao.
Destarte, ao ter sua histéria contada pelos colonizadores é fato que aumenta
a sensacdo de apropriacao cultural. Para Keeshig-Tobias (1990), “a literatura
sobre os povos nativos escrita por nao-nativos nao é literatura nativa.[...] tal
literatura mata os nativos, de forma lenta, com metaforas e poesias brancas e
trivializa seus deuses”. (traducao minha)

Neste sentido, a formacdo dos canones dessa literatura especifica
em sua forma escrita torna-se frequentemente tarefa ardua para editores
ndo nativos, que geralmente desconhecem a histéria dessas producdes,
suas diferencas ao lidar com a estética do texto literario, bem como com
questoes politico-artisticas.Seus maiores problemas consistem em lidar com a
autenticidade, seja do texto, da traducdo ou do autor. A questao da assimilacao
constitui um peso na construcdo da literatura nativa indigena, de modo que
para que a formacdo de tal canone seja firmada deve ser ponderada, ndo apenas
adivulgacdo das culturas das tribos, mas também a representatividade desse
povo de forma geral, incluindo fatores como racismo e sexismo.

Utilizando o romance Tracks, de Louise Erdich como fonte de anélise
é possivel notar a presenca de tal sexismo e racismo, bem como a presenca da
figura arquetipica do trickster, representando a ironia de seu povo paracom o
colonizador. O respeito e a reveréncia pela terra é algo profundamente enraizado
nos nativos, sendo considerada como“tu’, uma entidade a ser respeitada como
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tal. Esse respeito reverbera ao longo da narrativa de Tracks, através da forma
como a espiritualidade, misticismo e identificacdo com a natureza formam,
moldam e definem a identidade das personagens. O mesmo pode ser reiterado
acerca da necessidade da manutencao da literatura oral dentro da histéria,
informando que existe um ponto de interseccdo intenso entre a literatura oral e
escrita dos nativos. O personagem de Nanapush representa o grande contador
de histdrias que mantém viva a cultura de seu povo através do storytelling
(o contar da histéria), quase um poder mitico, criando uma ligacao entre o
passado, o presente e o futuro de seu povoao contar a histéria de Fleur para
sua filha Lulu. Esse ato de storytelling tem por objetivo apontar caminhos para
a resisténcia nativa, através da concepcao de uma voz de um idoso do grupo,
uma das personagens do romance que assume o papel também de narrador
por quase a metade do romance, apenas dividindo tal posicao com uma nativa
gue tenta defender a igreja dos brancos, assumindo todas as contradicdes ai
explicitas. Nanapush acredita que Fleur merece permanecer na meméria de
todos, ja que é uma mulher extremamente forte e poderosa, lidando com o
mundo natural de forma sabia. Assim, pode-se entrar em contato com mulheres
fortes, ndo teorizadas via discursos ocidentais, ja que sempre foi defendido que,
no contexto nativo, as mulheres foram desempoderadas com a chegada dos
europeus. Voltar a figuras como Fleur apenas colaboram com a desconstrucao
de tais modelos que pouco favoreceram os grupos indigenas e suas culturas.

Diante de tais pressupostos e andlises, a presente pesquisa desenvolveu
estudo acerca da identidade e tradicao dos nativos norte-americanos, através da
revisao bibliografica e textual de recortes da literatura nativa em lingua inglesa,
a fim de produzir um olhar teérico-critico sobre tais obras, alem de identificar
quem seriam os”“indigenas” por tras de tal literatura; o espaco e delimitagao para
a criacao do canone; a compreensao de que literatura oral e escrita se tocam
no que diz respeito a literatura indigena; e a observacao de representacdes da
mulher e de sexismo que tais literaturas por vezes trazem a tona.

2.0BJETIVOS

A presente pesquisa objetivou um estudo tedrico, critico e analitico
com cerne na literatura indigena norte-americana, como tal literatura é definida,
com se da sua narrativa na contemporaneidade e as implicacdes através do
trauma cultural e do contexto pds-colonial. Tal estudo se deu através da revisao
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bibliogréfica de textos literarios e criticos, bem como através da discusséo e
andlise critica acerca da qualidade estética, dos temas sociais, da identificacao
cultural e tradicao dos povos indigenas em estudo.

Interessou-nos a discussao do conceito de tradicdo e identidade que
marcam as narrativas em andlise, bem como suas relagdes com os traumas
histéricos da colonizacao, a forma como sao representados em tais narrativas
e a forma como sdo explicitados; bem como a observacao da relacdo entre a
identificacdo e a formacao da identidade cultural através de uma compreensédo
alternativa sobre autoria.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Através da analise critica do corpus em estudo, que, além da leitura
de alguns contos produzidos por autoras indigenas, extraidos de antologias
nativas, mas, centralmente, da analise de um romance de Erdrich,apontou-se
uma visao mais aprofundada acerca dos estudos indigenas na literatura, de sua
insercao académica, bem como aidentificacao e reconhecimento dos autores
indigenas dentro das instituicbes académicas. Através da discussao critica do
assunto abordado foi possivel a delimitacdo do que seria considerado indigena
pelo préprio povo nativo, bem como a identificacdo dos aspectos culturais e
tradicionais inseridos nas narrativas literarias estudadas.

Tendo como foco o romance Tracks, de Louise Erdrich, foi possivel
a identificacdo das marcas presentes na literatura e cultura indigena norte-
americana, a presenca da tradicdo da oralidade, misticismo e utilizacao do
sarcasmo como forma de expressar o trauma colonial, através de figuras
arquetipicas como o trickster e sua utilizacdo como elemento da narrativa.
No mesmo romance, a figura do trickster se sobrepde a do ancido da aldeia
que tem por funcdo manter a cultura e identidade através do storytelling. E
possivel observar em sua narrativa as escolhas na manutencao das tradicoes
dos nativos, como a escolha de contar a histéria de Fleur, com varias pitadas de
humor, denotando a presenca da linhagem matriarcal como forma cultural dos
Chippewa; a forma quase mitica com que Fleur é representada e reconhecida
pelo seu povo; e o storytelling como forma de passar entre uma geragao e outra
conceitos de identidade, negacéo sobre a visao tradicional da mulher nativa
e a forma como sua cultura de respeito a natureza se define.
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Foi possivel, ainda, observar a interdisciplinaridade entre a literatura,
a sociologia, a filosofia e a histéria; e que nao é possivel um analise critica
substancial apartando-se a obra do contexto no qual esta inserida.

4.CONCLUSAO

A literatura indigena da América do Norte (Canada e Estados Unidos
da América) é uma literatura jovem em sua forma escrita, que vem atraindo
muita atencdo no meio académico, pois suas tradicdes e representacoes
iluminam experiéncias de outros grupos étnicos para além do que tem sido
dominante naquele pais nos ultimos séculos, principalmente no meio urbano
(os de origem europeia). A voz desses povos ganha vulto além dos estere6tipos
desenvolvidos no periodo colonial e pés-colonial. A formacdo do canone
literario ainda merece discussao, pois obviamente ha outras questdes para
além da qualidade estética ai envolvida, o que pode ser observado na maior
dificuldade que autores e autoras indigenas tém ao buscarem por publicacdo
de seus trabalhos. Para as culturas indigenas, a representacdo de sua voz através
da literatura é de suma importancia, pois estd ai caracterizada e concretizada a
oportunidade desses contarem suas estdrias por seus pontos de vista, ndo se
retratando como vitimas, mas também nao esquecendo as marcas causadas
pelo colonialismo. Na verdade, essa perspectiva que resiste ao que grande
parte da histéria oficial retratou é um ponto que marca tal literatura. Portanto,
a literatura indigena busca salvaguardar suas tradi¢cdes e sua representacdo
através das histérias contadas pelo seu préprio povo, que diferem as visdes
europeizadas, que se apropriam e modificam essas raizes culturais.

O estudo desenvolvido na presente pesquisa tem como resultado trazer
a literatura indigena para a academia, através dos estudos que desenvolvemos,
bem como através de apresentacdes que desenvolvemos no ambito dos
eventos abertos a graduacao, onde, através de comunicacdes e posteres
apresentados, pudemos colaborar com a maior visibilidade dessa producao
literaria rica e diferenciada. Esse estudo considera importante aampliacdo dos
estudos em literatura indigena, mas de forma descolonializada, sem atrelar
constantemente os velhos estereétipos negativos aos indigenas, para que tal
literatura represente ainda a voz de seus autores e de seus povos, buscando
a preservacao e releitura das tradicdes e maior visibilidade das identidades
nativas nos tempos contemporaneos. Faz-se necessaria, ainda, visando a
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criagao e fortalecimento de uma nova imagem, seja ela dos nativos em geral
ou das mulheres nativas, a andlise sobre como e a que ponto o colonialismo
modificou a forma dessatradicao literdria (agora escrita), tradicdo cultural e
até mesmo quanto as identidades individuais e de grupo.
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CONSIDERACOES SOBRE
GOVERNAMENTALIDADE, BIOPODER E A
BIOPOLITICA NA SOCIEDADE DE CONTROLE

Louise Medeiros Pereira (Mestre)

INTRODUGAO

A sociedade de controle (DELEUZE, 1992) se apresenta por uma
intensificacdao dos aparelhos de normalizacdo e disciplinaridade que se
assemelham a uma prisao ndo no sentido espacial, estrutural, mas no sentido
de suprimir a liberdade, em nome do bem-estar da populagao.

Foucault (2012) alerta para essa nova espécie de prisao que se
arquiteta na era em que o controles psicolégicos sao mais eficazes do que os
controles fisicos. Em nosso cendrio atual, impera a biopolitica, na qual o poder
tem a tarefa de se encarregar da vida, dos interesses e aspiracdes da populacéo.
Neste sentido, nao deixa de haver necessidade de mecanismos continuos,
reguladores e também corretivos como forma de o Estado administrar o
corpo da populagao.

A diferenca é que os mecanismos de disciplina tém por fungao impedir
acoes, privar os individuos de liberdade, normatizar, vigiar e punir; enquanto
0s mecanismos de seguranca, tipicos da sociedade de controle, deixa fazer,
mas ndo deixa fazer tudo.

Neste artigo, propomo-nos discutir os conceitos foucaultianos de
governamentalidade, biopolitica e biopoder, a partir do arcabouco teérico
da Analise do Discurso de linha francesa (AD) e suas ressonancias no Brasil,
enfatizando o funcionamento dos discursos do Estado, que determinam
0s sujeitos e afetam seus corpos, ou seja, produzem jogos de verdade que,
sutilmente, ensinam e propdem aos sujeitos modos de se comportar, de
agir, de viver. Os referidos conceitos vém a tona na fase genealdgica, mais
especificamente quando Foucault problematiza a passagem da sociedade
disciplinar para a sociedade de controle, conforme abordaremos a seguir.
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BIOPOLITICA, GOVERNAMENTALIDADE E
SOCIEDADE DE CONTROLE

Na obra de Foucault, o termo “controle” designava os mecanismos
de vigilancia entre os séculos XVIll e XIX, cuja funcdo essencial, além de punir
o desvio, era corrigi-lo e preveni-lo daquilo que os sujeitos estivessem na
iminéncia de fazer, isto €, um mecanismo de aplicacdo do poder disciplinar.

Estando nds imersos em sistemas autoritarios, aos quais estamos
ligados inevitavelmente (escola, trabalho, universidade, lazer), esse controle é
exercido durante todo o percurso de nossa vida de modo menos severo e mais
refinado, sem ser, contudo, menos aterrorizador do que nas sociedades penais
precedentes (FOUCAULT, 2012). Nestas, o suplicio era a principal técnica de
sofrimento e o corpo, uma superficie de inscricdo do castigo, espetacularizado,
muitas vezes, em praca publica, sendo o alvo principal da repressao penal.

De acordo com Revel (2005), a partir dos anos 80, com a extensao das
disciplinas, Foucault deixa subentender que o controle vai além de um mecanismo
de aplicacao do poder disciplinar, uma vez que corresponde a uma penetracao
extremamente fina do poder nas malhas da vida e a sua subjetivacéo.

Se antes, na sociedade disciplinar, a vigilancia era construida mediante
uma rede de dispositivos reguladores de habitos, costumes, praticas produtivas,
por meio de instituicdes disciplinares centralizadoras e estratégias centradas
no corpo; no modelo atual da sociedade contemporanea, o sujeito passa
a ser controlado por outros sistemas, nos quais se incluem tecnologias de
comunicacdo muito mais sutis e eficazes, a ponto de permear inteiramente
nao apenas o corpo, mas a consciéncia dos individuos, manipulando-os na
totalidade de suas atividades.

Neste modelo de sociedade, designada como sociedade de controle
(DELEUZE, 1992), o poder é exercido mediante maquinas, que organizam
diretamente o cérebro e os corpos dos sujeitos (em sistemas de bem-estar,
atividades monitoradas, etc), e também por meio das relagdes sociais, com o
objetivo de um estado de alienacao, independentemente do sentido da vida
e do desejo de criatividade (HARDT & NEGRI, 2001, p. 42).

Esta é a l6gica do que os autores denominam de Império — termo
utilizado por Hardt & Negri (2001), ndo apenas como metafora de um territorio
geografico extenso contendo um conjunto de nagées e povos etnicamente e/
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ou culturalmente diversos, governados por um soberano/imperador, mas como
um conceito que, por consequéncia, exige uma abordagem tedrica.

Indo de encontro ao Imperialismo, essa estrutura de comando pés-
moderna da economia global ndo é detentora de um poder central, localizavel,
que se estabelece de cima para baixo, mas, por possuir fronteiras abertas e
em expansao, o Império administra entidades hibridas tais como as interacdes
humanas, adentrando nas profundezas do mundo social de modo a controlar
a proépria producao biopolitica, isto é, a producao da vida social, na qual o
econdmico, o politico e o cultural cada vez mais se imbricam e se completam
um ao outro.

De acordo com Foucault (2015), a biopolitica da populacao passa por
uma série de intervencdes reguladoras no ambito de uma gestao calculista
da vida, na forma de agenciamentos concretos que visam ao investimento
sobre o corpo util, saudavel, produtivo, o que caracteriza um poder - biopoder
- que tem como designio nao mais matar - simbolo do poder soberano, mas
“fazer viver”.

Contudo, ndo se trata de fazer viver de qualquer maneira, mas
promover um estilo de vida bom. Para tanto, é necessario que as tecnologias
politicas invistam sobre o corpo, a saude, a alimentacdo, as maneiras de morar,
as condicdes de vida e todo o espaco da existéncia.

Sendo assim, o Estado emerge com técnicas e taticas que vao
agir sobre a populacdo, de modo sutil e argucioso, através de formas mais
descentralizadas e difusas (mas nao necessariamente democratizadas) de
poder, exercidas pelo conjunto constituido pelas instituicdes como também
pelos préprios sujeitos, neste caso, sem ter consciéncia de que seu modo
de pensar, de agir, enfim, de viver, é atravessado por relagdes de poder cuja
extensao abrange até os minimos espacos, tanto fisicos quanto psicoldgicos.

A esta forma de gerir a populacao em profundidade, em fineza, e
no detalhe, aliada a instrumentacao do saber econémico, Foucault (2012,
p. 295) chama de governamentalidade. Sendo assim, o estudioso entende
por Governamentalidade o conjunto de taticas e técnicas de controle,
normalizacdo e moldagem das condutas das pessoas, que se propdem a
criar sujeitos governaveis.

Nao se trata de determinagdes explicitas e autoritarias de governo,
impondo leis aos homens nem de regras do Direito que dirigem a vontade dos
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sujeitos, buscando uma submissédo forcada, mas os proprios sujeitos buscam
a sintonia com os modos da verdade para que sejam capazes de aceder as
vantagens oferecidas pelo poder vigente.

Sendo assim, esta tecnologia de poder manifesta-se de modo a
conseguir subjetividades flexiveis que se adaptem, de modo cooperativo,
aos objetivos do sistema com o minimo de resisténcia, fazendo os sujeitos
acreditarem nas vontades de verdades construidas e estabelecidas pelo Estado,
gue trazem consigo efeitos de poder, como se estas fossem a melhor e Unica
maneira de viver.

Essa eficiéncia é resultado do exercicio do biopoder que age de modo
que a propria populacdo, que vive em uma constante busca por bem-estar, se
submeta a mais regras, mais proibicdes, vigilancia e punicao.

Conforme Sousa (2012), por conta do “espirito humanitario” das
intervencoes politicas que cuidam, protegem, estimulam e administram a
vida do corpo populacional, este geralmente nao percebe a contrapartida
brutal dessa obsessdao do poder estatal pelo cuidado purificador da vida.
Desta forma, a autora explica que o governo tem, na prépria populacdo, uma
grande aliada, o que garante o sucesso de suas propagandas e promove uma
vigilancia sobre aquelas pessoas que teimam em nao entrar na ordem do
discurso: os considerados anormais. De acordo com Foucault (2013, p. 425)“a
populacdo aparece, portanto, mais como fim e instrumento do governo que
como forca do soberano”.

Para ilustrar o que foi exposto, vejamos um folder da campanha de
Promocao da Saude SUS, langada em 2015 pelo Ministério da Saude, considerada
uma tatica dessa nova arte de governar.
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Figura 1 - Folder alimentagdo saudavel

10 PASSOS

PN UPAA, AL DA AR AL SALCIWEL

OO 30 YEDId W

Fonte: Portal Promogao da Saude’

Ao discorrer sobre a governamentalidade, Foucault (2013) assevera
gue o objetivo final do governo é melhorar a sorte da populagdo, aumentar sua
riqueza, sua duracdo de vida, sua saude, etc., utilizando-se, para tanto, técnicas
e instrumentalizacdo do saber econdmico que vao incidir indiretamente sobre
ela e que permitirdo ao Estado, um controle global de sua vida, sem que as
pessoas se deem conta.

A parte nao-verbal do cartaz destaca o rosto de uma pessoa de perfil,
com olhar e semblante que expressam satisfacdo, prazer e seguranca de que
se alimentar bem é a escolha certa a ser feita.

O uso do recurso digital nesta imagem provoca varios efeitos de
sentido. Essencialmente, parece tornar transparente aquilo que é opaco,
fazendo transparecer, simbolicamente, o que se passa na cabeca das pessoas.
E ndo por acaso, o que enxergamos através do olhar delas sédo pessoas felizes,
que obtiveram sucesso por terem optado “cuidar da saude”.

O rosto em perfil ¢ de um homem. Ele, que comparado a mulher, tende
a cuidar menos da saude e ser mais resistente a medicina de uma forma geral,
incluindo ai a falta de atencao com a alimentacdo. Durante muito tempo, os
homens nao foram o foco de acdes de salde especificas como as mulheres, os

7 Disponivel em: http://promocaodasaude.saude.gov.br/promocaodasaude/material-de-
campanha/incentivo-a-alimentacao-saudavel/campanha-01
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adolescentes e jovens, os idosos, as pessoas com deficiéncia. Apenas em 2008,
foi lancada a Campanha Nacional de Esclarecimento da Saude do Homem,
promovida pela Sociedade Brasileira de Urologia (SBU), com apoio do Ministério
da Saude, tornando o Brasil 0 segundo pais da América possuidor de um setor
para a saude do homem. (CARRARA); RUSSO; FARO, 2009)

A imagem representa o0 homem que ja entendeu os riscos de nao
fazer escolhas saudaveis e que encontra felicidade ao valorizar o cuidado com
a propria saude. Esse é o sujeito de uma gestao de governamentalidade a que
Foucault (2013, p. 425-426) se refere: “sujeito de necessidades, de aspiracoes,
mas também como objeto nas maos do governo; como consciente, ante o
governo, daquilo que ela [a populagdo] quer e inconsciente em relagao aquilo
que se quer que ela faca”

Aimagem que o homem enxerga e a que a Campanha pretende que
se internalize é a de que é possivel, facil, prazeroso e, sobretudo, necessario, ter
uma vida com mais qualidade e uma alimentag¢ao com mais salde e sabor. Isso
é atestado, também, nos enunciados verbais que mostram que a populacao
nao estd sozinha nesse desafio, mas pode contar com a ajuda do governo:
“alimentar-se bem, na correria dos dias de hoje, é um verdadeiro desafio, mas
com a ajuda desse guia e das acdes da Promocao da Saude, podemos vencer
esse desafio juntos”; “Para ajudar vocé e todo o Brasil na hora de se alimentar
bem, desenvolvemos esse material que tem varias dicas e guias que vao
facilitar sua vida".

A participacao do Estado, como aliado da populacao, é perpassada
por relacées de poder que tém por objeto o corpo social e por objetivo sua
normalizacao, a singularizacao dos individuos, isto é, disciplina. Observa-
se, com isso, que a disciplina nao é eliminada nesta nova arte de governo,
o que reforca a afirmacao de Foucault (2013) de que nao se trata de uma
substituicao de uma sociedade de soberania por uma sociedade disciplinar
e desta por uma sociedade de governo, mas de um triangulo: soberania-
disciplina-gestao governamental.

Nessa esteira, Hardt e Negri (2001) ponderam que a obra de Foucault
ja sinaliza a transicdao da sociedade disciplinar para a sociedade de controle,
mas tal transicdo também nao significa substituicao, ja que a sociedade de
controle é caracterizada por uma sintese e uma intensificacao dos aparelhos
de normalizacao de disciplinaridade que conduzem nossas praticas diarias.
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Todavia, vale ressaltar que esse controle funciona ndo sob uma légica
relativamente fechada, dentro de instituicdes, como na sociedade disciplinar,
mas por meio de redes flexiveis e flutuantes, sob o paradigma do biopoder,
conforme observamos em nosso objeto de andlise.

Essa nova técnica de poder, afirma Foucault (2016), se dirige ao
homem ser vivo, ao homem-espécie instalando-se nao apenas nos corpos,
consoante uma primeira tomada de poder sob o modo da individualizacao,
mas na massa global, afetada por processos como o nascimento, a morte, a
producao, a doenca, etc.

Retomando a figura 1, observamos o funcionamento do biopoder
de forma estratégica a tal ponto que induz a populacédo a acreditar, sem
questionar, - que os “10 PASSOS PARA UMA ALIMENTACAO ADEQUADA E
SAUDAVEL, enunciado destacado no folder, ¢ um mandamento a seguir para
0 bem-estar. O uso dos verbos no infinitivo (um modo impessoal): “Fazer de
alimentos in natura ou minimamente processados a base da alimentacao”;
“Evitar o consumo de alimentos ultra-processados”; “Desenvolver, exercitar e
partilhar habilidades culinarias”, etc. quebra o tom de ordem, de imposicao
como conhecemos nos 10 Mandamentos biblicos, que faz uso do imperativo

", ",

negativo: “Nao mataras”; “nao adulteraras”; “nao furtaras’, etc.

Todavia, 0s“10 passos para uma alimentacao sauddavel” ndo deixam
de ser regulamentos para o caminho de uma vida liberta da escravidao do
pecado, uma vez que 0s que se negam a seguir no limite dos trilhos tracados
certamente sofrem sancoes.

De acordo com Sousa (2012), a partir de sua leitura de Foucault,
a obsessao do poder estatal pelo cuidado purificador da vida produz uma
contrapartida brutal que resulta em uma politica da intransigéncia para com
0s que se negam a passar pela purificacdo. Aqueles cujos passos nao seguem o
caminho orientado, ndo se encaixardo nas normas do corpo magro, sadio, bonito,
nao terdo um relacionamento feliz e, consequentemente, serdo discriminados.

O atravessamento do discurso biblico é percebido também no outro
enunciado em destaque no folder “A REGRA DE OURO" Este titulo marca
uma passagem biblica que remonta ao “Sermao da Montanha”, um discurso
de Jesus Cristo no qual ele profere licbes de conduta e de moral, ditando os
principiosque normatizam e norteiam a verdadeira vida cristd. Nesta ocasiao,
Jesus aprofundou e ampliou o alcance dos 10 Mandamentos levando os
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cristaos a seguirem nao como um ritual, mas a partir de mudancas internas
relacionadas a atitudes concretas.®

Sendo o objetivo desta Campanha incentivar iniciativas individuais
e coletivas que vao desde a adocao de habitos e alimentacdo saudaveis até a
busca do desenvolvimento sustentavel, da gestdao democratica e da construcao
da legitima qualidade de vida, os 10 Passos fulguram como os 10 Mandamentos:
um resumo dos deveres do cidaddo consigo mesmo e para com o seu préximo,
um principio ético fundamental, a“Regra de Ouro”. Este modo sutil de advertir
o individuo é tipico de nossa sociedade de controle, na qual “os mecanismos
de comando se tornam cada vez mais‘democraticos; cada vez mais imanentes
ao campo social, distribuidos por corpos e cérebros dos cidadaos”. (HARDT &
NEGRI, 2001, p. 42).

Dessa forma, observamos que o controle do Estado nado paira na
superficialidade do corpo do individuo: um corpo saudavel, livre de doencas,
mas ocorre através de uma estratégia de governamentalidade, imbuida dos
efeitos do biopoder.

O Estado busca entranhar-se na vida da populacgao, nos seus corpos,
mentes, desejos, afetividade. Nao através da forca bruta, imperativa, mas pela
inscricao de sistemas simbdlicos de acordo com os quais, as pessoas devem
“escolher” dentre as possibilidades existentes, regular seu comportamento e
disciplinar a si préprios como membros de uma sociedade que almeja encontrar
o caminho da felicidade e anseia pelo bem-estar. Sendo assim, a imposicao
que rege esta relacao Estado-populacao é velada, uma vez que as estratégias
de normalizacéo utilizadas pelo Ministério da Satuide produzem sensibilidades,
disposicdes e consciéncia no mundo social.
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A INCLUSAO/EXCLUSAO DO SUJEITO
TATUADO NAS REDES DA MiDIA

Edileide Godoi (Professora Doutora - UFPB)

DA NORMA PARA 0 SUJEITO

Conforme Foucault (2001), existe uma norma cultural cuja exigéncia
postula que o sujeito seja, ou ndo, de determinada forma, esteja, ou ndo, dentro
de uma determinada ordem, e esse tipo de ordem é marcada pelo/no corpo.
Para esse fil6sofo, o corpo é o lugar de constituicao do individuo, onde atua as
relagbes de sabe-poder, lugar sobre o qual atuam os discursos e praticas sociais
na escola, nas prisdes, nos hospitais. Em Vigiar e Punir, o corpo aparece como
um produto, um objeto infinitamente maleavel do poder. A fabricacao de corpos
déceis fabricados e governaveis é o alvo das disciplinas. Entretanto, é importante
pensar que a forma de subjetividade almejada na contemporaneidade nao
pode ser apenas vinculada as singularidades somaticas das disciplinas, mas nas
I6gicas das relagcbes de poder em que governar pressupde a legitimacgdo do
outro, a aceitacao dos governados e, sobretudo, a possibilidade de resisténcia.

Entretanto, embora as resisténcias sejam presentes nesse processo
de constituicao de si, sequndo Ortega (2008), encontramos nas praticas de
bioasceses® pdés-moderna uma vontade de uniformidade, de adaptacao a
norma e a constituicdo de modos de existéncia conformistas que visa a saude
e o corpo perfeito. Nessa mesma direcao Pereira (2013, p.173) salienta que,
na hodiernidade, pode-se visualizar um movimento incessante de procura de
apagamento das marcas das diferencas em favor da construcao de um mundo
harmonico e que, por isso, “busca desativar o que difere, marcando com uma
identidade anormal o que burla, desenquadra, rompe, destoa dos enclausurados
parametros de normalidade que engessam os sujeitos e seus corpos”.

Retomando mais uma vez Ortega (2013) diz que os avangos
tecnoldégicos e cientificos direcionados ao corpo, a partir do século XX,

9 ORTEGA, Francisco. “Da ascese a bio -ascese ou do corpo submetido a submissdo ao corpo”.
In: RAGO,Margareth; ORLANDI, Luiz B. Lacerda; VEIGA-NETO, Alfredo.Imagens de Foucault e
Deleuze: ressonancias nietzschianas. Rio de Janeiro: DP&A, 2005, p.139-173.
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tornaram as modificagdes corporais um fato especial na tentativa de
personalizacdo do sujeito, pois

ndo podendo mudar o mundo, tentamos mudar o
corpo, o Unico espaco que restou a utopia, a criagao”.
Body-building, tatuagens, piercings, transplantes,
préteses, clonagem, e até mesmo a ultima moda das
amputacoes voluntarias representam avan¢os na
conquista do ultimo continente, o corpo, e tentativas
persornaliza-lo. (ORTEGA, 2013, p.48)

Essas modificacdes, no limite da normalidade, sdo inscritas na norma
do biopoder que sao incessantemente acolhidos e divulgados pela midia. Se o
biopoder, diferentemente do poder disciplinar, se preocupa com as populacoes,
é oportuno pensar que, além de diversos mecanismos reguladores, citados por
Foucault (controle de natalidade, fecundidade, higiene, saude publica, etc.),
existe, a partir do século XX, o controle dos cuidados com a saude da pele que
se estende a populacao.

Nesse interim, focando nosso objeto de estudo (a tatuagem) sabe-
se, de modo geral, que essa pratica nao é algo novo ou inovador, mas que
passou por significagdes distintas com a evolucdo do homem, dos meios de
comunicacao e das tecnologias voltadas para o corpo, estando dentro e fora
dos padrées normalizadores de inclusao/exclusao criados pelas relacbes de
saber-poder circulantes na sociedade.

Mauss Marcel (1934), entendendo a tatuagem como uma técnica
corporal, pontua, em sua obra“Técnicas corporais’, que as marcas corporais sao
maneiras como os homens de cada sociedade sabem-se servir de seus corpos.
Acrescenta ainda que toda sociedade tem habitos, regimes, regras que sao
préprios de cada tempo, e exemplifica isso a partir da maneira distinta como o
exército Britanico marcha diferentemente do nosso. Assim, indiferentemente
de outras técnicas corporais, a tatuagem, também, tem suas particularidades
influenciadas pelos valores sociais, culturais e temporais da sociedadea que esta
inserida. Fato que justifica mais uma vez, neste trabalho, que se analise o sujeito
conforme propde Foucault (2004): os sujeitos precisam ser compreendidos
como sendo produzidos em locais histoéricos e institucionais especificos, porque
eles sdo construidos dentro e ndo fora dos discursos.
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Dessa forma, buscando compreender como a midia produz discursos
que justificam a exclusdo/inclusao de determinado sujeito tatuado, acredita-se
gue ela surge em decorréncia de uma regra sociopolitica que vai classificar os
individuos em normais e anormais, inseridos em discursos verdadeiros que
buscam governar e direcionar a vida e os corpos dos sujeitos.

Mas, para que nao exista duvida quanto a exclusao ou nao exclusao,
é necessario buscar as formas de emergéncia dessa dicotomia, partindo da
premissa de que ele é elaborado como reproducao dos efeitos do poder de
normalizacdo que se espalha na sociedade. Para tanto, toma-se Foucault em
sua obra Os Anormais, curso do College de France, (1974 -1975), especialmente
aula de 15 de janeiro de 1975, em que ele define que a norma

nao se define absolutamente como uma lei natural, mas
pelo papel de exigéncia e de coercao que ela e capaz
de exercer em relacdo aos dominios a que se aplica. Por
conseguinte, a norma é portadora de uma pretensao
ao poder. A norma nao e simplesmente um principio,
n&o é nem mesmo um principio de inteligibilidade. E
um elemento a partir do qual certo exercicio do poder
se acha fundado e legitimado.[...] a norma traz consigo
ao mesmo tempo um principio de qualificacdo e um
principio de correcdo. A norma ndo tem por funcdo
excluir, rejeitar. Ao contrario ela esta sempre ligadaauma
técnica positiva de intervengao e de transformacao a uma
espécie de poder normativo. (FOUCAULT, 2001, p.62)

Quando Foucault trata da normalizacao, dizendo que é um tipo de
poder, relaciona necessariamente esse poder a um conhecimento, que, segundo
ele, sé pode funcionar gracas a formacao de um saber, que é um efeito como
condicao de um exercicio de poder. Por isso, a positividade dessa normalizacdo
estd diretamente ligada ao conhecimento.

Do ponto de vista histérico, as anormalidades estavam ligadas ao crime,
ao mal, as aberracées (FOUCAULT, 2001), sendo, discursivamente resultado de
praticas discursivas e ndo discursivas, fruto de processos histéricos e culturais.
Na atualidade, os rétulos direcionados aos sujeitos tatuados que fogem do
padrédo ideal tém o mesmo valor estigmatizador e excludente. As tatuagens,
marcadas na prisao, por exemplo, sdo associadas a acontecimentos discursivos,
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ja instalados na memoria cultural que sao retomados constantemente nos
meios midiaticos como aquelas que estdo a favor da desordem social.

Na perspectiva foucaultiana, a relacao de poder de corpos normais/
corpos anormais remete um tempo historico ainda bastante atual, encoberto
apenas pelo discurso da oportunizacao e da acessibilidade. Assim, nao se
importa se o sujeito é tatuado, marginal, malhado, gordo ou deficiente, o que
estd em jogo sdo as relagdes de poder que tornam esses sujeitos aceitaveis ou
nao. O efeito de flexibilidade da norma funciona como uma oportunidade para
que esses sujeitos se encaixem nela. No livro, Os Anormais, Foucault (2001)
afirma que essas relagdes podem desdobrar-se em locais de poder a favor da
hegemonia da norma.

Assim, no dominio constituido pelo corpo tatuado, de um lado esta a
necessidade de um controle fundamentado nas disciplinas dos biopoderes, tal
como vem acontecendo nas ultimas décadas, especialmente com a divulgacao
de uma politica do corpo jovem, bonito e sensual e, por outro lado, registra-se um
governo do préprio corpo que, muitas vezes, foge as regras da biopolitica social.
Esse, logo é reconhecido e silenciado nas praticas discursivas de cunho positivo.

Nesses pontos, as ideias de Foucault sobre o assunto sao vitais para
as nossas andlises, visto que convergem com aquilo que a midia discursiviza
como verdade, ou ndo para o corpo na atualidade, ou seja, “principios
de correcdo e legitimacdo” Ela faz circular mecanismos disciplinares em
direcdo ao corpo, simbolos e representacdes sociais sustentados por um
discurso cientifico e juridico que espetaculariza o corpo na sociedade, e
ao mesmo tempo silencia outros discursos que rompem com os padrdes
sociais “corretos” e “perfeitos”.

De acordo com Fischer (2012) e Le Breton (2010), o corpo cujas formas
causam mal-estar social é o corpo transgressor, é o corpo desgovernado
dos sujeitos. Os corpos desgovernados sao corpos que, por funcionarem
pelo excesso (de obesidade, de magreza ou de multiplicidade de formas),
fogem a sociedade da perfeicdo. Os corpos desgovernados fazem parte de
elementos que estdo do lado da transgressao na medida em que “subvertem
uma ordem pré-estabelecida seja dada sécio culturalmente, seja fixada pelas
leis da natureza, acusando lugares para o impossivel e para o proibido”.
(MILANEZ, 2013, P.14)
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Le Breton (2010, p.64) salienta, em diregao ao discurso estético,
que a transgressao esta na deformacao, no estranho, em corpos como o do
Franskentein, que é o corpo de vida e de morte ao mesmo tempo. Para o autor,
esse corpo transgride os limites do simbdlico e de todas as leis que permitem
nomea-lo, classifica-lo, identifica-lo. Nas palavras do autor: “a condicao do
homem é corporal. Subtrair-lhe alguma coisa ou lhe acrescentar, coloca
esse homem em posicdo ambigua, intermediaria. As fronteiras simbdlicas
sao rompidas [...] toda modificacdo de sua forma engaja outra definicao de
sua humanidade”.

SUJEITO TATUADO: NAS REDES DA (EX/IN)CLUSAO

Na sociedade contemporanea, a pratica da tatuagem é transmitida
pela midia como discurso anormal e transgressor quando rompem com
as normas de boa conduta social, ou com as normas pré-estabelecidas
fisicas e estéticas vigentes e ratificadas pelos discursos médico, juridico ou
estético, ou seja, esse corpo tatuado marginalizado contém em si um carater
de exclusao e desconfianca que nao esta dentro dos padrdes biopoliticos,
estéticos e culturalmente corretos em uma determinada época. Para Pereira
(2013), na sociedade contemporanea “os corpos anormais’, além de serem
descriminados, terminam frustrados por ndo serem capazes de atingir o
ideal socialmente imposto.

O “normal” tatuado, o incluido pelas lentes da midia enquadra-se
em significados simbdlicos pré-construido da sociedade imaginaria e de um
real dito pela sociedade, ou seja, é preciso alinhar-se aos padrées da moda,
da arte, do estilo e sensualidade que sdo discursivados midiaticamente como
lugares ideais para a pratica da tatuagem. Esse trabalho tenso no simbdlico,
segundo Silva (2001) é lugar de luta: luta pela inclusao, luta pelos sentidos,
luta por significar enquanto sujeito da/na sociedade que o exclui para incluir.
Sentidos que instauram contemporaneamente aos processos de subjetivacao.
Assim, constroem-se pelo discurso da inclusao da tatuagem na midia, que
inclui atitudes e comportamentos, uma identidade de um grupo sob o prisma
de uma normalidade que reduz tudo e todos ao mesmo.

Conforme, Gregolin (2003, p. 54), na atualidade, a midia é um espaco de
circulagdo das normas sociais e culturais vigentes de representacao do sujeito,
este “na auséncia de grandes referéncias nas quais se apoia, vincula a midia
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sua possibilidade de acesso ao mundo e de construgao de lagos sociais”. Logo,
a questao da representacdo que circula nos meios de comunicacao emerge
no processo de constituicdo do sujeito. Enquanto a pratica de significacao, a
representacao envolve relagdes de saber-poder direcionadas a governar a vida
das pessoas, sobretudo o poder-saber que define quem é incluido e quem é
excluido. Nas palavras de Woodward.

A representacao inclui as praticas de significacdo e os
sistemas simbolicos por meio dos quais os significados
sao produzidos, posicionando-nos como sujeito. E por
meio de significados produzidos pelas representacdes
que damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que
somos. Podemos inclusive sugerir que esses sistemas
simbodlicos nos quais ela se baseia fornecem possiveis
respostas as questdes: Quem sou eu? O que eu poderia
ser? Quem quero ser? Os discursos e os sistemas de
representacdo constroem os lugares a partir dos quais
os individuos podem se posicionar e a partir dos quais
podem falar (Woodward, 2003, p.17).

Considerando ainda que a identidade é formada socialmente por
sistemas de diferenca, ou seja, constitui-se a partir do lugar de onde néo sou,
as representacdes dao sentido as desigualdades sociais, justificando a excluséo,
estigmatizando alguns grupos.

Assim, vé-se a midia como dispositivo normalizador que inclui/
exclui os sujeitos tatuados ao adotar uma positividade que se liga a praticas
sociais verdadeiras de uma época. A pratica da tatuagem discursivizada
pela midia como verdade passa pela positividade da normalizacao por
meio dos discursos juridicos, médico e estético, a exemplo das leis que
regularizam a pratica da tatuagem como propondo uma idade minima;
pelo discurso médico, ao normalizar o uso de produtos descartaveis para
a perfuracao da pele, atestado pela ANVISA e, ainda, pelo discurso estético
que toma o corpo desenhado, tatuado, bonito como corpo ideal, sensual,
na moda e “estiloso”.

A Midia como reprodutora de praticas sociais, toma esses discursos
e propoOe aos sujeitos tatuados modos de expor o corpo que normatizam
as construcodes identitarias dos tatuados e modificam os processos de
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subjetivacdo desses sujeitos. Entretanto, isso nao significa que, em sua
esséncia, as propostas normalizadoras da Midia sejam todas negativas, pois
“a norma nao tem por funcdo excluir, rejeitar. Ao contrério, ela esta sempre
ligada a uma técnica positiva de intervencdo e de transformacéo, uma espécie
de poder normativo” (FOUCAULT, M, 2001, p. 43), que interfere na producao
de identidades.

No caso da normalizacdo da tatuagem, a positividade estd em
manter a ordem, a saude fisica e o bem-estar do sujeito que se tatua. No
entanto, as construcdes identitarias atuais dos tatuados e outros sujeitos
que destoam do padrdo do corpo ideal tém o mesmo efeito de marcar
negativamente e excluir esses corpos alheios a norma. Nesse caso, considere-
se, por exemplo, a tatuagem “marginalizada” como aquela que foge do
padrao da anormalidade, “anormal’, no sentido de que fora entendida como
instituido, fora da norma, do que é considera culturalmente “correto”, em
uma determinada época.

Veja-se, por exemplo, a reportagem da revista Superinteressante,
exposta a seqguir.

Revista Superinteressante, dezembro, 2008

Embora a revista de alguma forma inclua a tatuagem marginal nos
meios midiaticos, apresenta-se cheia de significados negativos, divulgando,
fazendo conhecer o sujeito marginal. Os enunciados verbais e imagéticos
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reatualizam e ratificam dizeres pré-construidos socialmente na meméria
coletiva e cultural. Conforme Gregolin (2011, p.90), alguns acontecimentos
discursivos retornam constantemente, pois estdo instalados com muita forca
na mem©ria cultural.

A reportagem, “Cadeia Ink” (tinta na cadeia) € um exemplo desse
insistente retorno para a pratica da tatuagem com valores negativos. A
exposicao de tatuagens, usadas por detentos e seus significados, insere
essa pratica dentro de um conjunto de valores marginalizados. A principio,
o enunciado verbal que introduz a reportagem: “Cadeia Ink’, juntamente
com o enunciado imagético, ja impde determinados efeitos de sentidos que
circulam no imaginario social. Vejam que o sujeito tatuado exposto aqui ndao
é o sujeito tatuado inscrito a partir do modelo de ornamentacao corporal que
todos devem aderir as similaridades, mas o sujeito tatuado que foge do padrao
(norma) identitario midiatizado, aquele que esta longe de uma“identidade de
consumo pés-moderna, em que se tem um predominio da midia” (KELLNER,
2001, p.25). Sdo tatuagens mal definidas, borradas, feitas com recursos precarios,
com minima condicao de higiene. Biossocialmente'®, essas tatuagens estao
fora dos padroes normalizadores da pés-modernidade, tendo em vista que
na atualidade o autoaperfeicoamento fisico, que passa pelo olhar vigilante do
outro, tornou-se um significante por meio do qual os individuos demonstram
sua competéncia para cuidar de si e construir sua identidade.

Numa época de “espetacularizacdo” da pratica da tatuagem, essa
reportagem surge como uma espécie de alerta que faz emergir determinados
sentidos em relacdo ao sujeito tatuado, ou seja, é preciso saber diferenciar
quem é o tatuado marginal de quem ndo é, quem esta na ordem discursiva
dessa pratica e quem transgride a ordem. Esses efeitos de sentidos de inclusao
e exclusao materializam-se no conjunto enunciativo proposto na reportagem
que busca mostrar por meio de signos verbais e ndao verbais como se da o uso
das tatuagens no interior da cadeia, e quais seus significados dentro daquele
grupo. Isso de certa forma é uma espécie de alerta a outros grupos adeptos
a pratica da tatuagem de como nao ser incluido dentro dessa (des)ordem.

10 Para Ortega (2008) na biossociabilidade criam-se novos critérios de mérito e reconhecimento,
novos valores com base em regras higiénicas, regimes de ocupacao de tempo, criacao de
modelos ideias baseados no desempenho fisico e praticas de saude.
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CONCLUSAO

Apresentar a tatuagem, a partir de uma desordem social, efeito de
sentido produzido pelo préprio enunciado “Ink de cadeia’, (no senso comum
“estar na cadeia” significa “fora da lei”, ou ao menos ja foi fora da lei), antecipa
dizeres pré-estabelecidos no imaginario social que estdo fora dos padrdes de
orientacdo da pratica cotidiana. Unidade consistente que se repete nos meios
midiaticos - protagonista incansavel que mantém sua visibilidade para além
da reportagem da Super Interessante, pois é regular esse fio condutor em
diferentes meios de comunicacéo (reportagens, livros, artigos, magazines,
sites, blogs, propagandas, depoimentos em redes sociais etc.). Essa repeticao
e essa insisténcia sobre os corpos tatuados produzem certos conhecimentos
a respeito do corpo e os sujeitos tatuados marginalizados, inserindo-os dentro
de padrodes reguladores excludentes.

Sendo assim, entende-se que as relacdes de resisténcia estdo na base
de formacao dos poderes que regem a construcdo discursiva do corpo tatuado,
tornando o corpo um lugar de circulagao de poderes, pois se hd a necessidade
de constituir determinados padrdes discursivos (juridicos, estéticos, religiosos)
é porque ha um discurso divergente, baseado em praticas as quais a midia e
instituicdbes governamentais nao valorizam. Nessa relacao, cria-se uma tensao
entre aimagem que se propde a desejar e o corpo que ainda nao foi totalmente
moldado pelos biopoderes.
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FLEXIBILIDADE E SIMPLIFICAQAO DO
SISTEMA SIGNWRITING QUANTO

A ALOCACAO OU NAO DOS MOVIMENTOS
SIMULTANEO E ALTERNADO

Carla Morais (Doutora em Linguistica Aplicada — UFSC 2016)

1 INTRODUGAO

Este artigo discute a alocacao ou nao do Movimento Simultaneo (MS)
e do Movimento Alternado (MA) na escrita em SignWriting (SW) e contribui para
demonstrar a flexibilidade e simplificacdo da escrita no referido sistema. Para
os sinais escritos da Libras em que ocorre MS e MA, as CMs esquerda e direita e
seus respectivos movimentos sao alocados. Barreto e Barretto (2012) sustentam
nao haver necessidade de se utilizar MS ou MA, uma vez que a alocacao das
CMs permite ao leitor compreender se as maos se movimentam a0 mesmo
tempo ou alternadamente. Para sinais escritos da Lingua Americana de Sinais
(ASL) com MS e MA, Frost (2014) propde escrever apenas a CM direita com seu
respectivo movimento, suprimir a CM esquerda e seu respectivo movimento
e alocar, quando for o caso, o MS e o MA. Como metodologia elegemos os
sinais escritos da Libras, ACLAMAR e BRINCAR, respectivamente com MS e MA
alocados ou nao, conforme proposicao dos autores citados.

O SignWriting foi desenvolvido por Valerie Sutton a partir de um
sistema de notacao de coreografia da danca - DanceWriting — também criado
por ela. Apesar de ser uma inven¢do americana, o referido sistema foi usado
inicialmente na Dinamarca e nao esta baseado em uma determinada Lingua de
Sinais, podendo ser usado para escrever qualquer Lingua de Sinais. Ele pertence
a comunidade surda mundial e pode ser usado por qualquer sinalizante (ver
Capovilla & Raphael, 2001). Segundo Sutton,“como a argila usada para criar uma
estatua que perdurard por geracgdes futuras, o SignWriting pertence aos surdos
para moldar sua propria Lingua de Sinais, sua Cultura, sua Histéria” (2001 p. 21).

O sistema possui cerca de 35.000 mil quiremas'!, para representar
as linguas de sinais (BIANCHINI, 2012). E flexivel, ou seja, a escrita de um sinal

11 Termo cunhado por William Stokoe em 1960 (CAPOVILLA, RAPHAEL e MAURICIO, 2009).
Consideram-se os quiremas as unidades bdsicas de SW.
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pode ser realizada de formas diferentes, dependendo da preferéncia do escritor.
Com alternativas que contribuem para a simplificacdo da escrita, a alocacao
ou nao dos MS e MA, abordados neste artigo, contribui para demonstrar a
flexibilidade e a simplificacdo a que nos referimos. O SW representa configuracdo
de maos, ponto de articulacao, orientacao de mao, movimentos e expressoes
ndo manuais, considerados como parametros'? das Linguas de Sinais.

A escrita alfabética transcreve os fonemas que compdem a fala
(unidades basicas das linguas faladas), a escrita em SW transcreve os quiremas
que compdem a sinalizacdo (unidades basicas das linguas de sinais). A escrita
alfabética beneficia o ouvinte porque ela transcreve os sons da fala que
ele usa para pensar e comunicar-se oralmente. Ja o SW beneficia o surdo
porque transcreve as articulagdes e movimentos das maos na sinalizacao
gue ele usa para pensar e comunicar-se em sinais. (CAPOVILLA, RAPHAEL e
MAURICIO, 2009, p. 46).

Segundo Barreto e Barretto (2012) é possivel nao representar na
escrita o MS e o MA. No caso do MS, os autores sugerem que as CMs sejam
representadas paralelas e espelhadas; quanto ao MA, sugerem que as CMs,
espelhadas ou nao, sejam alocadas em desnivel.

Apresenta-se no Quadro 1, a esquerda, o sinal escrito ACLAMAR,
com o MS, representado por ~— . A direita, tem-se a escrita o referido sinal
como sugerem Barreto e Barretto (2012), sem a alocacdo do MS. O leitor, ao
verificar que as CMs estao paralelas e espelhadas e com os movimentos'3
alocados abaixo das mesmas, compreende que as duas maos se movimentam
ao mesmo tempo, o que justifica a ndao exigéncia da alocacdo do MS. Percebe-
se que a ndo alocacao do MS ocasionou a simplificacdo da escrita. Ou seja, a
escrita a esquerda se apresenta com sete’ componentes quirémicos (CQs)'*
e a direita, com seis™®.

12 Em 1960, o linguista William Stokoe, ao pesquisar a Lingua Americana de Sinais (American
Sign Language - ASL), identificou trés parametros: configuracdo de maos, ponto de articulacdo
e movimento. Com a continuidade das pesquisas, Battison, em 1978 identificou mais dois
parametros que se somaram aos trés anteriores: orientagdo de maos e expressdes ndo manuais.

13 No sinal em questdo, o movimento de giro/agito/vibracdo dos antebragos, alocado abaixo das CMs.
14 Cabeca/face (1), boca (1), CMs (2), giro/agito/vibracao dos antebragos (2) e MS (1) - total: 7.

15 A partir do momento que determinadas unidades basicas formam um sinal escrito, nds as
consideramos como componentes quirémicos (CQs) (MORAIS, 2016).

16 Cabeca/face (1), boca (1), CMs (2) e giro/agito/vibracao dos antebracos (2) - total: 6.
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Quadro 1 - Escrita em SW do sinal ACLAMAR.

ACLAMAR ACLAMAR

¥ Ou
o 4h o

Fonte: Elaborado pela autora.

Apresenta-se no Quadro 2, a esquerda, o sinal escrito BRINCAR,
com a aloca¢do do MA. A direita, o sinal reescrito conforme sugerem Barreto
e Barretto (2012), com as CMs alocadas com um pequeno desnivel e com os
movimentos, também em desnivel, alocados abaixo das mesmas. Assim, o
leitor compreende que o movimento'? das mdos ocorre alternadamente, o que
justifica a ndo exigéncia da alocacdo do MA. A flexibilidade da ndo alocacao
do MA ocasiona a simplificacdo da escrita. Ou seja, a escrita a esquerda se
apresenta com cinco'® CQs e, a direita, com quatro™.

Quadro 2 - Escrita, em SW do sinal BRINCAR.
BRINCAR BRINCAR

o< | <

Y | g%

S

Fonte: Elaborado pela autora.

Apresentamos acima a flexibilidade e simplificacdo da escrita SW de
dois sinais pela ndo alocacao do MS e do MA, conforme sugestao de Barreto
e Barretto (2012). A seguir, abordaremos a flexibilidade e simplificacdo, em

17 Setas circulares planos horizontais, alocadas abaixo das CMs.
18 CMs (2), setas circulares (2) e MA (1) - total 5.
19 CMs (2) e setas circulares (2) - total: 4.
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SW, dos referidos movimentos segundo a proposta de Frost (2014), que
sugere escrevermos os sinais da Lingua Americana de Sinais (ASL) com a
supressao dos componentes alocados a esquerda e com a alocacdo do MS
ou do MA.

A pesquisa de Frost foi apresentada em 2014, no SignWriting
Symposium?’, realizado a distancia, organizado por Valerie Sutton. Acrescenta-
se que a proposta de escrita cursiva foi exposta para escrever SW a méao. Para
exemplificar, escolhnemos o sinal escrito PROFESSOR da ASL, na escrita por
computador, no lado esquerdo. A direita, o mesmo sinal na escrita 8 méo -
cursiva (Figura 1).

_Figura, 1. Escrita do sinal PROFESSOR em ASL.
7 o~ )‘{D
H A -ﬂ-}
L LN
u Im o L
Fonte: Frost (2014).

Observa-se, na Figura 1, acima, que a escrita inicial (a esquerda) possui
a cabega como ponto de articulagcao e duas CMs iniciais. A CM inicial esquerda
estd alocada no lado esquerdo da cabeca, e a CM inicial direita esta alocada
no lado direito da cabeca. As CMs finais estdo alocadas abaixo. As CMs iniciais
e finais estdo paralelas e espelhadas. Como se utilizam as duas méos, que se
movimentam ao mesmo tempo, Frost (2014) propde escrever-se apenas o lado
direito, ou seja, a metade do circulo da cabeca, a CMl direita, a CMF direita, a
seta direita e, ao lado da seta, a representacdo do MS das médos ( = ), conforme
mostrado na escrita cursiva, a direita. Nesse sentido, o leitor, compreendera
que, na presenca do MS ao lado da seta, a sinalizacao é realizada com as duas
maos. Para Frost (2014), o mesmo procedimento ocorre com a alocagao do MA
(= )emsinais escritos em que as duas maos estdo envolvidas na sinalizacao.

Apesar de se tratar de uma proposta de escrita a mao, esta contribui
para demonstrar a flexibilidade e a simplificacdo da escrita em SW para MS e

20Disponivel em www.signwriting.org/symposium/2014
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MA, que foi acolhida por pesquisadores de SW no Brasil para a escrita em SW
no computador, o que pode ser constatado no SignPuddle®'.

2 METODOLOGIA

Visando demonstrar a flexibilidade e a simplificacdo da escrita em SW,
elegemos os sinais escritos ACLAMAR e BRINCAR, nas escritas sugeridas por
Barreto e Barretto (2012) e por Frost (2014). Com o intuito de evidenciar que as
escritas dos referidos tedricos sao flexiveis e simplificadas, apresentamos, nos
Quadros 3 e 4, a seguir, a esquerda, o sinal escrito com o referencial teérico de
Barreto e Barretto (2012), ou seja, sem a alocagao dos movimentos simultaneo
e alternado e, a direita, com o referencial teérico de Frost (2014), ou seja, com
a alocacao dos mesmos.

2.1 Alocagao ou nao do MS

Apresenta-se, no Quadro 3, o sinal escrito ACLAMAR. A esquerda,
sem o MS e, a direita, com o MS. Na sugestao de Barreto e Barretto (2012), o
referido sinal escrito, com a alocacdo das CMs paralelas e espelhadas e sem a
alocacao do MS, possui seis CQs. Na proposta de Frost (2014), a direita, com a
supressao da CMEe do movimento de giro/agito/rotacdo do antebrago esquerdo
e a alocacao do movimento simultaneo, possui cinco CQs.

Quadro 3 - Sinal da Libras ACLAMAR. A direita, sem alocacdo do MS e,a
esquerda, com alocagao do MS.

ACLAMAR

ﬁ@ﬂ &y
® & - %

Fonte: Elaborado pela autora.

21Atualmente podemos acessar o sitio eletronico www.signbank.org/signpuddle, realizar a
escrita em SW e pesquisar os sinais de diversos paises.
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2.2 Alocagdo ou nao do MA

Apresenta-se, no Quadro 4, o sinal escrito BRINCAR. A esquerda, o
sinal escrito com o referencial tedrico de Barreto e Barretto (2012), ou seja,
sem a alocacao do MA, e, a direita, com o referencial teérico de Frost (2014),
ou seja, com a alocagdao do MA.

Na sugestao de Barreto e Barretto (2012), o referido sinal escrito, com
as CMs em desnivel e espelhadas e sem a alocacao do MA, possui quatro CQs.
Na proposta de Frost (2014), com a supressao da CMEe da seta circular e com
a alocacao do MA, tem trés CQs.

Quadro 4 - Sinal da Libras BRINCAR. A direita, sem a alocagao do MA e,a
esquerda, com a alocagdo do MA.

BRINCAR

o< | <
g9 |9

Fonte: Elabora pela autora.

3 ANALISE DOS DADOS

As propostas de Barreto e Barretto (2012) e Frost (2014) ndo sao
excludentes. O escritor pode alocar ou nao os referidos movimentos. Entretanto,
ambos os estudos mencionados apresentam propostas de escrita com a
alocacdo dos componentes quirémicos que permitem ao leitor identificar o
MS e o0 MA.

Verifica-se que nos dois sinais escritos apresentados neste artigo,
ACLAMAR e BRINCAR, a sugestao de escrita de Frost (2014) contribui mais para
a simplificacdo que a de Barreto e Barretto (2012). No entanto, as duas escritas
acima podem ser consideradas como flexiveis e simplificadas.

Aflexibilidade e simplificacdo em Barreto e Barretto (2012) se apresenta
pela compreensao de que, ao nos depararmos com escritas de CMs esquerda
e direita alocadas no mesmo nivel, o movimento das maos ocorre ao mesmo
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tempo. Ja ao nos depararmos com sinais escritos com CMs em desnivel e
espelhadas ou ndo, o movimento das maos ocorre alternadamente.

Barreto e Barretto (2012) apresentam com um padrao de alocacao,
ou seja, para o MS, as CMs se apresentam paralelas e espelhadas e com os
movimentos alocados abaixo das CMs. Em relacao ao MA, as CMs, espelhadas
ou nao, se apresentam com um desnivel. Nesse sentido, é possivel suprimir
os referidos movimentos. No entanto, isso ndo significa que inexistam na
articulacao do sinal.

Em Frost (2014), mesmo que os componentes da esquerda ndo estejam
alocados, a presenca dos MS e MA permite a compreensao de que a sinalizacao
ocorre com as duas CMs. Os referidos movimentos, na proposta de escrita deste
autor, sao visiveis. Por esta visibilidade, somente a alocacao da CM direita e seu
respectivo movimento e a alocacdo do MS ou do MA identificam os componentes
envolvidos na sinalizacao. Mesmo que os componentes a esquerda ndo sejam
visiveis, ndo significa dizer que inexistam na articulagdo do sinal.

4 CONSIDERAGCOES FINAIS

Este artigo avaliou a alocacdo ou ndao do MS e do MA em Barreto e
Barretto (2012) e em Frost (2014) em dois sinais escritos, ACLAMAR e BRINCAR.
Além de constribuir para a flexibilidade e simplificacdo de sinais escritos com
MS e MA, os referidos autores propuseram um padrao da escrita de modo a
identificar os movimentos envolvidos. Trata-se de propostas inovadoras; no
entanto, nao sdo impositivas. A alocacao ou nao dos referidos movimentos
fica a critério do escritor de SW.
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EDUCAGAO AMBIENTAL CRITICA: PROJETO
DE EXTENSAO PARA UMA ESCOLA DO CAMPO

Givanilton de Araujo Barbosa (Graduando em Ciéncias Sociais/Licenciatura plena UFPB)

O conceito de Educacao ambiental critica passa a ocupar um
papel estratégico para o entendimento das caracteristicas, dos limites e das
transformacodes do projeto histérico da modernidade e para reorientar estilos
de vida coletivos e individuais (JACOBI, 2005). Na concepcao de Educacao
ambiental critica de acordo com o pensamento de Jacobi (2005), caracteriza-
se no desafio da construcdo de um pensamento critico, complexo e reflexivo.
Uma Educacgao que construa um instrumento que promova uma atitude critica
e de compreensao complexa para a politizacao da problematica ambiental,
no que explicita uma énfase em praticas sociais menos rigidas, centradas na
cooperacao entre os atores, enfrentando a fragmentacdo do conhecimento e
desenvolvendo uma abordagem critica e politica.

No campo da Educacao, os educadores tém um papel preponderante,
estratégico e também decisivo na insercao da educacdao ambiental critica
no cotidiano escolar pela interdisciplinaridade (LIMA, 2009), motivando os
alunos e alunas para um posicionamento critico perante a realidade vivida e
socioambiental, tendo como horizonte a transformacao de habitos e praticas
sociais e a formacao de uma cidadania de significado mais abrangente de
carater multidimensional.

Partindo desta perspectiva, o presente trabalho refere-se a elaboracéo,
planejamento e execucdo do projeto Educacdo ambiental critica: projeto de
extensdo para uma escola do campo, aprovado no programa de extensao
universitaria Probex edital-2016 da Universidade federal da Paraiba. O projeto
foi desenvolvido por oficinas realizadas na escola municipal de ensino infantil
e fundamental 1 José bezerra de Lima localizada no reassentamento rural de
familia atingidas por barragem - distrito de Caja no municipio de Itatuba-PB,
com distancia de até 120 km da capital. No ano de 2016, a escola possuiu um
total de 58 alunos - 22 alunos no ensino infantil — 18 alunos da 12 a 32 série
no turno manha e 18 alunos em uma turma 42 e 52 séries no turno tarde, 3
professores e 3 servidores.
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A justificativa da escolha se procedeu pela comunidade ter sido
removida de suas terras situadas nas margens do Rio Paraibinha para a
construcdo da barragem Argemiro de Figueiredo (barragem de Acaua),
inaugurada em 2002 localizada no percurso médio do rio Paraiba no municipio
de Itatuba-PB. Também pelo motivo de perdas sofridas sem sua identidade
com o lugar, culturas, sociabilidades e com o territério. Atualmente, o
reassentamento encontra-se em um processo de ressignificacao de seus
modos de vida como era antes.

O projeto teve como objetivo geral sensibilizar a comunidade
escolar para praticas ambientalmente sustentaveis através de propostas
pedagdgicas voltadas para a formacdo de pessoas criticas com vistas a mudanca
de comportamento e atitudes para uma participacao coletiva em prol da
ressignificacdo do novo lugar. Nos objetivos especificos apresentamos o
projeto em educacdo sobre oficinas, incentivando a participacdo, visando
adaptar os conteudos as necessidades do lugar, diagnéstico da escola e da
comunidade escolar, contribuicées e demandas recolhidas da comunidade
escolar e adotando a parceria com professores da escola e secretaria de educacao
do municipio no tocante a discussao sobre a escola sustentdvel a o plano
politico pedagégico.

Com uma metodologia participativa (TOZONI-REIS, 2006), onde foram
utilizadas praticas e conteldos para a sensibilizacdo da comunidade escolar
no cuidado do ambiente através de praticas sociais ao estimulo, a uma nova
percepcao sobre o lugar; na concepcdo Educacao de carater multidimensional -
incentivo ao didlogo ecolégico, politico, econdmico, social, cultural, democratica
numa visao interdisciplinar e multidimensional considerando atitudes
individuais e coletivas. Os conteldos e oficinas foram construidos de forma
participativa, com a flexibilidade de articular a linguagem cientifica com as
experiéncias vividas no local. Com o pensar e visdao global — fazer com que
os alunos e alunas tivessem acesso a conteddos inovadores, linguagem mais
cientifica, discussdes sobre o acesso a tecnologias e globalizagdo, conhecer
novos lugares. O pensar global e agir no local.

O programa e planejamento das oficinas foram elaborados partindo do
mapeamento ambiental e temas geradores (TOZONI-REIS, DE-LORETO, NEVES,
2006). O mapeamento ambiental partindo das observacdes das vivéncias dos
participantes, anotacdes dos contetdos das conversas e das dinamicas da
comunidade escolar, dos procedimentos que estdo ocorrendo nas oficinas,
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realizacdo das atividades para casa com a ajuda dos familiares na producéo
de trabalhos escritos e desenhos sobre a comunidade e suas experiéncias
cotidianas com o lugar. Os temas geradores (TOZONI-REIS, 2006) foram oficinas
elaboradas por tematicas - elaboracdo de um titulo de cada oficina de acordo
com a realidade dos alunos no lugar gerando possibilidades de fazer leituras
mais detalhada e compreender o ambiente/territério em que eles vivem, de
‘re-conhecer™, “'re-ler’” o espaco cotidiano podendo levantar
problemas e sugestdes de como resolvé-los. Foi elaborado um plano de
atividades, na qual relacionado com mapeamento e temas geradores. Por
motivos de forca maior, ficou invidvel realizar todas as oficinas sugeridas no

“re-olhar™, ’

programa.
Meses/2016 Descricao de atividades e Oficinas
Maio
(20 horas Reunides semanais para leituras e discussdo de bibliografia pertinente ao projeto
semanais)
Junho Reunides semanais com a equipe para planejar o programa de educagdo ambiental
critica, reunido semanal de trés horas com leituras e atividades a cumprir.
(20 horas
semanais) < ) -
Apresentacao do projeto aos professores da escola do Caja.
Julho Execugdo do programa pedagdgico na escola conforme carga horaria prevista
(20 horas [ Agua e Meio Ambiente
semanais)
Agosto Execugdo do programa pedagogico na escola
(20 horas [J Gestdo de aguas, energia e residuos solidos
semanais)
Setembro Execugdo do programa pedagdgico na escola
(20 horas [J Agroecologia; video hortas escolares, compostagem, fertilidade natural
semanais) do solo, formas de manejo e determinadas praticas como adubagdo verde,
cultivo minimo, uso de defensivos caseiros; (Um residente local);
Outubro Execugdo do programa pedagdgico na escola
(20 horas [J  Arborizagdo; Apresentagdo do video sobre Parque Arruda Camara (bica).
semanais) N . . .. .
Excussao para o Jardim botanico e visita ao parque zoologico Arruda
Camara (bica), Jodo pessoa/PB.
Novembro Execugdo do programa pedagdgico na escola com atividade final a ser definida
(20 horas ) Valorizagdo da memoria local; com um (uma) residente local;
semanais)
Dezembro [1  Avaliagdo e elaboragdo do relatorio
(20 horas
semanais)
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As oficinas realizadas na escola foram:

« Aguas em minha casa - na qual o publico alvo foram os alunos
do primeiro ao terceiro ano, turno manha. Objetivou-se a discussao sobre as
maneiras que podemos preservar e evitar o gasto desnecessario de dguas.
Foram sugeridas praticas que podemos reutilizar as dguas em casa e também na
escola.Trazendo a discussao sobre de onde vem as dguas que bebemos, dgua
potavel, reservatorios de dgua potavel da comunidade, dguas contaminadas
- transmissoras de doencas.

«Imagens - o publico alvo foi a turma do primeiro ao terceiro ano, turno
manha. Tendo como referéncia a comunidade. Para desenvolver esta oficina,
sugeri que as cadeiras ficassem na posicdo de circulo. As imagens representam
espacos de vivéncias, parques infantis, campos de atuacao, territério de producao
de cultura e sociabilidades, Rios, imagens de computadores em rede mundial -
Com a globalizacdo e 0 avanco tecnolégico, a escola e a comunidade do campo
também podem ter acesso a informacao, tecnologias que possam se ajustar
a seu modo de vida camponés.A dinamica foi a circulacao das 25 imagens
passando por cada aluno(a) Todos os alunos tiveram acesso e escolharam
imagens com as quais foi feita a atividade de observar e descrever o que ela
significava para ele ou ela.

» Horta em minha casa - o publico alvo foi a turma do primeiro ao
terceiro ano-turno manha. Devido as condicdes da estrutura da escola ainda
ser em uma sede provisoria e com a falta de espacos adequados para produzir
uma pequena horta. Sugerir trabalhar esta oficina abordando o conceito
de Horta em minha casa. O objetivo foi sensibilizar os alunos para praticas
ambientalmente sustentaveis e a sociabilidade com as experiéncias de seus
familiares de plantar legumes, verduras, temperos no quintal de suas moradias
— pratica comum no lugar. Com o propoésito de que o excedente de verduras
e temperos cultivados podem ser levados para a merenda escolar.

« Horta em minha casa e Arborizacdo?? -o publico alvo foi a turma do
quarto e quinto ano no turno da tarde. Com a discussao sobre a importancia

22 A escolha do Jambeiro se procedeu por ser de média estatura, de boa adaptacao, por oferecer
excelente sobra com sua forma piramidal e por falta de arvores no reassentamento. Para produzir
as mudas de Jambeiro, foi efetuado a coleta dos frutos de trés pés dentro da UFPB. Em seguida,
houve a separacdo das sementes da polpa. Com terra e adubo organico foi produzida uma
sementeira. Apds a germinacdo, cada planta foi inserida em saquinho tornando-as prontas
para o plantio. No total, foram produzidos 80 jambeiros.
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da Horta escolar. Em seguida, com equipamentos de multimidia apresentamos
o video Educando com a Horta escolar - Um processo pedagdgico educativo
escolar e de conscientizagao para novas praticas sustentdveis. Em seguida,
realizamos a discussao sobre a importancia de plantar arvores, por oferecer
sobra e proficuo ambiente arborizado e ventilado. Foram entregues 21 mudas
de Jambeiro. A sugestdo de arboriza¢ao foi com a doac¢ao cada aluno e aluna
fizessem a sua escolha do local para planta-la e se dedicarem aos cuidados e
responsabilidade necessérios de regar todos os dias.

« Excursao eco pedagdgica (aula de campo) - Foi realizada no dia 30
de novembro para o parque Arruda Camara localizado em Jodo Pessoa. Na
chegada ao Parque fomos recepcionados por a equipe de educacdo ambiental
para as orientacdes necessarias no percurso de trilhas, visitacdo aos locais dos
animais e brincadeiras nos parques infantis. Por fim, o percurso rapido pela
praia de Cabo Branco, porém o 6nibus nado teve autorizacdao da secretaria
de educacao para estacionar préximo a praia “‘por ser o 6nibus escolar™.
Possibilitando apenas a visao ampla da orla maritima.

Foi de suma importancia manter o didlogo com toda a comunidade
escolar. OQuvir as indagacdes e respostas dos alunos nos assuntos abordados
nas oficinas. O uso de equipamentos de multimidia tornando a atividade
pedagdgica dinamica para a concentragao e assimilacdo dos conteldos da
tematica abordada. Apds a entrega das mudas de Jambeiro presenciamos
dois alunos de maneira espontanea plantando no quintal de uma moradia.
Vale ressaltar o engajamento da comunidade escolar para a implementacao
do projeto. A colaboracao da secretaria de Educacao e Cultura do municipio
de Itatuba-PB em disponibilizar o transporte escolar para a excursao; da
participacao dos professores da escola das maes e de um pai acompanhando
os alunos na excursao. Presenciar a alegria dos alunos e alunas em conhecer
0 novo de maneira pedagdgica.
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UMA RELAGAO DIALOGICA: A
REPRESENTACAO DO CORPO INTERIOR
E EXTERIOR NA OBRA DE CARLOS
DRUMMOND E ANITTA MAFALTTI

Elania dos Santos Cavalcanti

Amanda de Assis Silva

1. INTRODUGAO

O corpo do homem, territorio fisico e intimo, é constituido por um
conjunto de valores, desde o ético, o estético até o religioso. Esses valores
podem ser vistos por diversos angulos, no entanto, centramos nossa pesquisa
a um em especifico: a relagdo entre o corpo exterior e interior.

Apresentamos duas obras da era modernista de importantes artistas
brasileiros, Carlos Drummond de Andrade e Anitta Malfatti. O poema“Auséncia
(1984)" de Drummond é o primeiro objeto da andlise, publicado no livro Corpo
(1084), este traz uma relagao entre a auséncia e a completude intima. A pintura
“Georgina” (1914) de Anitta Malfatti traz como protagonista uma bela jovem,
que aparece apoiada em uma cesta de flores.

Buscamos analisar a relacdo do corpo representada nessas duas obras
a partir de uma relagao dialégica. Para alcangcarmos este objetivo, por meio
de pesquisa de carater bibliografico, utilizamos como aparato teérico Mikhail
Bakhtin (1997), onde encontramos a definicdo de corpo exterior e interior, um
norte para o estabelecimento da andlise que nos propomos fazer.

2. BAKTINE A FIGURAQAO DO CORPO

2.1 0 corpo interior

O corpo do homem é constituido por um conjunto de valores, sendo
assim esse pode ser visto por diversos angulos. No entanto, Mikhail Bakhtin
(1997), explica que em razao de estar lidando com valores, e esses que envolvem
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o0 homem serem muito abrangentes, se detém a alguns em especifico: ao ético,
estético e parcialmente ao religioso. A posicdo singular que o corpo como valor
ocupa no mundo real é a questdao mais importante a ser abordada em nosso
problema. Diante disso, Mikhail Bakhtin (1997, p. 66) define esta posicao: “Meu
corpo &, basicamente, um corpo interior, o corpo do outro &, basicamente, um
corpo exterior” O “corpo interior” é constituido pelo meu eu, o que faz parte
da autoconsciéncia do homem, a composicao de sensagdes, necessidades
e vontades em torno e centradas no interior; tudo que é exterior é captado
pelo meu interior em partes, ndo adquirindo independéncia. A minha relacao
com o outro estd sempre ligada com o meu estado interior, por exemplo, aos
sentimentos como: paixao, dor, prazer.

O amor ao proéprio corpo é possivel porque desejamos as sensacoes
e estados que se realizam por meio dele, esse amor se difere do amor que
tenho para com o exterior singular do outro, pode-se amar a si mesmo, mas
nao como ao outro. Os sentimentos que tenho para comigo sao diferentes dos
sentimentos que tenho pelo outro, ndo se transfere para o outro a relacdo de
valor que tenho com o interior, mas sim se estabelece uma nova relagdo com
o exterior. A experiéncia que tenho com o meu corpo interior ndo é o mesmo
entendimento que tenho do meu valor exterior, do desejo de ser amado e
aceitado pelo outro por meio da minha exterioridade. Esse valor externo pode
ser pretendido internamente mas nao pode ser vivenciado senao pelo exterior.
Todos os atos que vém dos outros para comigo ao longo da minha vida me
faz reconhecer o valor e a estética do meu exterior.

Quando o homem se volta para o seu interior encontra os atos dos
outros, dos que Ihe sdo préximos, os atos que foram direcionados a ele; tudo que
a crianca escuta da méae e dos seus o faz se reconhecer: 0 seu nome, o seu corpo,
as suas emocoes etc. Nesse sentido, Baktin (1997, p. 68-69) complementa que

as primeiras palavras, as mais autorizadas, que falam
dela, as primeiras a determinarem sua pessoa, e que
vao ao encontro da sua prépria consciéncia interna,
ainda confusa, dando-lhe forma e nome, aquelas que Ihe
servem para tomar consciéncia de si pela primeira veze
para sentir-se enquanto coisa-aqui, sdo as palavras de um
ser que a ama. As palavras amorosas e os cuidados que
ela recebe vao ao encontro da sua percepgao interna e
nomeiam, guiam, satisfazem — ligam ao mundo exterior
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como a uma resposta, dirlamos, que demonstra o
interesse que é concedido a mim e a minha necessidade.

O mundo exterior e o seu valor é imediatamente captado “por mim”
de forma intuitivo-visual. Adquire forma por meio dos fatores externos que
sao perceptiveis e concretos, valores que sao representados pela plasticidade
e por aspectos picturais.

2.2 0 corpo exterior

Mikhail Bakhtin, em Estética da Criacdo Verbal (1997), reflete sobre
conceitos do corpo e das suas percepcoes. Classifica o corpo exterior como a
experiéncia do homem com as imagens externas, todos os componentes desse
corpo exterior envolvem o corpo interior, carregado de sensacdes e emocoes.

Meu aspecto fisico, a expressividade do meu corpo,
sao vividos por mim internamente; é somente como
fragmentos dispares, ligados a minha percepcao
interna, que minha exterioridade é captada no campo
das minhas sensacdes externas e, acima de tudo, no
campo da minha visdo; mas essas sensacdes externas
nédo representam a minha ultima instancia, mesmo
quando me acontece perguntar-me se trata realmente
de meu préprio corpo, e a resposta s6 me é fornecida
por minha percepcéo interna que assegura também
a unidade das imagens fragmentarias que tenho da
minha expressividade externa e as traduzem linguagem
interna. (BAKHTIN, 1997, p. 47)

Bakhtin (1997, p. 44) ainda afirma que a relagdo do sujeito com o corpo
do outro é o“vivenciamento daimagem externa na autoconsciéncia e em relagao
a outra pessoa, das fronteiras externas do corpo e da acao fisica externa.. Sendo
assim, a experiéncia com o corpo exterior s6 é alcancada por meio da acao
vigorosa do sujeito no mundo de valores sociais no meio em que vive.

Aidéia é a sequinte: o objeto estético - os produtos da
arte, os fendmenos da natureza e da vida - expressa
certo estado interior cujo conhecimento estético
consiste em vivenciar esse estado interior. A diferenca
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entre a empatia e a simpatia ndo é essencial - por mais
que tentemos inserir nosso préprio estado interior
no objeto, ainda assim continuaremos, no nivel da
sensacao imediata, a senti-lo alheio a nos, ao passo
que o estado contemplativo nos fara vivenciar o objeto.
(BAKHTIN, 1997, p. 78 € 79)

3. OBRAS E DIALOGOS
8.1 “Auséncia”, Carlos Drummond de Andrade (1984)

Por muito tempo achei que a auséncia é falta.

E lastimava, ignorante, a falta.

Hoje ndo a lastimo.

Nao ha falta na auséncia.

A auséncia é um estar em mim.

E sinto-a, branca, tdo pegada, aconchegada nos meus bracos,
que rio e danco e invento exclamagdes alegres,

porque a auséncia, essa auséncia assimilada,

ninguém a rouba mais de mim.

O poema“Auséncia”faz parte de um grupo de poesias publicadas no
livro Corpo (1984). Drummond, trouxe o erotismo, o corpo e suas contradicoes.
O titulo do livro ja nos remete a vérias ideias de corpos habitados em nos,
desde o corpo fisico até o efetivo. A obra apresenta uma nova visao do que
seria de fato a auséncia (como esta sozinho e ao mesmo tempo completo? E
possivel encontrar-se em sua prépria auséncia?), possibilita em nds o desejo
do autoconhecimento e a procura pelo preenchimento do interior a partir
de uma nova compreensdo da falta, também possibilita a relacdo entre o “eu
interior” e o “eu exterior” por meio da sua analise.

Conforme Bakhtin (1997), toda relacdo com o corpo exterior e com as
fronteiras externas estao ligadas a autoconsciéncia do corpo interior. Podemos
exemplificar essa relacdo na interpretacdo de alguns versos do poema como
em: “Nao ha falta na auséncia’, “A auséncia é um estar em mim”, o eu-lirico
relaciona a auséncia exterior ao seu preenchimento interior. A consciéncia
gue o sujeito tem do corpo exterior, é atravessada primeiro pelas sensagdes
e emogoes interiores.
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O“eu-para-mim” é entendido como 0 amor préprio e se externa nas
acoes que eu fagco quando procuro as sensagdes que através do corpo podem
ser vivenciadas. Podemos notar nitidamente a predominancia da ternura
ao corpo interior nos seguintes versos do poema de Drummond: “E sinto-a,
branca, tao pegada, aconchegada nos meus bracos, que rio e danco e invento
exclamacdes alegres”, aqui o eu lirico demonstra a ternura que sente pelo seu
corpo interior, a “auséncia” se torna presenca, a auséncia € para si como um
outro exterior. Os sentimentos expressados sdo internos e ao mesmo tempo
externos, pois o interior se constitui também pelo exterior, os sentimentos
aprendidos com as relagdes humanas, como o amor que a crianga aprende
com a sua mae quando ainda é um bebé e ela o acalenta em seus bracos.

8.2%Georgina”, Anitta Malfatti (1914)

A obra de Anitta Malfatti, intitulada de “Georgina’, retrata uma mulher
apoiada em uma cesta de flores. A obra possui tracos delicados, mas as cores
utilizadas na composicao e outras caracteristicas gerou desconforto a sociedade
da época, que estava acostumada com outro tipo de arte.

Figura 1 - Georgina

Anita Malfatti. Colecdo Georgina Malfatti.1914

Oleo sobre tela. Tamanho: 97,8cm x 73,2cm

Assim como no poema de Drummond, podemos notar elementos
importantes presentes no retrato “Georgina” (1914), pintado por Anitta. Entre
esses, podemos destacar neste discurso pictérico a sensacao de solidao. A
moca representada aparece na cena sozinha, com um olhar vago e reflexivo,
apoiada em seus bracos sob um cesto de flores. Conforme citado anteriormente,
segundo Bakhtin (1997), toda relacdo com o corpo exterior e com as fronteiras
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externas do corpo esta ligada a autoconsciéncia do corpo interior. Sendo assim, a
posicdo corporal, as expressoes faciais da bela jovem, e as demais caracteristicas
representam o discurso apresentado por Bakhtin em relacdo ao“eu”e ao“outro’,
a posicao que o corpo, como valor Unico, ocupa no mundo concreto.

As duas obras apresentam uma relacdo dialégica ao tratar do mesmo
tema, a solidao, ou a falta de algo que nao se tem. Na linguagem literaria o poeta
expressa claramente a tematica abordada por meio das palavras: “auséncia’,
“falta) “estar’ e “mim”; tudo gira em torno do “eu-para-mim”, ao passo que nao
existe o reconhecimento do eu sem a colaboracdo do outro, como bem cita o
filésofo russo. Percebemos que a consciéncia do corpo interior é carregada da
concepcao das acdes do corpo exterior, 0s outros que nos sao préoximos. Assim
como na linguagem pictdrica os elementos sugerem que o corpo interior se
revela pela sua exterioridade.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo buscar uma andlise entre as obras
de Carlos Drummond de Andrade e Anitta Malfatti, com base nas defini¢oes
de corpo exterior e interior apresentadas por Mikhai Bakhtin em seu livro
Estética da Criacdo Verbal (1997).

Por meio da pesquisa, encontramos as definicdes para o corpo interior
e exterior. Bakhtin nos apresenta esses conceitos definindo o corpo interior como
sendo o constituido pelo meu eu, que compdem a sensacdes, necessidades e
vontades centradas no interior; ao passo que o exterior é captado pelo meu
interior em partes.

As obras analisadas apresentam uma relacao dialdégica em relacao
a consciéncia do corpo interior que reflete-se nas acdes do corpo exterior.
Constituindo um aparato importante para o estudo de novas relagbes de
dialogismo entre linguagem verbal e nao verbal.
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0 MOVIMENTO ANTROPOFAGICO E O INICIO
DA LITERATURA MODERNA NO BRASIL:
0 DISCURSO POETICO-VISUAL ENTRE OSWALD

DE ANDRADE E TARSILA DO AMARAL

Naara Talita Costa (UFPB)
Erika Fabricia C. Lucena (UFPB)
Maria Luisa Barbosa de Souza (UFPB)

1. INTRODUGAO

E comum estudarmos que as Vanguardas Europeias foram fonte
principal das quais nossos artistas “beberam”e trouxeram ideias para a criacdo
do Movimento Modernista Brasileiro, porém, muitas vezes, esquecemo-nos
de destacar o importante papel que os artistas brasileiros exerceram para
retroalimentar o préprio Movimento Modernista. Dessa forma, trataremos
aqui da relagao do Cubismo, enquanto vanguarda, nas obras de Tarsila do
Amaral e de Oswald de Andrade, e destacaremos a conexao desses dois artistas
brasileiros na criagdo de um modernismo tipicamente brasileiro, transformado
a realidade brasileira, gerando as mais significativas obras da arte nacional.

O Cubismo, enquanto vanguarda europeia, que teve origem noinicio
do século XX, exerceu forte influéncia no trabalho de Tarsila e de Oswald.
Segundo Teles (1982),

“[...] o didlogo entre pintores e poetas sob a linguagem
do Cubismo aconteceu a medida que os poetas
apreendiam as técnicas pictéricas em sua producéo
verbal e, em contrapartida, com a incorporacao por
parte dos artistas plasticos, de uma postura de fracionar
a realidade a partir de planos superpostos”. (TELES,
1982, p.82)

Nessa perspectiva, Teles (1982) afirma que“a estética cubista transcende
aideia de que o objeto pintado deve ser idéntico ao objeto do“mundoreal’, o
que requer do expectador uma postura ativa de sujeito interpretante daquele
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discurso pictorico”. Dessa maneira, em busca da beleza, os pintores cubistas,
através de objetos de formas geométricas e de sobreposicoes, deixavam ao
expectador a tarefa de remontar, por meio de sua percepcao individual, os
objetos apresentados em uma disposicao de diversos planos. Na poesia cubista,
também podemos perceber essa sobreposicao de planos e de recortes de
objetos/imagens. Assim, as caracteristicas das poesias de influéncia cubista sao,
de acordo comTeles (1982): o ilogismo, o0 antiintelectualismo, a simultaneidade,
o instantaneismo, o humor, além do predominio de estruturas nominais, isto &,
ha uma transposicdo da linguagem das artes plasticas para a producao poética
através da captura do dado plastico.

Nesse sentido, tanto Tarsila do Amaral quanto Oswald de Andrade
beberam nas fontes cubistas e se alimentaram também de suas préprias
producdes, em uma atividade antropofagica de absorcao e de transformacéo
artistica. De acordo com Carvalho (2008), as relagdes entre pintura e literatura,
no Brasil, estreitaram-se a partir da Semana de Arte Moderna de 1922, e estao
presentes na relacdo entre Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade.

2. CUBISMO COMO FONTE DE INSPIRACAO

Segundo Cortez (2005), na obra de Oswald de Andrade percebe-se
rapidamente a influéncia cubista. Algumas das marcas “oswaldianas” que casam
com a perspectiva cubista de comunicacgao artistica sao: a substituicao do plano
narrativo por elementos da paisagem, a justaposicao desses elementos e as
sugestodes visuais dos fragmentos de mundo presentes, principalmente pelo
carater nominal de muitos de seus textos poéticos, como se pode constatar
no poema “Capela nova’, publicado em 1925; poema em que varios elementos
do mundo, como a Igreja, o Saldo e o Hotel, justapéem-se, formando uma
imagem clara na mente do leitor.

Essa caracteristica de utilizacdao de recortes na composicao do discurso
pictérico dos cubistas de orientacdo sintética também foi transposta para a
arte poética de Oswald de Andrade. Em alguns de seus textos, o paulista traz
“recortes” de textos ou de falas de outros poetas principalmente utilizando
fragmentos textuais. Como exemplos, citamos o texto “Canto de regresso a
patria’, em que Oswald traz trechos do romantico Gongalves Dias, construindo,
através da retomada do discurso do outro, postulado por Bahktin (2009), um
novo discurso que possui diversos planos de referéncia. Para Cortez (2005),

Capa 134 Sumario



CCHLA em debate

“os objetos colados mantém a dubia atitude de se referirem ainda ao seu
contexto proprio e histérico, mas simultaneamente sao dele desconectados.”
(Cortez, 2005, p.102).

No que diz respeito as caracteristicas cubistas na producao do discurso
pictorico, essas sdo evidentes nas obras de Tarsila do Amaral, nas quais as formas
geométricas e os planos achatados sao marcas da artista brasileira. A paulista
representou, sob a perspectiva do Cubismo, a paisagem brasileira, utilizando-
se, muitas vezes, de formas cilindricas e cubicas, porém dando preferéncia a
forma esférica - presente em quase todas as suas obras.

Tarsila do Amaral traz, assim como Oswald de Andrade, uma releitura
da vanguarda cubista ao tratar de temas e de paisagens brasileiras em seus
guadros. Dessa forma, a linguagem cubista foi antropofagicamente trabalhada
com temas e com cores que remetem a brasilidade, promovendo o encontro da
tradicdo culta com a popular, assim como propunha Oswald no seu Manifesto
Antropofago. No entanto, para Carvalho (2008), essa postura devoradora
de Tarsila do Amaral ja estava presente em suas obras, até mesmo, antes da
publicacao da Poesia Pau Brasil.

Dessa maneira, é perceptivel que a relacao entre esses dois simbolos
do Modernismo Brasileiro vai além da influéncia cubista em comum. Entre
eles também houve uma relacao de didlogo e de reconstrucao do discurso
artistico brasileiro através da antropofagia, que foi muito produtiva, complexa
e inovadora para tudo que entendemos como arte, que discutiremos a seguir.

3. A RELAGAO DE DEVORAGAO- TARSIWALD

A relacao dialdgica entre a literatura e a pintura manifesta-se
formalmente na Semana de Arte moderna, em 1922. O protagonismo dessa
relacdo estética acontece entre Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade, em
suas obras nomeadas Pau-Brasil.”Os escritores seguem o pintor e suas ideias
literarias nascem da presenca de um contato intimo com uma invencao
pictorica”, afirmou Amaral (2003, p.454). Entretanto, a obra de Tarsila do
Amaral ja era exposta manifestando o principio da “devoracdo”quando uniu a
técnica cubista o contexto brasileiro, o politico e o cultural. Em suas pinturas,
Tarsila conecta a tradicdo culta com a popular, e a linguagem visual utilizada
referencia-se, de fato, ao momento datado. Na poesia, Oswald retoma os
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fatos desde o tempo do descobrimento e Tarsila, nas pinturas, também faz
isso com naturalidade.

Nao é novidade a recorréncia dialégica entre textos literarios e
pinturas, mas suas percep¢des sempre trazem reflexdes sobre diversas formas
de expressao e de representagao. Bakhtin chamaisso de Metalinguistica, uma
nova disciplina que estuda as relacdes dialégicas no discurso (BRAIT, 2006, p.
11-12). Entretanto, o movimento modernista ja realizava esse didlogo entre
0 poema e a pintura. Dialogismo que percebemos claramente entre as obras
Palmeiras (1925) de Tarsila do Amaral, e o poema “Longo da Linha” (1924), de
Oswald de Andrade.

Ao ler o poema juntamente com a leitura da pintura, percebe-se
que a composicdo de ambos complementa-se, como se fossem elaborados
simultaneamente. Elementos como a iconizacao de um signo da natureza
(os coqueiros como palmeiras), a instauracdo do movimento no estatico (a
disposicao das palmeiras na pintura e a estruturacao dos versos do poema
- aos dois/ aos trés/ aos grupos) e a temporalizacdo do ritmo do poema na
espacialidade plastica (o espaco de uma palmeira para outra, se vistas em
movimento - quando se esta em um trem durante sua viagem, por exemplo -,
estabelecendo uma nocdo de deslocamento). Além da metalinguagem desses
dois géneros, a pintura traz uma bagagem da prépria Tarsila, de acordo com
a analise de Aracy Amaral:

Inspirada em paisagem esbogada em sua viagem a
Minas Gerais, Palmeiras (1925) é quase metafisica,
pelo alheamento do real e apesar dos referenciais
visiveis: ferrovia, palmeiras, casario de fazenda,
montanhas. A composicao da pintura, dividida em
trés planos horizontais apesar da verticalidade da tela
[...] afirma uma desnudes, no despojamento maximo de
elementos, em sua tranquilidade hieratica supra-real,
tornando essa pintura [...] uma das obras mestras da
pintora. (Amaral, 1998, p. 38)

Dessa forma, desde a disposicao das linhas retas, horizontais e verticais,
juntamente com o ritmo posto no campo do espaco e a temporalidade como
um efeito de significacao, resulta em uma leitura poética complexa e congruente
as relagdes elaboradas nesse artigo.
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Podemos dizer que o a pintura de Tarsila é uma traducao do poemade
Oswald. Em contrapartida, toda traducao, ndao apenas da pintura ao discurso,
mas de uma lingua para outra, possui perdas, isto é, apesar de literais, nunca
serao totalmente fiéis, ou por uma funcéo sintatica diferenciada ou, até mesmo,
uma palavra exclusiva da lingua. Além de traducao, interpreta-se a pintura
como uma metafora do poema, garantindo uma minucia na experiéncia visual,
propiciando ao leitor uma 6tica sinestésica. Essa fidelidade a traducdo é dada,
pois ndao ha uma heterogeneidade de linguagens, denominada por Foucault
de relacao infinita.
A relacdo da linguagem com a pintura é uma relagéo
infinita. [...] Sdo irredutiveis uma ao outro: por mais
que se diga o que se V&, o que se vé nao se aloja jamais
no que se diz, e por mais que se faca ver o que esta
dizendo porimagens, metaforas, comparacdes, o lugar
onde estas resplandecem néo é aquele que os olhos
descortinam, mas aqueles que as sucessdes da sintaxe
definem. (FOUCAULT, p. 25.)

Entretanto, a falta de fidelidade na traducao nao implica no desprestigio
das diversas tentativas de traducao. Diversamente, a concordancia com o fato
de que a perda ocorrida com a traducdo faz parte da relacao infinita entre as
linguagens verbal e da pintura. Tratando-se de tradugdo, Umberto Eco fala
sobre as perdas que ele chama de absolutas.

Sao 0s casos em que nao é possivel traduzir e, se
casos do género acontecem, digamos, no curso de um
romance, o tradutor recorre a ultima ratio, a de anexar
uma nota de pé de pagina — e a nota em pé de pagina
ratifica a sua derrota (ECO, 2007, p. 109)

Desse modo, as linguagens nao sao originalmente relacionadas
nem utilizadas com essa intencdo, embora essa relacdo seja feita a partir de
caracteristicas pertinentes nas obras de um escritor, de um autor ou de um
pintor, por exemplo. Além dos sujeitos que as elaboram, o contexto histérico
e social deve ser analisado e considerado. Isso ocorre fortemente nas obras
de Tarsila e de Oswald durante a Semana de 22, fase modernista brasileira de
exaltacdo ao nacional.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Por fim, concluimos que a relacao dialégica entre o discurso pictorico
deTarsila do Amaral e do discurso poético de Oswald de Andrade, regados as
marcantes influéncias das vanguardas europeias, sobretudo o Cubismo, foi
de grande contribuicdo ao nosso Modernismo Brasileiro, pois reestruturou
a nossa arte, retratando o Brasil em suas mais variadas formas: o povo, a
terra, a natureza e suas cores. Ao nos depararmos com o quadro “Palmeiras”
(1925), percebemos uma paisagem tipicamente brasileira, que retrata nossas
cores, a nossa natureza, além do didlogo com o poema “Longo da Linha".
Duas representacdes do nosso Brasil que, mesmo que tenham influéncias
de concepcdes artisticas europeias, conseguiram transparecer, uma imagem
Unica do nosso pais.

Talvez devido ao profundo e constante didlogo entre Tarsila e Oswald,
Mario de Andrade tenha criado a feliz expressdo“Tarsiwald” ou“Tarsiwaldo’, pois
a expressao revela nao apenas uma uniao amorosa e de ideias em comum, mas
a relacao simbolo da fase inicial do modernismo nacional. Metaforicamente
buscou sintetizar a prépria antropofagia, transparecendo a “devoracao”; pela
sintese e pela invencao, resulta no entrelacamento de discursos e na relacao
de dependéncia de um na existéncia de outro. Essa transposicao de uma forma
de arte, através do movimento antropofagico para o que temos enquanto
producao artistica brasileira, foi tdo bem fundida que se tem a impressao de
um belo “fruto” da breve relacao entre Tarsila e Oswald. Um “fruto” que deu
inicio ao nosso modernismo brasileiro e representa a nossa arte até hoje.
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MACUNAIMA - COMPREENDENDO SUA
FUNGAO LITERARIA E CULTURAL

Edson Veloso Peres (Graduando em Letras-Portugués/ UFPB)
José Leandro Gongalves de Pontes Junior (Graduando em Letras-Portugués/ UFPB)

Renata Maria Silva de Souza Valdomiro (Graduando em Letras-Portugués/ UFPB)

INTRODUGAO

A primeira fase modernista é sintetizada pelas palavras destruicdo e
construcdo. A fase heroica é marcada pela divulgacédo das diretrizes modernistas
em contraposicao aos principios da estética vigente. A Semana de Arte Moderna
foi o marco do movimento no Brasil, dando-se em seguida o assentamento
do discurso modernista em todo o pais.

Macunaima é uma das principais obras modernistas que condensa o
movimento. A defesa na reconstrucao da cultura brasileira, numa reconsideracao
critica de nosso passado e a abnegacdo de valores estéticos estrangeiros foram
alguns dos objetivos do movimento.

2 0 DESIGNO DA OBRA MACUNAIMA

O movimento modernista no século XX teve como objetivo tornar
o Brasil uma nacao de caracteristicas literarias préprias. Em outras palavras,
ambicionava conquistar nossa singularidade cultural, ou seja, ocupar um lugar
no “concerto das nacdes’, conforme Mario de Andrade.

A vista disso, alicercado em conceitos histéricos e filoséficos, o autor
modernista se dedicou na producao de sua obra, Macunaima, uma vez que
esse trabalho afirmaria a identidade nacional.

Dessa forma, objetivando a originalidade da raca brasileira,
intrinsecamente enraizada no nosso espaco geografico e ao nosso clima,
Macunaima é, contudo, uma investida de modernizar a Patria por meio do
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passado e de nossas tradicdes. Tendo em vista que o enxerto da cultura europeia
em nossas origens causou sérias consequéncias em nossa cultura como povo
brasileiro. Em outras palavras, “somos um povo desterrados em nossa terra’,
diz Sérgio Buarque, Raizes do Brasil.

Mario teve varios motivos para a construcdo de sua obra: a indefinicdo
de um carater nacional; a submissao e divisao da cultura brasileira; a negligéncia
com nossas tradi¢des; a absorcao de paradigmas socioculturais e econémicos de
nag¢oes totalmente divergente a nossa e a discriminacgao linguistica. Todavia, a
principal inquietacao do autor foi trazer e solidificar a nossa identidade cultural
brasileira conforme nossas raizes, ou seja, nosso carater seria construido a
partir da mistura existente em cada regiao do Brasil.

Assim, Mario de Andrade constréi Macunaima. Uma rapsédia que
relne toda a multiplicidade brasileira: lendas, folclores, crendices, costumes,
comidas, variacao linguistica, bichos, plantas e toda manifestacao cultural e
religiosa em um Unico grupo, em outras palavras, o escritor unificou nossa
diversidade, ou seja, nao nos dividiu, mas compds uma unidade nacional.

3. AS INFLUENCIAS QUE PERMEIAM MACUNAIMA

O Brasil dos anos 20 é o berco do modernismo, movimento que
buscava uma identidade cultural para o pais com o intuito de se afirmar como
uma nacao independente culturalmente, os autores desse periodo baseados
em teorias histéricas e filoséficas focaram seus trabalhos nesse contexto.

Nessa época Mario de Andrade publica uma de suas obras mais
emblematica- Macunaima — que é uma representacao fidedigna do momento
histérico, social e cultural da época; em busca de uma identidade nacional e
de uma producao que contemplasse a diversidade cultural o autor constréi
sua rapsédia com a reuniao de lendas, folclore, crendices, costumes, comidas,
falares, fauna e flora de todas as regides, nao se referindo diretamente a
nenhuma delas, misturando as diversas manifestacdes culturais e religiosas que
concebe a Obra um sincretismo caracteristico de uma terra tao miscigenada.
Como afirma MORAES (In: Berriel, 1990):

Na composicdo de Macunaima e em seus escritos
criticos da época nota-se o cuidado rigoroso de efetuar
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o levantamento do material que torna possivel tragar o
perfil do Brasil. Era intencdo de Mario de Andrade, em sua
perspectiva analitica, ao justapor os variados elementos
culturais presente na esfera nacional, chegar a definicao
de um elemento comum que qualificasse todos como
pertencentes ao mesmo patrimonio cultural.

Para Mario, a construcdao de uma identidade cultural s6 é possivel
a partir do momento em que o povo brasileiro tivesse consciéncia de suas
tradicdes. Em entrevista do escritor concedida em 1925, ele afirma: “ [...]
nos s6 seremos de deveras uma Raca o dia em que nos tradicionalizarmos
integralmente e sé seremos uma Nac¢ao quando enriquecermos a humanidade
com um contingente original e nacional de cultura’.

O dialogismo presente no pensamento de Mario e do pensador alemao
Johann Gottfried Herder (1744-1803) é bastante evidente. Para o pensador, a
caracteristica mais importante da histéria € a pluralidade e a individualidade
das nacdes, exatamente o que procurava o Mdrio de Andrade. Outro ponto
que encontramos que dialoga com o pensamento filoséfico do alemao é
gue ele afirmava: “a literatura de uma nacao deve ser verdadeira para com
as tradicdes e o carater intimo da mesma nacao, e a sua atitude para com a
natureza” (Gardiner, 1995), e isso pode ser enxergado em Macunaima, que
promove o resgate das tradi¢des folcldricas brasileira afirmando, assim, um
carater nacionalista.

Outro filésofo que influenciou a literatura de Mario foi Oswald Spenger
(1880-1936), que se é sabido que Ihe serviu de inspiracao a partir da obra “A
decadéncia do Ocidente” que pode ser conferido em varias imagens presente
em Macunaima, para Spenger:

[..] uma cultura nasce no momento em que uma grande
alma despertar do seu estado primitivo e se surpreender
do eterno infantilismo humano; quando uma forma
surgir em meio do informe; quando algo limitado,
transitério, originar-se no limitado, continuo. Floresce
entdo no solo de uma paisagem perfeitamente restrita,
a qual se apega, qual planta.
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4. DIALOGOS COM TELAS DE TARSILA DO AMARAL

Considerada como a obra-prima de Mario, Macunaima, se apropria
das tradicdes do povo brasileiro para utilizar como pano de fundo os falares,
as lendas, as brincadeiras e os costumes para ilustrar as narrativas do seu
protagonista, o heréi sem nenhum carater, Macunaima. Atendendo a uma das
caracteristicas do Movimento Modernista a valorizacdo, em suas obras, dos
contextos tipicamente nacionalistas, a Obra consegue atender com perfeicao
os pressupostos desse movimento. Como afirma Candido (2006, p.126):

[...] obra central e mais caracteristica do movimento,
compendiou alegremente lendas de indios, ditados
populares, obscenidades, estereétipos desenvolvidos na
satira popular, atitudes em face do europeu, mostrando
como a cada valor aceito na tradicdo académica e oficial
correspondia, na tradicdo popular, um valor recalcado
que precisava adquirir estado de literatura.

Com o intuito de reconhecer que o texto literario vai além das suas
linhas, dessa forma, identificamos na pintura um dialogismo com a obra literaria,
buscando a percepcao da relagao existente com aimagem e, assim, perceber
os diferentes contextos existentes. Segundo Lima (2008, p.42),

[...] a consciéncia da substancia visual é percebida nao
apenas pela visao, mas por meio de todos os sentidos,
e ndo produz segmentos isolados e individuais de
informacdo, mas sim unidades interativas integrais,
totalidades que assimilamos, direta e muito velozmente,
por intermédio da visao e da percepcao. O processo leva
ao conhecimento de como se dé a organizacdo de uma
imagem mental e a estruturacdo de uma composicao.

E desta forma aumentar o horizonte de expectativas por meio da
extracdo de sentido contidas nos diversos tipos de imagens presente na obra,
e de seu momento histérico-cultural, e relaciona-los as pinturas de Tarsila
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do Amaral.lniciaremos por analisar o contexto histdrico refletido na pintura
Operarios (1933), Tarsila do Amaral.

Fig. 1: Operarios

Fonte: BRAGA, Angela, REGO, Ligia. Tarsila do Amaral:

Mestres das artes no Brasil, 1998, p. 29.

Podemos iniciar pelo préprio titulo da pintura que ja remete a um
ambiente de trabalhadores da industria, as pessoas expressam um semblante
triste e cansado, que nos leva a um contexto de trabalho duro e mecanizado
das fabricas, muita das vezes com condic¢des precarias de trabalho. Esse era
o contexto sécio econdmico da classe proletaria da época do Modernismo.

Mas, além do campo social retratado pela artista, uma outra caracteristica
tipica do Movimento artistico-literario presente na pintura é miscigenacao
representada pela variedade de cores das pessoas tdo comum no Brasil. De
acordo com Cortez (2010, p.133)“aimagem, segundo os criticos mais renomados,
exerce, nas sociedades contemporaneas, um protagonismo evidente. A relacao
entre palavra e imagem, entre palavra e as coisas (e a sua representacdo) tem
sido um tema constante nos processos de comunicacao entre homens’.

Uma outra pintura, de Tarsila, que vai dialogar, de forma direta, com
a obra de Mario de Andrade é o Batizado de Macunaima.

Fig. 2: Batizado de Macunaima,
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Fonte: BRAGA, Angela, REGO, Ligia. Tarsila do Amaral: Mestres das artes no Brasil, 1998, p. 31.

A partir da leitura imagética da obra e do fato registrado naimagem,
produzimos a identificacdo da personificacao de sentido numa forma de
narrativa, composta pelas diferentes cores e do espago que se passa a
representacado. A artista nos permite a inferéncia ao personagem de Mario por
meio das cores dos indios que fazem parte da tribo, uma tribo de indios negros,
gue também aparece na narrativa do autor; outro fato presente naimagem é
a abordagem, por parte da pintora, do sincretismo religioso, caracteristica do
povo brasileiro, tdo bem apresentado em Macunaima.

No romance ndo existe nenhuma cena de batismo do protagonista,
Tarsila o retrata na sua pintura, nos dando uma nog¢ao contextual de
continuidade da narrativa. Como foi possivel notarmos o heréi sem nenhum
carater, Macunaima, se faz presente na obra de ambos, originalmente na de
Mario, mas, como também dialogicamente na de Tarsila. O que permite a
ambas serem constituidas por muitas lendas, e assim,

[...] nos ajudam a pensar e a reconhecer as emocdes
humanas, como édio, o medo, o amor, a dedicacdo, a
injustica, a vinganca.... As pessoas demonstram suas
emocdes nas historias e nas lendas que inventam.
Usando a imaginacado, elas criam personagens
fantasticos para exprimir os seus sentimentos. O artista
plastico também exprime suas angustias, alegrias ou
sua forma de pensar por meio de sua producéo artistica,
fazendo uso de cores, imagens, formas, linhas finas ou
grossas, leves ou pesadas. (SANTA ROSA, 2001, p. 5)

Desta forma, concluimos a abordagem do aspecto protagonista
do quadro e do romance e, salientamos que tanto Mario como Tarsila
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foram participes do Movimento Modernista e que suas obras sdo marcadas
pela diversidade cultural, o nacionalismo, a antropofagia, a miscigenacao,
sincretismo religioso entre outras tematicas que compdem as caracteristicas
desse movimento.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Em Macunaima, a auséncia do carater nao se refere apenas a questao
moral, mas sobretudo a falta de uma consciéncia cultural, da auséncia de uma
afirmacdo da identidade brasileira.”O brasileiro ndo tem carater porque ndo possui
nem civilizagdo prépria nem consciéncia tradicional’, afirmava Mério de Andrade.

Macunaima compila uma pluralidade linguistica, reunindo vocabulos
indigenas, africanos, provérbios, girias num movimento antropofagico da cultura
brasileira. A rapsédia moderna é um retrato do povo brasileiro, elaborada a partir
da congregacéo de materiais da tradicdo oral, da pesquisa cientifica e da literatura.
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0 ROMANCE A HISTORIA DO AMOR DE
FERNANDO E ISAURA: UMA ANALISE
DAS RELACOES DIALOGICAS

Janielly Santos de Vasconcelos (Mestranda em Linguistica/UFPB/PROLING)

REFLEXOES INTRODUTORIAS

Os estudos discursivos propostos por Bakhtin e o Circulo extrapolam
abordagens estritamente linguisticas, trazendo a tona o estudo do texto literario
como forma de compreender categorias e refletir sobre o funcionamento da
linguagem. A orientacao dialégica da linguagem desenvolveu perspectivas
literarias para outras abordagens do discurso, particularmente, concedendo ao
romance, sob a forma de expressao mais profunda, um caracteristico tom prosaico.

Bakhtin (2014) afirma que o romancista nao conhece apenas uma
linguagem e, essa afirmacao adianta a nocdo de plurilinguismo, quando suscita
gue apenas uma linguagem nao é unicamente significativa para todos.“Com isto,
fica determinada uma orientacao toda especial - contestavel e contestadora -
do discurso romanesco; ele ndo pode esquecer ou ignorar de maneira ingénua
ou convencional as linguas multiplas que o circundam” (BAKHTIN, 2014, p.134).
Alinguagem literdria é caracterizada, desse modo, pela pluralidade discursiva.

Tematizamos, nesta pesquisa, as relacdes dialdgicas que constituem
o romance A histéria do amor de Fernando e Isaura (1994), do consagrado
escritor paraibano, Ariano Suassuna (1927-2014) em dialogo com um mito celta
representado pelos romances: Tristdo e Iseu (1976) de Joseph Bédier (versao
traduzida de Afranio Peixoto) e Tristan et Iseut de Béroul (1903). Tal estudo
serd desenvolvido seguindo as orienta¢des tedricas de Bakhtin e o Circulo sob
a perspectiva da Teoria Dialdgica da Linguagem.

Compreendemos que a abordagem investigativa a respeito da
constituicao dialégica do romance, permite entendé-lo como género evoluido,
em constante transformacdo, desmistificando exemplos que caracterizam o
romance como um género estatico e postergado. Percebemos ainda que, o
olhar sobre o género discursivo romance necessita de atencao e valorizacao
através de praticas de leituras que revelem as relagdes dialdgicas e os sentidos
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entre obras que contemplem nao sé a literatura universal, mas também a
cultura nordestina.

PRESSUPOSTOS TEORICOS

Assumindo centralidade, naTeoria dialégica da Linguagem, as nocdes
de discurso e enunciado refletem pontos de vista e posicdes culturais, histoéricas,
sociais e ideoldgicas fazendo com que a comunicagao se efetive entre sujeitos
e que o discurso assuma sua marca social e dialégica. As relacdes sociais
norteiam todos os tipos de atividade e acdes humanas. Constitutivamente,
0s enunciados, assim como os didlogos sociais, sao reiteraveis, irrepetiveis e
retomam marcas caracteristicas do social, do cultural e do histérico.

Evidenciando a diversidade dialégica dos enunciados, Bakhtin (2011),
ao conceber a nocdo de género discursivo, situa-o como fendmeno que acontece
na esfera de interlocucdo, de forma ininterrupta. Assim como Bakhtin (2011)
caracterizou como sendo diversos, os campos de atividade humana, os géneros
também sdo diversos e se relacionam concomitantemente com estes campos.

Diminuindo as incertezas nas relacdes sociais e suprindo as finalidades
e necessidades de cada esfera discursiva e comunicativa, os sujeitos participantes
dessas relacbes e atividades criam a todo o momento “tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN,
2011, p. 262, grifos do autor). O género discursivo ndo é forma qualquer da
lingua, conforme Bakhtin (2011), mas é uma forma tipica de enunciado e
representam tipicamente comunicacdes discursivas e temas especificos.

Ao retomar reflexdes sobre o enunciado para a compreensao da
categoria das relacdes dialdgicas, Bakhtin (2011, p. 313) afirma que, “o enunciado
em sua plenitude é enformado como tal pelos elementos extralinguisticos
(dialdgicos), esta ligado a outros enunciados”” E impossivel compreender
o sentido de um enunciado sem entendé-lo através de suas propriedades
dialdgicas. As relagdes dialdgicas se diferem das relagdes linguisticas em um
enunciado isolado. O préprio Bakhtin admitiu que o estudo dessas relagdes
necessita de atencao especial.

As relagdes dialédgicas sdo de indole especifica: nao
podem ser reduzidas a relagdes meramente légicas
(ainda que dialéticas) nem meramente linguisticas
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(sintatico-composicionais). [...] As relagdes dialdgicas
sao relagdes (semanticas) entre toda espécie de
enunciados na comunicacao discursiva. (BAKHTIN,
2011, p. 323, grifo do autor)

Bakhtin (2014) ao refletir sobre o discurso no romance, ndo o
fez apenas mediante estudos formais e ideoldgicos, mas o fez propondo
rupturas e abstracdes, fazendo com que o formal e o ideolégico se unissem
para realizacdo do social. Sob este viés, a categoria do plurilinguismo foi
eleita como essencialmente representativa de sua proposta. Tal categoria
surgiu para dar conta, nao sé da caracterizacao e composicao das vozes e do
romance como um todo, mas também para analisar o campo extraliterario,
ou seja, o social.

Introduzido no romance, o plurilinguismo é submetido a uma
elaboracao literaria. Todas as palavras e formas que povoam a linguagem sao
vozes sociais e historicas, que lhe dao determinadas significacdes concretas
e que se organizam no romance em um sistema estilistico harmonioso,
expressando a posicdo sécio-ideoldgica diferenciada do autor no seio dos
diferentes discursos da sua época. (BAKHTIN, 2014, p. 106, grifos do autor).
Através do plurilinguismo, o romance dissemina temas, organiza estruturas e
constréi estilos singulares.

Em funcao do objeto de estudo desta pesquisa, desenvolve-se uma
investigacdo de método descritivo-interpretativista de abordagem qualitativa,
contudo, os movimentos de leitura tomam por base tedrico-metodoldgica, a
Teoria Dialégica da Linguagem.

HISTORIA DO AMOR DE FERNANDO E ISAURA &
O MITO DE TRISTAO E ISEU: RECORTES DE UMA
ABORDAGEM DIALOGICA

No ano de 1956, iniciou-se a carreira de Ariano Suassuna no campo da
criacdo da ficcdo em prosa com o romance A histéria do amor de Fernando e Isaura.
Talromance somente foi editado e publicado no ano de 1994 e, segundo o préprio
Ariano, essa obra antecedeu a escrita do vindouro romance, A Pedra do Reino.

A contextualizacdo do romance ja é destacada nas paginas iniciais
quando, Suassuna (1994, p. 5), destaca o titulo da obra:“A histéria do amor de
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Fernando e Isaura - Imitagdo Nordestina de Béroul, Bédier e Afranio Peixoto”.
A heterogeneidade que constitui o romance, em questao de filiacdao, tem
justamente o objetivo de nacionalizar e até tornar regional o grande mito?* de
amor ocidental. As origens deste romance remontam para o mito?* de Tristdo
e Iseu, reunido por Béroul — que por ja habitar o imagindrio popular literario
coletivo— acabou por subsidiar, tomando como exemplo em questdes de
enredo, tematicas e conflitos, a criacao direta e indireta de obras como Romeu
e Julieta (Shakespeare) e Madame Bovary (Flaubert).

O mito de Tristao e Iseu ficou muito conhecido apés a escrita do
romance de Béroul (O romance de Tristdo) em poema e, foi disseminado
pelo mundo através de pecas teatrais, filmes, dperas e outras versdes que
representavam, em linhas gerais, um triangulo amoroso em tempos medievais.
J& a obra”“A histéria do amor de Fernando e Isaura’, surgiu como uma espécie
de versao do mito narrado no romance de Tristao e Iseu e, em adverténcia,
titulo da parte que trata das palavras iniciais de Ariano Suassuna, se confirma tal
afirmacao comprovando que a escrita desta obra se deu pelo intuito de exercitar
0 género romance.Em termos de enredo, o romance de Ariano Suassuna
(Fernando e Isaura), a traducdo de Afranio Peixoto a partir de Bédier (Tristao
e Iseu) e a obra original de Béroul (Tristan et Iseut), narram em linhas gerais o
desejo de um rei de casar-se com uma princesa e que assim designa seu jovem
sobrinho para sair em busca de uma bela mulher que faca jus ao seu nome.
O sobrinho promete lealmente ao seu tio-rei que lhe trard uma princesa. A
bela princesa de louros cabelos apaixona-se pelo sobrinho e decepciona-se
ao descobrir que terd que casar-se com o seu tio. Apenas a morte liberta os
amantes do laco que os uniu.

Apesar das grandes influéncias sobre o romance de Ariano Suassuna,
observa-se que foram conservados, conforme a mito original, os episédios, a
estrutura narrativa e parte do desenvolvimento do enredo. Suassuna (1994)
afirma que a traducdo de Afranio Peixoto da versao de Bédier foi sua grande

23 “Narrativa, geralmente de origem popular, sobre seres que encarnam simbolicamente
condicdo humana ou representacao idealizada de um estado da humanidade em um passado
remoto ou num futuro ficticio.” (Cunha, 1982, p. 525)

24 O mito de Tristdo “é resultado de uma sintese. Também ele nasceu do contato de varios
“folclores’, pelo menos trés: o arabe (que popularizou o romance persa de Gurganai [Wis et
Ramain], o celta (com os aitheda [relatos de acontecimentos] ndo menos popularizados), e o
francés (tanto na lingua d'oil) que, por muito, recebeu contribuicdes celtas e orientais. E no nome
de Tristdo que ird de Cristalizar o sentido do mito. (SHAEFER, 2000. p. 889-890)
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influéncia. Assim sendo, em questdo de criacdo, anterior a Bédier, destaca-
se a escrita de Béroul, desse modo, é possivel afirmar que ambas as obras
relacionadas dialogicamente. A versdo de Ariano Suassuna destaca o carater
nordestino predominante ao bérouliano na busca de exaltar o culto da tradicao e
alinguaregional e, recuperar valores e o medievalismo perdido. A primeira vista,
A histéria do amor de Fernando e Isaura, por ser considerada uma “imitacao”
de obras que remontam ao imaginario celta, poderia ser caracterizada por
elementos narrativos que destacassem o espirito maritimo celta, mas a histéria
se passa no nordeste, as margens do Rio Sdo Francisco, precisamente no
estado de Alagoas, distanciando-se do maravilhoso e do aventureiro que
caracterizavam outros romances e destacando o deslocamento do mar para o
sertdo e afastando-se do mistico presente na traducdo Afranio Peixoto (1976)
e na versao de Béroul (1903).

Em uma dimensdo maior, observam-se os elementos que assemelham
o romance de Ariano Suassuna ao mito celta de Tristdao e Iseu, como por
exemplo, o fim trdgico dos romances. O amor narrado frente as impossibilidades
antecipa a morte aos amantes, assim como reitera a intensidade e veracidade
de um amor que ndo pode ser vivido em vida e se realiza apenas na morte.
Estes aspectos sdo o que constituirdo as relagcdes dialdgicas entre as versdes
do mito, representadas pelos romances.

Pequenos aspectos determinam as diferencas entre os romances,
conferindo assim, originalidade ao romance A histéria do amor de Fernando e
Isaura. As acbes, caracteristicas e as ambientacdes sao propostas no romance
de acordo com diferentes motivacoes, desse modo, a partir do romance de
Ariano Suassuna, é possivel observar multiplos sentidos e leituras possiveis
que fazem com que tal romance se diferencie de outras adaptacdes do mito.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Compreendemos que a abordagem investigativa a respeito da
constituicao dialégica do romance, permite entendé-lo como género evoluido,
em constante transformacao, desmistificando exemplos que caracterizam
0 romance como um género estatico e postergado.O olhar sobre o género
discursivo romance necessita de atencao e valorizacao através de praticas
de leituras que revelem as relagdes dialdgicas e os sentidos entre obras que
contemplem ndo sé a literatura universal, mas também a cultura nordestina.
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Observamos que a construcao estilistica do romance nao constitui-
se de escolhas discursivas isoladas, pois esta indissoluvelmente relacionada a
vida social do discurso e, consequentemente, a vida do autor. Acreditamos que
uma pesquisa que verse sobre a tematica do género discursivo, em especial o
romance, resgatando obras do imaginario cultural nacional e universal, seja
necessaria, na medida em que o discurso literario representa um dos mais
importantes campos de atividade da formacao humana.
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RETOMADAS ENUNCIATIVAS DO OUTRO
ALVARES DE AZEVEDO NO ROMANCE O
CLUBE DOS IMORTAIS?®

Andreia Travassos Freire Sarinho (UFPB)
Profa Dra Maria Bernardete da Nébrega (Orientadora /UFPB)

1 INTRODUGAO

Nesta comunicacdo exporemos parte da andlise de nossa monografia
que se restringiu a analise das relacdes dialdgicas entre a obra O Clube dos
Imortais (2012) no que diz respeito a seus pontos de encontro com as obras
de Alvares de Azevedo Lira dos Vinte Anos (2012) e Macario (2002), além das
lacunas (histéricas e literdrias) entretecidas por Ysatis na construcao sélida de
sua narrativa para atingirmos nosso objetivo: relacionar e analisar as passagens
em que constatamos relagcdes dialdgicas entre o discurso no romance O Clube
dos Imortais (YSATIS, 2012) e o discurso na poesia e na pe¢a — o discurso da vida
e odiscurso da arte de Alvares de Azevedo (2002; 2012) a fim de compreender
como tais didlogos se constituem em elementos construtivos da narrativa a
luz do dialogismo como formulado por Mikhail Bakhtin (1981; 2011) e seus
interlocutores Fiorin (2006), Freitas (2013), Ribeiro (2006) e Sobral (2009).
Assim, iniciemos nosso didlogo para além das fronteiras do “grande tempo”
(BAKHTIN, 2011, p. 410).

2 0 DIALOGISMO BAKHTINIANO

Bakhtin (2011) afirma, ao tratar o problema dos géneros do discurso, o
fato de que os campos da atividade humana estao ligados através da linguagem.
O estudioso acrescenta ainda que “o emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes
desse ou daquele campo da atividade humana” (BAKHTIN, 2011, p. 261).

25 O presente artigo € um excerto da monografia do Trabalho de Conclusao de Curso apresentado
a Coordenacao de Letras da Universidade Federal da Paraiba sob mesmo titulo Sob As Mascaras
Do Outro: Alvares De Azevedo No Romance O Clube Dos Imortais - Uma Visao Dialégica
Bakhtiniana, para obtencao do grau de Licenciatura Plena em Lingua Portuguesa, sob a
orientacdo da Prof2 Dr2 Maria Bernardete da Nébrega.
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Todos os falantes de uma lingua utilizam-se de enunciados no processo
de comunicacao. E isto vem direcionar a afirmacao bakhtiniana que situa o
enunciado como unidade comunicativa, quando o fildsofo russo salienta que as
confusdes terminoldgicas no campo linguistico resultam do desconhecimento
dainformacdo de que o enunciado é a“real unidade da comunicacao discursiva”
(BAKHTIN, 2011, p. 274). Em termos simples, 0 enunciado é a realizacdo concreta
do uso da lingua tanto em sua forma oral como escrita. Ribeiro (2006), numa
introducao ao que chama “unidade basica do conceito de linguagem de
Bakhtin’, sobre a natureza do enunciado, enfatiza a seguir:

O enunciado ndo é um conceito meramente formal;
um enunciado é sempre um acontecimento. Ele
demanda uma situagao histérica definida, atores sociais
plenamente identificados, o compartilhamento de
uma mesma cultura e o estabelecimento necessario
de um didlogo.Todo enunciado demanda outro a que
responde ou outro que o responderd. Ninguém cria um
enunciado sem que seja para ser respondido.

Nesse ambiente, o enunciado nao se constréi como sentenca formal
emitida por um falante e recebida por um ouvinte, mas como um todo de vozes
proferidas e reunidas que, por sua vez, podera ser captado e interpretado,
segundo outro conjunto de vozes com os quais se relacionara, frente a varias
possibilidades como a aderéncia, a rejeicao ou outras implicacbes geradas até
pelo siléncio, quando utilizado como resposta. A unidade da comunicacao
verbal é um potencial feixe de informacdes em si mesmo, tendo em vista suas
relacdes com outros enunciados, de forma que as unidades da comunicacdo
tém natureza dialégica. Diante disso,

[...] todo o falante é por si mesmo um respondente
em maior ou menor grau: porque ele ndo é o primeiro
falante, o primeiro a ter violado o eterno siléncio do
universo, e pressupde nao sé a existéncia do sistema
da lingua que usa, mas também de alguns enunciados
antecedentes — dos seus alheios — com os quais o seu
enunciado entra nessas ou naquelas relagdes (baseia-se
neles, polemiza com eles, simplesmente ou pressupde
ja conhecidos do ouvinte). Cada enunciado é um elo
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na corrente complexamente organizada de outros
enunciados. (BAKHTIN, 2011, p. 272)

Por isso, ao utilizarmos um enunciado estamos materializando
também em alguma medida outros enunciados que o constituem e antecedem,
nos quais o nosso dito pode estar baseado, opor-se ou ter a configuracdo
influenciada pela pressuposicao de que existem. Dentro da compreensao de
que cada enunciado é um elo na construcao de outros, poderemos perceber
como Ysatis (2012) retoma a obra (enunciado) do poeta Alvares de Azevedo
(a palavra alheia) e a acentua na sua prépria narrativa dando-lhe acabamento
estético (enunciado) — a resposta a resposta - numa densidade dialégica com
matizes singulares e particular da sua palavra outra: O Clube dos Imortais.

3 RETOMADAS ENUNCIATIVAS DO OUTRO ALVARES
DE AZEVEDO

Neste trabalho buscamos analisar a relagcao entre autor e personagem
como partes constitutivas do todo do objeto estético — a obra enunciado, via a
correlacdo entre o outro Alvares de Azevedo e sua obra, direta ou indiretamente,
com o autor — o outro que vive a alternancia na relacao de reciprocidade entre
ambos, por compreendermos que algumas destas referéncias materializadas na
tessitura do romance poderao se constituir como tracos evidentes de analise
numa perspectiva dialdgica.

Ressaltemos a base da criacdo estética utilizada por Ysatis, que tomou
de forma engenhosa o todo concluido da vida e da obra de Alvares de Azevedo
para tecer e entretecer o enunciado de sua obra ficcional. Para Bakhtin, a
memoria é um dos principais elementos na criacdo estética de uma personagem.
A partir dela pode-se vislumbrar um todo definido e acabado e transformar
a memoéria em elemento estético. Assim, lidar com a memoéria de um ser que
chegou a seus limites temporais (que morreu) é a maneira mais facil de criar
uma personagem esteticamente definida e bem acabada:

Meu ativismo prossegue também depois da morte do
outro, e nele os elementos estéticos (comparados aos
éticos e aos praticos) comecam a prevalecer: tenho a
minha frente o todo de sua vida, liberto dos elementos
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do futuro temporal, dos objetivos e do imperativo.
Depois do enterro, depois do monumento tumular
vem a memoria. Tenho toda a vida do outro fora de
mim, e ai comeca a construgdo estetizante de sua
personalidade, sua consolidacdo e seu acabamento
numa imagem esteticamente significativa. A diretriz
volitivo-emocional centrada na homenagem ao falecido
engendra essencialmente as categorias estéticas de
enformacao do homem interior (e do exterior também),
pois s essa diretriz para o outro domina o enfoque
axiolégico do todo temporal e ja acabado da vida
interior e exterior do homem; voltemos a reiterar que
aqui ndo se trata de presenca de todo material da
vida (de todos os fatos da biografia) mas, acima de
tudo, da presenca de um enfoque axiolégico capaz
de enformar esteticamente esse material (o conjunto
dos acontecimentos e do enredo de dado individuo).
(BAKHTIN, 2011, p. 97-98)

Como se pode notar a partir das palavras de Bakhtin, o fato de Ysatis
ter-se valido de uma personagem real que se pode mensurar, pois ja esta
falecida e sua biografia é disponivel nas escrituras da histéria da Literatura
Brasileira, faz do personagem Alvares de Azevedo da ficcdo d’O Clube dos
Imortais (YSATIS, 2012) um personagem mais palpavel (embora ndo seja muito
ativo no romance), mais bem definido e enformado, mais plasticamente e
esteticamente acabado. Neste mesmo sentido, Bakhtin reitera a necessidade
de uma personagem ‘morta’ para se obter um melhor acabamento estético

um pouco mais a frente em

Capa

seu texto:

Desde o inicio devemos apalpar-lhe as fronteiras do
sentido, deliciarmo-nos com ela como formalmente
acabada, mas sem esperar dela revelagdes semanticas,
desde o inicio devemos vivencia-la integralmente, operar
com toda ela, com o todo, no sentido ela deve ser morta
para nés, formalmente morta. Nesse caso, podemos dizer
que a morte é uma forma de acabamento estético do
individuo. (BAKHTIN, 2011, p. 120)
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Isto é, a personagem deve ser, para o pensador russo, uma unidade
definida e finita que o autor possa abarcar como um todo para evitar que ela (a
personagem) saia de seu controle. A morte acima mencionada especificamente
nesta parte do texto de Bakhtin engloba nao somente as personagens que
foram criadas a partir de um individuo histérico definido, mas também as
personagens que sdo pura criacao estética, mosaico de vivéncias, experiéncias
e observagdes do autor.

Feitas essas consideracbes, observamos a forma como Ysatis utilizou
o personagem histérico Alvares de Azevedo (e os elementos que giram em seu
entorno) para constitui-lo como outro na tessitura do acabamento estético
em seu romance de duas formas distintas: utilizando-se de referéncias diretas
ao ultrarromantico (nome, apelido) e referéncias indiretas (nomes de amigos
de Alvares, fatos, datas, obras). Para fins de demonstracdo, destacamos um
trecho em que analisamos retomada enunciativa direta, e outro, retomada
enunciativa indireta, respectivamente: Primeiramente, vemos fatos da vida do
autor ultrarromantico narrados no Prélogo (YSATIS, 2012, p. 13) do romance:
passado num baile da Corte Real no Rio de Janeiro de 1848, o prélogo é onde
se da a Unica aparicao de Alvares de Azevedo como personagem ativo.

Na parte entao narrada, Ysatis (2012, p. 15-24) usa um fato (considerado
mito) da vida do poeta, sua aventura em se disfarcar de mulher para fazer
chacota ao Chancelier Louis de Saint-George, para conectar o primeiro elo de
sua histdria: o primeiro encontro de Alvares de Azevedo com o jovem fantasiado
de pierré que se tornaria, pouco tempo depois deste fatidico encontro, o
vampiro chamado Luar.

Conforme combinaram, Luis Antonio e o Conde Fe
foram aos poucos deixando os convidados a par da
brincadeira, revelando a identidade da senhorinha
da mascara negra. Somente o Chevalier Louis e
o pobre pierrdé (que ndo falava com ninguém) nao
compreendiam. A noticia espalhou-se. O Embaixador
claudicava ébrio, a recitar versos, a pedir, a rogar, a
exigir, numa insana insisténcia enquanto a donzela
se esquivava com educadas recusas. Os convidados
zombavam em cochichos. O pierrd achava estranho.
Na alta madrugada, desvendou-se o mistério:
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— Monsieur Chancelier Louis — chamou a donzela,
ja removendo a mdascara, a mantilha e retomando o
tom delicado, porém masculino, de sua verdadeira
voz -, espero que leve em consideracao o espirito
carnavalesco brasileiro e nos perdoe a brincadeira,
meu nome é Manuel Anténio Alvares de Azevedo e o
senhor caiu no meu entrudo!

Todos aplaudiram e riram alegremente. O Imperador
nao se conteve com a situagao, gargalhou com deboche
e aplaudiu com especial vontade. O Embaixador francés
fora pego em calgas curtas. E, mediante a situacao,
por mais vexatoria que Ihe fosse, achou conveniente
agir com diplomacia e acatar a brincadeira. Durante a
ovacao e os tapinhas nas costas, a donzela mascarada,
ou melhor, o jovem Alvares de Azevedo, procurava pelo
pierrd no meio da multidao, mas ele havia desaparecido.

E ainexoravel pagina do tempo virou-se uma vez mais,
deixando para tras, sob a poeira da morte, o nome de
muita gente que fez Historia. (YSATIS, 2012, p. 24)

Como ja mencionado, a utilizacao de fatos biograficos do outro
finito na enformacéo estética do individuo contribui para a visdo excedente
da totalidade deste outro acabado. Ha que se considerar também a diretriz
volitivo-emocional (BAKHTIN, 2011) empregada por Ysatis na enformacao
estética do homem interior e exterior de Alvares de Azevedo que se pode ir
apreendendo durante todo o romance.

O“Aniversario de Morte"” se constitui como referéncia indireta a data
da morte de Alvares de Azevedo enunciado através dos pensamentos de
Montserrat, discipulo de Luar, que esperava o momento em que seria convertido
em vampiro:“O Clube dos Imortais tinha reuniao marcada para este domingo,

Domingo de Pascoa ou, como seu mestre chamava:“O Aniversdrio de Morte”
(YSATIS, 2012, p. 90).

Neste momento o leitor-interlocutor se depara pela primeira vez
com a expressao e, a depender de seus conhecimentos prévios, pode, ou
nao, perceber a relacdo dialdgica presente que ativa a referéncia ao periodo
de morte do poeta.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao concluirmos, por hora, nosso didlogo com o mundo fantastico
desta riquissima obra da literatura contemporanea brasileira que é O Clube dos
Imortais (Kizzy Ysatis, 2012) relembramos que, ao utilizarmos um enunciado
estamos materializando também em alguma medida outros enunciados que o
constituem e antecedem, nos quais o nosso dito pode estar baseado, opor-se
ou ter a configuracao influenciada pela pressuposicao de que existem. Assim,
dentro da compreensdo de que cada enunciado é um elo na construcdo de
outros, podemos perceber como Ysatis retomou a vida/obra (enunciado) do
poeta Alvares de Azevedo (a palavra alheia) e a acentuou na sua prépria narrativa
dando-lhe acabamento estético (enunciado) - a resposta a resposta — numa
densidade dialégica com matizes singulares e particular da sua palavra outra:
O Clube dos Imortais.

Expressamos ainda nosso desejo de didlogos futuros a fim de nos
aprofundarmos na enunciacdo deste romance, expandindo nosso horizonte
dialégico, ultrapassando as fronteiras da Literatura Brasileira e navegando
através das mais variadas expressdes artisticas mundiais. Assim esperamos
poder continuar a contribuir na “festa de renovacao” dos sentidos através de
nossos olhares e didlogos com estes e outros muitos sujeitos que transitam
na linha do “grande tempo”(BAKHTIN, 2011, p. 410).
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ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO ESTETICO:
POESIA, PINTURA E OUTROS GENEROS -
ESTUDOS MURILO MENDES / JOAN MIRO

Maria Bernardete da Nobrega (Doutora / UFPB)

...uma outra ordem ajuntada

Ao real — este obscuro mito.

POEMA
JOAN MIRO

Soltas a sigla, o passaro e o losango.
Também sabes deixar em liberdade
O roxo, qualquer azul e o vermelho.
Todas as cores podem aproximar-se
Quando um menino as conduz no sol
E cria a fosforescéncia:

A ordem que se desintegra

Forma uma outra ordem ajuntada

Ao real — este obscuro mito.

O poema esta segregado por uma linha reta, no plano superior
(vs. 1), configurado por trés unidades - a sigla, o passaro e o losango —, que
corroboram com a quebra da perspectiva pictural e sugerem, também, a
quebra da perspectiva poética pelo especular para além da palavra, cujo
efeito estético permite apreciar a arquiteténica do objeto. O verso aponta
uma relacdo iconica entre o dito e o feito através de um recurso estético, que
parece confirmar a observacao de Geninasca (1975), no sentido de que tal fato
poético“faz lembrar que o dizer do poeta é antes de tudo um fazer, um poien”.
O verso, portanto, instaura explicitamente a acao do gesto produtivo exposto
pelo verbo - soltar —, a conotar uma distribuicdo pictérico-espacial aberta,
independente, “automatica’, “aleatoria”, suscitando a ideia de deslocamento
e de movimento no espaco poético-pictérico, a partir do qual a tela/o poema
pode ser visto sob diferentes pontos, numa angulacao multiforme.
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Num processo de expansao do seu dizer/fazer, o poeta retoma um traco
definidor da producao de Miré: a liberdade. Liberdade agora explicitamente
representada como um icone da densidade cromatica do universo pictérico
de Mird, envolvendo todas as suas nuancas, inclusive qualquer azul - Série
Qualquer Azul —, talvez em oposicao ao triptico Azul | (fig. 75), Azul Il (fig. 76)
e Azul ll (fig. 77), (1961). No verso seguinte, Murilo Mendes resgata a unidade
cromatica e, na construcao dessa totalidade pictural, prepara a sintese do rigor
de arte de Miré: “todas as cores”, independentes de sua tonalidade e de seus
efeitos visuais convergem para a multiplicidade de cores explosivas de Miro,
que, em sua profusao poético-pictérica criam a fosforescéncia da palavra /
da imagem. O poeta parece evocar o “menino” que preserva, sobretudo, a
pureza tematico-pictorica; dos tracos - circulos, espirais; das cores e formas —
emblemas, astros, formas organicas ou geométricas, olhos, orelhas, o crescente
de uma insignia que Mir6 convencionou designar de vulva, insetos, gotas de
orvalhos, dentre muitas outras que compdem a paleta de Mird. A pureza e a
liberdade sao dimensdes também observadas por Joao Cabral (MELO NETO,
apud LOBO, 1981, p.61), que escreve:“Ela [a pintura de Mird] me parece nascer
da luta permanente, no trabalho do pintor, para limpar o seu olho do visto e
sua mao do automatico.

O poeta Murilo Mendes parece pegar também o fio da linha deixada
por Mird e retoma em seu discurso poético, o ritmo compositivo deste artista,
levado pela sinuosidade formal das linhas que parecem liberta-lo do rigor
da academia, para compor seus versos soltos, livres, a se entrelacar entre um
e outro, por forca do efeito dos enjambements a ultrapassar os limites dos
versos, de sorte que as pausas formais de fim de linha ndo coincidem com a
demarcacao da ténica para formar uma“outra ordem ajuntada”e, no extremo
de sua marcha poética, faz colagens, imprime a signossoldagem da palavra/
daimagem, do real / surreal / mito. Ndo é qualquer real, é este. O sujeito que
enuncia esta préximo do objeto. Objeto de sua contemplacao, do seu dizer e
do seu fazer. Espanha em multiplas linguagens.

Murilo Mendes parece querer reter em seus versos a imagem foto-
verbalizada pela dimensao da palavra no limite do ato especulativo de ver para
além da imagem, conforme se pode observar nessa “foto-montagem-verbi-
foco-visual”: um azul qualquer — a cor dos sonhos poético-pictural.
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CECI EST LA COULEUR DE MES REVES, 19235.
FOTO - ISTO E A COR DOS MEUS SONHOS, 1925.
Oleo sobre tela, 64 cm x 49 cm.

el T
'Jl{f

Colecéao particular, Londres. Foto de John Webb (Brompton Studio).
JOAN MIRO.

Uma figura sobre o fundo branco da tela. Mancha de cor. Azul. Um
titulo que a nomeia - PHOTO. Um texto que a enuncia: Ceci est la couleur de
mes réves. Isto é a cor dos meus sonhos. O principio de um dilema que se
encerra na mancha de cor:“a unidade primeva” (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 305).
Para Miré, uma luz. Um método. Um caminho. Mais tarde, Miré, num processo
de autorreflexividade, chega a proclamar a importancia de tais manchas na
configuracao de sua producado: (...) “esta mancha de cor; meu caminho pode
comecar nela” (MIRO, apud RAILLARD, 1989, p. 44).0 quadro segrega-se em
trés universos. O primeiro destaca-se do plano de fundo - uma tela branca,
que parece levar Mir6 a transpor os limites do Nada e, a partir dela, preencher
o vazio. Assim, na vacuidade pictural, se expde uma mancha de cor. Azul.

O segundo universo faz emergir um vocabulo - PHOTO. Tal vocabulo
funciona como um titulo - uma epifania - dentro do préprio quadro, que o
nomeia por uma evocac¢ao a uma outra modalidade de expressao artistica: a
fotografia. A imobilidade da pintura acresce aimobilizacdo do tempo cristalizado
em“camara clara” (BARTHES, 1980), que, transpde séculos de unidades formais
numa possivel alusdao aos caligrafos medievais no trato dos sinais graficos
ali expostos: legitima pintura caligrafica. O pintor faz revelar a chave do seu
segredo, o seu pretexto plastico: PHOTO. Isto é a cor dos meus sonhos (MIRO,
6leo sobre tela, 1925).

A enunciacao - Ceci est la couleur de mes réves. Isto é a cor dos
meus sonhos - na mesma forma do desenho do titulo, anteriormente citada,
faz dizer ao texto aquilo que a imagem representa: palavras desenhadas.
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Imagens-palavras que Mird, num jogo de transposicao, faz dizer do seu sonho
de Pintor.O titulo parece carregar dois p6los de significacao: na dimensao de
uma primeira leitura evoca uma outra modalidade de expresséo artistica —a
fotografia. Trata-se de uma foto que nao é, embora sendo o registro de uma
identidade do Criador e da criatura: o referente da negacao de sua existéncia
- foto — que néo é ele mesmo por ser uma projecao. Todavia o é. O Pintore a
Pintura/quadro sao dobraduras de um todo.

Assim, a mancha de cor ¢, portanto, a sua impressao pictérica. A
foto &, enfim, a materializacdo de uma marca subjetiva — os sonhos, uma
imagem-referéncia a corroborar o equilibrio da visdo unificadora no ato de
construcao do objeto visual. Miré, o espectador que, em sua reenunciacao,
passa a ser, ele mesmo, o sujeito que é olhado e o sujeito que olha o objeto
de seu dizer e do seu fazer. Os tracos enunciativos - isto... meus... — sdo as
marcas da subjetividade. Ele afirma o que vé: a mancha. Que, na concepg¢do
do visivel, existe. Pois, Sé existe aquilo que se vé (Merleau-Ponty). Ao mesmo
tempo, o nega, na dimensao Poética. Portanto, de dizer o indizivel. Do ndo-
isto: a mancha néo é simplesmente uma mancha. E algo mais. Uma cor. Que
se imaterializa na materialidade do que nao se vé: os sonhos. Portanto, a
invisibilidade confirma a dizibilidade do ser. Operacao que ultrapassa a arte
de ver: o ver para além (SENA, 1963).

Miré, em seu interesse pela poesia, parece assumir uma postura
semelhante ao que Pignatari atribui ao poeta, de ser um designer da linguagem.
Neste caso especifico, o designer da linguagem foto-pictural-poética (PIGNATARI,
apud SANTAELLA E NOTH, 2001).

Atensdo de a mancha se incorporar no universo pictural com o estatuto
de uma tipologia da imagem (MITCHELL, apud SANTAELLA E NOTH, 2001, p.
36) confere-lhe uma dimensao triddica: primeiro, configura-se como imagem
grafica, por apresentar unidades visuais desenhadas e pintadas; segundo, faz-se
enunciar como imagem mental, por ser demonstrada através dos déiticos como
a representacao da cor dos sonhos do Pintor, portanto, referentes mentais na
esfera dos sonhos, da fantasia, da memoria, das abstracdes, do inconsciente,
dos automatismos; terceiro, imagem verbal, no instante em que se instaura o
desvelamento de um processo mental através de operadores metalinguisticos
sob a égide da metaforizacdo da cor: Isto é a cor dos meus sonhos. A forma
ondulante da mancha de cor azul parece ser corroborada na continuidade
esférica dos signos graficos, imagem-palavras, representacdo iconica do texto
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enunciado. Parece ser uma tela manifesto para se fazer proclamar a abrupcéo
de algo imanente que ali estd em pulsacao no subconsciente criativo. A irrupcao
automatica daimagem no seu estado nascente. Puro estranhamento do ato de
ver. Nesse ambito, Mir6 constréi uma auténtica semantica do cédigo metaforico:
Isto é a cor dos meus sonhos. Na dimensao Poética, ele ndo somente se acerca
do objeto, pois 0 emprego do demonstrativo denuncia sua proximidade - Isto
(...), supOe-se que o objeto esta perto do emissor, ator/sujeito da enunciacao,
assim como permite assemelhar-se dele, objeto: ...a cor de meus sonhos, até
fundir-se com ele: ...meus, e confundir-se na justaposicdo da escritura surreal:
...a cor ..meus sonhos. Identidade total com o azul, cor de sua transfiguracao
inaugural. Ou seja, entre o artista e sua arte, objeto do seu fazer, nada ha além
doinfinito de ser, ele mesmo, a sua arte. Ele renuncia a sua condicao de sujeito
para ser Isto: a cor. Pois, somente assim, se vé materializado ...sonhos.

O ato de quebrar a monotonia do olhar e arremessar cor no vazio
da tela com a forca de uma imagem mancha, macula e marca, designer de
uma acdo revolucionaria, o qual ato vem contribuir para a alta pregnancia
da forma como manifesto pictural do novo. Evocamos Murilo Mendes (1994),
para dizer de Miré:

A ordem que se desintegra
Forma uma outra ordem ajuntada
Ao real - este obscuro mito.

O poema Joan Mird, (1994, p.680) coloca-se no vértice da busca de
Murilo Mendes em decifrar o enigma que parece fruir na transicao do pretexto
plastico a verdade plastica, visto que aqui, nesse didlogo com o pintor catalao,
tal trajetdria se fecha ao esbater no real, enquanto instancia mitoldgica: ...este
obscuro mito. A inapreensibilidade interpde-se no limite extremo dessas duas
ordens: A ordem que se desintegra para formar“...uma outra ordem ajuntada.
Ambas as ordens se esbatem no real. Sé que este parece obliterar a génese
articuladora da“realidade” em sua dimensao mimética, porque cerra o segredo:
é real, porém, mito.

Na densidade do discurso poético-pictdrico, o poeta e o pintor
empregam a técnica da realidade completa (ROSS, 1998). Portanto, Murilo
Mendes evoca essa transicdo pela fusao desses tempos interpostos em conjuncao
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temporal, no instante em que produz aimpressao de que as unidades parecem
se deslocar no espaco — Todas as cores podem aproximar-se... e no tempo -
“Quando” um menino as conduz no sol... Trago marcante de Miré a figura do
sol. As formas sob o efeito da fosforescéncia parecem perder seus contornos
bem a maneira do Fovismo, conforme Ross (1998, p. 9), “os fovistas, cujo estilo
influenciou Miré, usavam cores para fazer formas em vez de ‘preencherem’ os
contornos” e/ou sua referencialidade.

O Surrealismo, acrescenta Ross (1998, p. 12) assim como o movimento
Dada foi feito também por poetas e escritores que queriam romper com as
formas artisticas tradicionais. Muitos surrealistas comecaram a escrever de um
jeito parecido com o estilo de pintar de Miré. Breton, depois, declarou:'Mir6 é
o mais surreal de todos nés..

REFERENCIAS

BAKHTIN, M. Estética da criacao verbal. 5. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2011

BARTHES, Roland. A camara clara. Traducdo de Manuela Torres. Sao Paulo: Livraria
Martins Fontes, 1980. Col. Arte & Comunicacdes. Edi¢des 70.

LOBO, Danilo. O poema e o quadro. O picturalismo na obra de Jodo Cabral de Melo
Neto. Brasilia: Thesaurus, 1981.

MENDES, Murilo. Poesia completa e prosa. Volume Unico/Murilo Mendes. Organizagao
e preparacao do texto Luciana Stegagno Picchio. Rio de Janeiro: Nova Aguillar, 1994.
(Biblioteca Luso-brasileira. Série brasileira).

MERLEAU-PONTY, Maurice. L'oeil et I'esprit.Gallimard, 1964.

. Textos escolhidos. Maurice Merleau-Ponty; selecdo de textos de Marilena de
Souza Chaui; tradugdes e notas de Marilena de Souza Chaui ...[et al.]. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1980. (Os Pensadores).

.Ovisivel e o invisivel. Traducdo José Artur Gianotti e Armando Mora d'Oliveira.
Séo Paulo: Perspectiva, 1984 (Colecdo Debates. Filosofia).

MIRO, Joan, 1893. A cor dos meus sonhos: entrevistas com Georges Raillard / Joan
Mird; tradugao Neide Luzia de Rezende. Sao Paulo: Estacao Liberdade, 1989.

ROSS Nicholas. Artistas Famosos: Mir6. Nicholas Ross; traducao Helena Gomes Klimes.
Sao Paulo: Callis, 1998.

Capa 166 Sumario



CCHLA em debate

SANTAELLA, Lucia e NOTH, Winfried. IMAGEM: cognicdo, semidtica, midia. Sao Paulo:
lluminuras, 2001.

SENA, Jorge de. Metamorfose. Lisboa: Morais. Circulo da Poesia, 1963.

Capa 167 Sumario



CCHLA em debate

REPRESENTAGCAO DA CORTESA PRESENTE
NO CLASSICO DE JOSE DE ALENCARE _
MANET E NO POPULAR DE ODAIR JOSE

Sayonara Souza da Costa (Licenciatura em Letras / UFPB)

INTRODUGAO

O texto literario denominado de candnico foi e ainda é muito utilizado
nas pesquisas e trabalhos académicos, isto porque sao de muito prestigio em
nosso meio e construiram historicamente um caminho de sucesso. Escritores
do canone como Machado de Assis, por exemplo, tem inimeros trabalhos
que buscam desvendar detalhes de suas obras. Mas, quanto ao popular essa
recorréncia de pesquisas nao é tao perceptivel. O popular muitas vezes é
depreciado e nao percebem como ele pode ser riquissimo para diversas areas
de estudo. Talvez um dos motivos para esse desprestigio do popular seja a
relacdo que ele tem com status social.

Recorrente na literatura, nas artes e na musica, a figura da mulher ha
muito tempo serve de inspiracao para inUmeros artistas. Nao é de hoje que
nos deparamos com musicas, telas, livros e outras formas de arte que tem
como tema principal a mulher. Visto que, essa tem sido e continuara sendo
uma‘musa’inspiradora para varios artistas de diferentes épocas. Neste caso a
personagem principal dos corpus utilizados neste trabalho é a figura da cortesa,
ou como chamamos hoje, prostituta.

Nosso trabalho se objetiva em fazer uma analise do papel feminino
dentro do mundo das artes. Percebendo como varios artistas em diferentes
momentos descrevem a mulher, dentro de diferentes contextos histéricos
e em diferentes lugares, porém mantendo algumas similitudes e algumas
diferencas, as quais desejamos discorrer durante esse trabalho.

Neste escrito, nos deteremos ao papel da mulher enquanto cortesa,
e observaremos as confluéncias desde o estilo tido por muitos como “classico”
ao entendido como“popular”Para fazermos essa andlise usaremos como base
para nossa pesquisa as seguintes ferramentas: o livro “Luciola” de José de
Alencar (1862), a tela“Olympia” (1863) de Manet e a musica “Eu vou tirar vocé
desse lugar” de Odair José (1972).
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1. DO CLASSICO AO POPULAR

Para tentar entender essas duas vertentes é mais que pertinente
buscarmos qual o conceito mais recorrente sobre elas: o conceito de classico,
derivado do adjetivo latino “classicus’, que significa o cidadao pertencente as
mais elevadas classes de Roma, sempre foi visto com a mais alta pompa social.
Se mirarmos o conceito do classico para as obras literdrias sabemos que esse
termo é usado para:

Classico é aquele livro que uma nagao ou um grupo de
nagdes ou o longo tempo decidiram ler como se nas suas
préprias paginas tudo fosse deliberado, fatal e profundo
como o cosmos, capaz de infinitas interpretacées.
Classico é o livro que geragdes de homens, instados
por diversas razdes, Iléem com antecipado fervor e com
uma misteriosa lealdade. (BORGES, 1960, p.76)

Como bem exposto por Borges, a Literatura Classica é o que de melhor
tem uma determinada sociedade, por outro lado, temos o conceito de brega,
que é tido como algo POPULAR. Vivemos em uma sociedade em que popular é
sindnimo de pobreza, por isso, ainda existe um enorme preconceito a respeito de
tudo que traga consigo o adjetivo“brega”. No campo musical isso nado é diferente.
Esse ritmo musical é bastante estudado e ainda nao se encontra um conceito
propriamente dito do que seja uma musica Brega, isso acontece devido ao fato
de que nao existe um ritmo exato para delimitar o que seja Brega.

2. JOSE DE ALENCAR E A FIGURA DA MULHER CORTESA

O texto de Alencar corresponde a uma das referéncias para o seu estilo
de época, o Romantismo. Acerca da relevancia do livro alencariano, MORAES diz:

Luciola foi um romance ousado para a época, seu tema
escandalizou os leitores e a sociedade de entéo, pois
contava a histéria ainda ndo colocada - até entéo -
em termos de literatura entre nés - o da prostituicao.
Apesar das roupagens romanticas, pois a personagem
era boa de coracdo, demonstrando uso na abnegacéo
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e no estoicismo com que se sacrificou por sua familia,
nao seria tao facil a aceitacdo de um livro como esse,
que desvendava, em cenas intimas e descricdes bem
marcantes, a vida de umafamosa mundana. (1971, p. 25)

A figura da mulher cortesa desde outrora causa bastante desconforto
na sociedade, ndo importa se no classico ou no popular. Lucia, personagem
que deu nome a obra de José de Alencar, foi idealizada como uma mulher
que tinha uma beleza e um encantamento fascinante. “E preciso ter como
Lucia a beleza, a seducdo e o espirito que enchem uma sala; a mobilidade e
a elegancia que multiplicam uma mulher, como o prisma reproduz o raio do
sol por mil facetas”; (ALENCAR, 1862, p. 53)

José de Alencar constréi uma mulher idealizada, ou melhor, uma
mulher capaz de causar inveja as demais, além de ser um exemplo para as
outras mulheres, o que parece contraditério, ja que a figura da mulher cortesa
deveria ser vista para as outras mulheres como um exemplo a nao ser seguido.
Ainda é importante ressaltar a ambiguidade contida na personagem Lucia,
na verdade, podemos dividi-las em duas: uma muito doce que resplandece
tamanha ingenuidade até no nome, Maria da Gléria. E outra que, como ja foi
bem explorado, é avassaladora e sedutora, Lucia. O nome Lucia pode até fazer
referéncia a Lucifer.

3. “OLYMPIA”

“Olympia” foi criada por Edouard Manet, pintor bastante relevante
do século XIX, no ano de 1863.Manet, artista francés, considerado um dos
mais brilhantes pintores do movimento do impressionismo na Europa. Um
dos tracos mais marcantes encontrados em suas obras é a forma como ele
retrata a nudez, bem diferente da maneira expressa por outros artistas. Talvez
esse tenha sido um dos principais motivos de suas telas terem causado certa
rejeicdo na sociedade da sua época, pois, para muitos os seus quadros traziam
consigo uma falta de decoro, por causa da erotizacdo encontrada em algumas
das suas telas. Entre os quadros de Manet que dao destaque ao papel feminino
decidimos observar Olympia, obra hoje encontrada no Museu d’Orsay, Paris,
na Franca. O pintor francés utilizou a técnica 6leo sobre tela para dar vida a
essa personagem.
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Em“Olympia’, Manet retrata a vida de uma jovem cortesa parisiense,
despida em uma cama, podemos perceber a valorizacdo das suas curvas bem
definidas e um olhar firme de quem se sente a vontade naquela situacdo, na
parte inferior da cama encontramos um gato e em pé uma mulher com varias
flores na mao, esse quadro faz clara referéncia a obra de Ticiano.E interessante
ressaltar que “Olympia” causou bastante alvoroco na sociedade da época
ndo apenas por retratar a nudez, mas, por essa mulher apresentada nua ser
uma cortesa, papel repudiado nao apenas no passado, mas ainda nos dias de
hoje encontra-se a margem da sociedade.A nudez feminina era comumente
retratada em pinturas, porém, essa nudez estava sempre atribuida as divindades
e as ninfas cldssicas. Diferente desse padrao estabelecido, Manet surge com
“Olympia” (Figura01) uma mulher do seu tempo, que levava uma vida de cortesa.

4, “EU VOU TIRAR VOCE DESSE LUGAR”: QUE LUGAR
E ESSE? QUE MULHER E ESSA?

Tratando da musica de Odair José, o préprio, em uma entrevista anuncia
gue a mencionada letra teve grandes problemas com relacdo a aceitacdo de uma
parcela do publico, visto que, trata de um tema problematico aos olhos da sociedade.

A letra da musica“EU VOU TIRARVOCE DESSE LUGAR” de Odair José nos
transmite a ideia de um deslocamento, a grande questao é: que lugar é esse?

Olha, a primeira vez que eu estive aqui
Foi pra me distrair
Eu vim em busca de amor

Olha, foi entdo que eu te conheci
Naquela noite fria
Nos seus bragos os problemas esqueci (...)

O eu lirico da musica relata que deveria ser apenas mais um dia de
um homem em busca de esquecer seus problemas, para isso, sai em busca
de distracao, no entanto aquele dia, aquele momento, deixou marcas e com
essas marcas trouxe saudades. Quando ele relata que “Em seus bracos, meus
problemas esqueci” (JOSE, 1972), ja podemos notar que a mulher a qual o eu
lirico se refere é uma mulher cortesa.
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Essa saudade deixada pela mulher relatada na musica de Odair José,
fez com que esse homem nao se importasse com o local em que conheceu
sua amada, o que nos chama atencao é que, por ele desejar bastante tirar sua
amada desse lugar, além da sensacdo de deslocamento, também nos deixa
a nitida impressao de que a mulher é vitima das circunstancias. O fato é que
essa mulher cortesa se vende para centenas de homens diferentes, e que ja
deve ter ouvido a promessa de muitos deles, apaixonados, assim como o eu
lirico, que a tiraria “desse lugar”.

O fato é que o eu lirico mostra ndo se importa com o que “os outros
vao pensar”. Podemos sentir as faiscas dessa paixao, a mulher cortesa descrita
por Odair José deixa o eu lirico apaixonado ao ponto de nao se importar com
a profissao exercida por sua amada.

5. A FIGURA DA CORTESA EM: “LUCIOLA”, “OLYMPIA”
E “ EU VOU TIRAR VOCE DESSE LUGAR”

Vejamos as confluéncias entre as obras e como se da esse didlogo.
José de Alencar em “Luciola’ escreve: “ Nao fui eu que possui essa mulher; e
sim ela que me possuiu todo, e tanto, que nao me resta daquela noite mais
do que uma longa sensacao de imenso deleite, na qual me sentia afogar num
mar de volupia.” (1862, p. 34)

Agora um trecho da musica de Odair José: “Olha, foi entdo que eu
te conheci, naquela noite fria, nos seus bracos os problemas esqueci” (1972).
Podemos perceber claramente o quanto essa mulher cortesa envolveu esses
amantes, a paixdo toma conta do seu ser e mergulham em um profundo éxtase.

Em outra passagem do livro temos: “De repente caiu-me um nome
da memdria. Achara em que empregar a manha. —Vou ver a Lucia." (ALENCAR,
1862, p.06). E na musica: “Olha, da segunda que eu estive aqui, ja nao foi pra
me distrair, eu senti saudades de vocé”” (JOSE, 1972) Nessas passagens do livro
e da musica, esses amantes percebem que ja existe algum tipo de sentimento
envolvido, vemos ai a questao da saudade. Eles voltam a encontrar suas musas,
pois, ja estao cada vez mais envolvidos nessa paixao quase “proibida”.

O apice, tanto no livro, quanto na musica é a saida dessas mulheres
da condicao de cortesa para uma vida tida como decente. Vejamos: “amanha
mudo-me. Venha-me buscar ao romper do dia. Desejo... careco de entrar apoiada
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ao seu braco na casa onde vou viver a minha nova existéncia”.(ALENCAR,1862,
p. 100) e “Eu vou tirar vocé desse lugar, eu vou levar vocé pra ficar comigo e
n&o me interessa o que os outros vao pensar”. (JOSE,1972)

Nos dois casos a mulher é retirada de sua condicao de cortesa, gracas
ao amor desses homens, para levarem uma vida de acordo com o que a
sociedade requer, muito embora seja dificil, pois o passado continuara a existir,
porém o amante diz:“E ndo me interessa o que os outros vao pensar”.

“Olympia” assim como a personagem “Lucia” e a cortesa retratada
na musica do Odair José, sao mulheres marcantes e sedutoras, vejamos o que
ZOLIN, diz a respeito desse perfil de mulher: “As criticas feministas mostram
como recorrente o fato de obras literdria canénicas representarem a mulhera
partir de repeticdes de esteredtipos culturais como, por exemplo, o da mulher
sedutora, perigosa e imoral”. (2009, p.236)

E essa repeticdo de estereétipos culturais que nos permitem fazer
essa confluéncia entre as artes de épocas distintas, a mulher continua sendo
objeto de inspiracdo para muitos artistas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve porfinalidade perceber os aspectos e caracteristicas
da figura da mulher cortesa, no ambito da literatura, da musica e das artes
plasticas. Através de obras que partiam desde o cldssico de José de Alencar e
Manet, ao popular de Odair José e as possiveis confluéncias entre as mesmas.
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DIALOGANDO COM A FOME: UM ESTUDO
ENTRE O POEMA “0 BICHO” DE MANUEL
BANDEIRA E A TELA “RETIRANTES”

DE CANDIDO PORTINARI

Maria José do Nascimento (UFPB)

Reginalva Maria de Amorim (UFPB)

O poema “0O bicho’, de autoria de M. Bandeira, nos coloca diante da
condicao do homem além do cao, do gato e até mesmo de um rato. J4 a tela
“Retirantes’, Portinari (1944) retrata pessoas famintas, sofridas, uma familia
de migrantes, pois Portinari mostra em sua obra uma realidade social que
a sociedade nao quer enxergar, sdo seres humanos que sentem as mesmas
necessidades primordiais que qualquer outro e lutam com suas familias em
busca de oportunidades de sobrevivéncia. Portinari mostra por meio implicito
as desumanidades, pessoas retirantes vindas de qualquer lugar, sem destino
certo, em forma cadavérica, levando consigo apenas a familia e os poucos
mantimentos que tém até chegarem em algum lugar onde possam obter
emprego e moradia incertos por algum tempo, até precisarem se retirar
novamente, vagando pela terra afora e puxando consigo cincos criancgas
totalmente desprotegidas de amparo social, por parte da sociedade burguesa,
especialmente dos governantes. Mostra ainda a desesperanca e as marcas de
sofrimento em suas faces, levando em consideracao as relacdes de sofrimento,
miséria e da fome, nas quais pessoas completamente abandonadas a prépria
sorte e com poucas perspectivas de vida estao totalmente desprotegidas.
Ambos os artistas fazem uma denuncia social, mas através de artes diferentes,
poesia e pintura.

De acordo com Bakhtin,

as relacdes dialdgicas sdo de indole especifica: ndao
podem ser reduzidas a relagdes simplesmente ldgicas
(ainda que dialéticas), nem meramente linguisticas.
Elas s6 sao possiveis entre enunciados integrais de
diferentes sujeitos do discurso (Bakhtin, 2010, p. 323).
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Ou seja, é possivel ir além da linguagem oral ou escrita, mas também
analisar o discurso pictérico ou dialogar entre diferentes tipos de linguagens.

A migracao no Brasil nao é algo recente, tampouco erradicado. A
questdo dos retirantes, hoje com ares modernos, apenas mudou de nome
(migracédo) e formas de acontecer. Embora mudancas significativas tenham
acontecido, especialmente no Nordeste do Brasil, ainda ha muitos casos de
pessoas que vao embora de sua terra em busca de emprego e de uma vida
melhor nas grandes metrépoles de outras regides marcadas pelo crescimento
industrial, a exemplo de Sao Paulo.

O poema*“O bicho”é um dos mais famosos de Manuel Bandeira. Expde
uma critica social e denuncia cenas do cotidiano, em que qualquer pessoa
pode deparar-se com situagdes degradantes. O poeta utiliza uma linguagem
coloquial e acessivel, recorrendo a simplicidade, caracteristica tdo marcante em
sua obra - ja inserida em uma época marcada pelo capitalismo na década de
40. 0 poema fala de um homem catando detritos no lixo para saciar sua fome,
e sequer examina o que estd comendo, se esta estragado, vencido, o que quer
gue seja - 0 personagem que o eu- lirico descreve s6 quer saciar sua fome, na
condicao de excluido ja ndo ha lugar para ele na sociedade e mendiga comida
para sobreviver, revira o lixo como um execravel animal, desprovido de modos
e formas humanas. Podemos inferir do poema, em uma analise mais pessoal,
uma relacao com categorias de trabalhos bracais exaustivos a que o homem
se submete, ainda que degradantes ou que sequer Ihe permitam ganhar o
suficiente para saciar sua fome ou viver com o minimo de dignidade; essa é a
Unica maneira que ele encontra naquele “mundo” da superficie do patio para
sobreviver. O poema apresenta versos livres e sem rimas, exceto nos versos
8 e 9 (gato e rato), mais uma caracteristica modernista, que rompia com os
paradigmas parnasianos, movimento que Bandeira representara anteriormente.

Candido Portinari foi um dos pintores brasileiros mais famosos, e
apresenta como uma dominante em suas obras retratar as questoes sociais do
Brasil. Na tela “ Retirantes”, produzida em 1944, Portinari expde o sofrimento
dos migrantes, representados por pessoas magérrimas e com expressoes que
transmitem sentimentos de fome e miséria: verdadeiros espectros humanos.
Os retirantes sao o que chamamos hoje de migrantes, pessoas que vdo em
busca de trabalho, alimento e d4gua para sustentar seus filhos, ou seja, obter
condicdes para sobreviverem com suas familias, assim, muitos estao fugindo
da seca do Nordeste e da fome que mata suas lavouras e seus animais e até
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mesmo seus proprios filhos. Retirantes é como sdao chamadas as pessoas que
migram a pé de um lugar para outro durante os prolongados periodos de seca
que assolam o sertao.

Algumas vezes, também viajavam em caminhdes com varias familias.
Este tipo de transporte era também chamado de“pau-de-arara”. Em algumas
regides do Nordeste brasileiro, a seca, que é um fend6meno natural e permeia
em circulos, ganha dimensdes de catastrofe: os pequenos lavradores ndao tém
como sobreviver sem dgua e sdo obrigados a partir com a familia e os animais
para outros lugares. Criancas, idosos, adultos, abandonam suas casas e partem
para a estrada numa dificil luta pela sobrevivéncia. Apesar das obras poéticas que
esse tema inspirou, a realidade dos retirantes é cruel e ainda existe em nossos
dias, desde o surgimento na época do Império de D. Pedro Il. Com o inicio do
Primeiro Ciclo da Borracha em 1879, os nordestinos migraram para a Amazonia,
fato que se repetiu com o Segundo Ciclo da Borracha durante a Segunda Guerra
Mundial. Com o auge da industrializacao no Brasil, entre as décadas de 1960
e 1980, a migracao nordestina se expandiu para a regido Sudeste. Entre as
décadas de 1980 e 1990 o fluxo migratério para o Sudeste diminuiu e surgiram
migracdes para outras regides com mais oportunidades de sobrevivéncia,
durante seu percurso em busca de emprego, acabam mendigando comida e
vivendo como animais, em locais improvisados ou morrendo de fome.

Na tela “Retirantes” vemos uma familia em lugar desértico, arido,
rodeado por urubus que prenunciam morte. A familia é constituida por um
idoso, sem camisa, uma mulher, um homem e 5 criancas e uma adolescente
carregando o irmao no colo. A mulher que esta no meio da tela, carrega uma
crianga no colo e uma trouxa de roupas na cabeca, o homem do seu lado carrega
uma trouxa amarrada em um pau, que leva nas costas, o idoso sustenta-se em
uma bengala. A tela apresenta um conjunto formado por nove personagens
com aspecto cadavérico, que em apenas uma delas pode ser identificado o
sexo, que neste caso esta exposto, deixando a genitalia da crianca exposta (lado
direito da tela). Hd uma crianca totalmente nua, e o personagem atras desta
mulher também se encontra com seu dorso nu. E um velho, que segura um
bastao, que, aparentemente, parece o personagem mais idoso na composicao.
Possui cabelos e barba despenteados, descuidados, e ambos ja estao brancos.
Seu olhar se faz distante.

A mulher que segura a crianga, a sustenta pelo lado, apoiando-a
em seu quadril. O olhar também distante, transmite tristeza e solidao, que é
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marcada pela fragilidade de sua fisionomia. Hd um pequeno raio de cor presente
na veste desta mulher, que usa uma saia com o tom rosa/avermelhado. Esta
mulher, fragil em sua condicdo social, possui um certo vigor fisico, maior que seu
suposto marido. Na outra familia (centro) percebemos uma jovem, com cabelos
longos e negros, e olhar triste, cansado e sua face retrata seu sofrimento. Esta
jovem esta sequrando com seu braco esquerdo uma trouxa branca na cabeca
que certamente contém roupas, ao lado do pai se encontram duas criancas,
sendo a da frente do sexo masculino, pois estd seminua e sua genitalia estd
a mostra. Esta mesma crianca apresenta um abdémen bastante avantajado,
0 que pode ter sido proposital pelo artista ao querer mostrar que no periodo
da producao da obra o pais enfrentava sérios problemas com as questoes de
saneamento basico e tratamento da d4gua, o que fazia com que grande parte
da populacéo fosse atingida pela esquistossomose.

No céu ha uma grande quantidade de passaros pretos que foram
retratados num céu bastante azul, certamente os passaros pretos aparecem
com a finalidade de retratacdo da morte, lembrada pela presenca dos urubus,
aves de rapina que aguardam a hora de se saciar daqueles que ndo resistem
mais e morrem. De certa forma ha também uma alusao alegérica a morte
no encontro de uma destas aves com o cajado do personagem mais velho
da composicédo, formando a conhecida “foice”, que representa a presenca da
morte, que ademais, adquire visibilidade pelas ossadas de animal espalhadas
no espaco da cena. Este 0sso, pela sua constituicao e forma, parece tratar-se
de uma parte de fémur, que apresenta uma cor bastante clara. Percebemos
claramente o ciclo da vida que se inicia com uma crianca nesta cena, e termina
na figura do personagem mais idoso da composicao.

Nos relatos que colhemos de uma ex-retirante, hoje com 83 anos,
gue usaremos o pseuddénimo de Francisca, ela relata como foi desde crianca,
resumidamente, a vida de retirante. Conta que andavam com poucas coisas, a
pé e acampavam na beira da estrada ou embaixo de arvores, como o umbuzeiro
no sertao paraibano. Ela é nascida no brejo de Areia e mais tarde se mudara
para Patos com seu pai, mae, avdé materna e 6 irmaos homens, sendo ela
a Unica mulher da filiacdo. Conta que eles se retiravam pela estrada com a
familia, sempre juntos, em busca de terra para plantar, de trabalho no campo
ou na cidade, para sustentarem a familia - adultos e criancas trabalhavam para
o sustento de todos. Segundo ela, eles pararam de se retirar quando ela ja
era adolescente, aos 16 anos, por volta do ano 1946. Ela relata ainda, passou
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por varios lugares com a familia, a pé, com seus pertences na cabeca, pediam
“rancho”em alguma moradia no meio do percurso e quando nao encontravam,
dormiam a beira da estrada. Quando finalmente chegavam a algum lugar e
conseguiam trabalhar e plantar a lavoura, a seca acabava com tudo e eles se
retiravam novamente. Em outro relato, ela conta que, ao contrario do que
pensdvamos, eles ndo se retiravam, necessariamente, em busca de 4gua e
comida, mas pelo trabalho, pois, era através dele que eram dignificados e
sustentavam a familia. (informacao verbal).

E importante mostrar a importancia do pernambucano Josué de
Castro na sua contribuicdo em denunciar, em falar a verdade na sua obra
mais conhecida, Geografia da fome. O dilema brasileiro: pao ou aco (2005).
Sua preocupacdo maior era pesquisar sobre a alimentacdo das pessoas e a
qualidade daquela, mapeando onde se encontram os menos favorecidos,
gue passam fome ou tém uma nutricdo bastante precaria. Ao refletirmos,
em “O bicho” e “Retirantes’, sobre esse didlogo a partir de sua tese, podemos
explicar a similaridade dos “objetos” fome e da miséria, respectivamente nas
obras. O relato de Josué de Castro tenta mostrar que a fome, de fato, existe,
principalmente no Nordeste, ele tenta mapear onde estao os maiores indices
de pessoas morrendo de fome, sem acesso a alimentacao, saneamento basico,
saude e educacao. Ja Karl Marx buscou analisar as contradi¢oes das condi¢oes
materiais que determinavam os problemas sociais do século XIX, marcado
pela Revolucao Industrial. Diante desse quadro, Marx buscou compreender a
estrutura econdmica, social, politica e ideolégica, para descobrir os caminhos
dos processos de producao e de exploracao do trabalho. Ele acreditava que
homem se transforma pelo meio social. Para Marx, “os fenOmenos humanos
sao compreendidos como sociais e histéricos, expressando-se e resultando em
contradicdes sociais”. (Marx e Engels, 1993, p. 55). Como vimos, a perspectiva
analitica de Karl Marx faz uma critica contundente ao capitalismo, e as suas
formas de exploracdo do trabalho, que degrada o ser humano, que provoca
desigualdades, exploracao, entre outras mazelas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Obviamente, sabemos que Marx ja se interessava pelos problemas
sociais, pelas criticas ao capitalismo desde o século XIX e que era alemao, Ja
Josué, brasileiro e nordestino, certamente viu de perto as assolacdes que sofria
sua terra e seus conterraneos, no entanto, seus pensamentos dialogam em
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alguns momentos, entretanto, Josué, desempenhando varias profissdes, mas
principalmente a de médico, preocupou-se, além de tudo, ndao s6 com todas
as contradicdes sociais e em desmascara-las, mas sobretudo, com relacao a
alimentacao das pessoas e a qualidade desta. Portinari e Bandeira também,
brasileiros incomodados com as contradicdes sociais e tendo uma mesma visao
politico e sécio- econdmica buscaram demonstrar sua indignagao e denuncia
através de sua arte, poética e pictdrica, nas que citamos, mas também em
diversas outras, de forma impactante na nossa sociedade.

Por isso, a perspectiva dialdgica, estabelecida por Bakhtin nos dé a
possibilidade de buscar analisarmos os discursos estéticos em que a beleza e
o didlogo contemplados nas obras-enunciado, sejam poéticas ou pictdricas,
ainda que estas sejam permeadas de formas e temas polémicos e/ou chocantes,
reacentuam o estilo do discurso estético que traz o lirismo através da arte,
ainda que seja para retratar algo considerado “grotesco”.
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0 AMOR E A MORTE EM AMOR DE PERDICAO
E TRISTAO E ISOLDA: UMA QUESTAO
DIALOGICA NO DESTINO DAS PERSONAGENS

Fernanda Diniz Ferreira (Graduanda em Letras / UFPB)

1. INTRODUGAO

Este estudo tem como propdsito uma analise comparativa entre os
romances Amor de Perdicdo, de Camilo Castelo Branco, que conta a histéria
do amor puro, mas proibido, entre Simado Botelho e Teresa de Albuquerque,
ambos de filhos de familias rivais que nao aceitam o relacionamento entre os
dois jovens, e a lenda de Tristdo e Isolda, narrativa medieval celta de amor do
século Xl que conta a histéria de amor proibido entre Tristao e a rainha Isolda,
esposa de Marcos, rei da Cornualha e tio de Tristao.

A escolha da corpora se justifica pelo fato de haver uma ligacado
dialégica, ainda que sendo de épocas histéricas diferentes e de tradi¢des
literarias distintas, mas que, no tocante ao discurso sobre a persisténcia do
amor entre as personagens e a proibicao de sua realizacdo torna, para as duas
narrativas, o ponto mais alto face ao discurso dialégico, como também conduz
os protagonistas de ambas as obras a “perdicao’, isto é, a morte.

Para execucao deste trabalho escolhemos como categoria analitica
os personagens Simao e Teresa, protagonistas do romance Amor de Perdi¢cdo
e os personagens Tristao e Isolda, que também sdo os personagens principais
da narrativa céltica, cujo titulo do livro também carrega o mesmo nome.

Para a realizacao deste estudo, tomamos como base teédrica o estudo
de Bakhtin (1997), e o estudo critico de Rechdan (2003) e Saraiva (2000). A
escolha das bases tedricas tem importancia nesse estudo pelo fato da teoria
do dialogismo bakhtiniano ser a principal fonte aqui a fornecer os primeiros
estudos acerca da dialogicidade no discurso em textos literdrios escritos no
século XX.
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2 ALGUMAS CONSIDERAGOES SOBRE O DIALOGISMO
BAKHTINIANO

Ao tratarmos sobre a questao do dialogismo faz-se necessario
entender o que ele significa e qual sua fungdo nos textos. Desse modo, desde
a Antiguidade, sabe-se que nenhum discurso é novo em seu préprio dizer,
mas que sempre resgata a fala de outros discursos. Nesse sentido, percebe-
se claramente que o discurso de um texto quer oral quer escrito se configura
como uma polifonia, isto é, a presenca de outros textos dentro de um outro.
Numa palavra, é a ressonancia de um determinado texto em outro.

Assim, de acordo do Bakhtin (1997, p. 346) a [...]

concepgao estreita do dialogismo compreendido como
uma das formas composicionais do discurso (discurso
monoldgico ou dialdgico). Pode-se dizer que toda
réplica é, por si s6, monoldgica (mondlogo reduzido
ao extremo) e que todo mondlogo é réplica de um
grande didlogo (da comunicacdo verbal) dentro de
uma dada esfera.

Nesse sentido, Bakhtin define como sendo o processo de interacdo
entre textos que ocorre na polifonia, tanto na escrita como na leitura, isto é, o
texto ndo é visto isoladamente, mas sim, correlacionado com outros discursos.
A questdo do dialogismo em Bakthin advém das relagdes sociais, ou seja, das
relagoes entre os interlocutores ou entre os discursos (textos); entre os discursos
e as formas de como esses mesmos discursos comunicam-se entre si, pois a
linguagem se manifesta na comunicacao verbal de qualquer forma. Segundo
a reflexdo de Rechdan (2003, p. 2), retomando os conceitos de Bakhtin, diz que

o didlogo, tanto exterior, na relacdo com o outro, como
no interior da consciéncia, ou escrito, realiza-se na
linguagem. Refere-se a qualquer forma de discurso,
quer sejam as rela¢des dialégicas que ocorrem no
cotidiano, quer sejam textos artisticos ou literarios.

Sendo, portanto, o didlogo uma relacao social cotidiana viabilizado
pela linguagem, torna-se legitimo dizer que os textos literarios sao também
uma forma de dialogismo.
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3. ANALISE COMPARATIVA ENTRE AMOR DE
PERDICAO E TRISTAO E ISOLDA

E possivel dizer que as relacbes amorosas em Amor de Perdicéo,
traduzem um estilo cultural de uma época, em que o poder da sociedade
era plenamente dirigido pelo poder patriarcal, isto é, dominado pela figura
masculina. Isso também se refletia nos relacionamentos dos filhos da fidalguia.
No entanto, € comum e sofrido para as duas mocas cumprir os propdsitos das
familias: para Isolda a saida da terra natal se torna uma terrivel e cruel obrigacao
e para Teresa o convento é a impossibilidade de ter por perto o seu amado.

De acordo com Rechdan (2003, p. 3):

para precisar teoricamente o conceito bakhtiniano
de dialogismo, é necessario analisar o principio da
heterogeneidade, a ideia de que a linguagem é
heterogénea, isto é, de que o discurso é construido
a partir do discurso do outro, que é o “ja dito” sobre o
qual qualquer discurso se constroi.

Nessa reflexao, devemos considerar que sendo a linguagem construida
heterogenicamente de outros discursos, ndo podemos nos esquecer que ela
se reveste de nuances que a torna um discurso que refaz o “ja dito”, mas nao
traz para si a ideologia de discurso novo, mas sim, de trazer ao conhecimento
do leitor que um determinado tema ja foi trabalhado pela linguagem de

outros discursos.

Certamente, o amor de Simao e Teresa assim como o de Tristdao e Isolda
se assemelha e se diferencia no tocante aos aspectos do “amor cortés’, tipico
da tradicdo medieval. As caracteristicas desse amor se faz muito presente na
relagao dos amantes é tipico das“cantigas de amor”que, de acordo com Saraiva
(2000, p. 21),“[...] o senhor aristocrata exprime as convenc¢des de amor cortés —
divinizacdo da mulher, constancia timida e submissa do amante, encarecimento
do sofrimento do amor [...]" Nessa perspectiva, podemos apontar claramente

nas duas obras a idealizacdo do amor entre os enamorados:
“l..] Esminha! N3o sei de que me serve a vida, se a ndo
sacrificar a salvar-te. Creio em ti, Teresa, creio. Ser-me-as

fiel na vida e na morte. Nao sofras com paciéncia; luta
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Em Tristéo e Isolda,

com heroismo. A submissao é uma ignominia quando
o poder paternal é uma afronta. Escreve-me a toda a
hora que possas. Eu estou quase bom. Dize-me um
palavra, chama-me, e eu sentirei a perda do sangue
nao diminui as for¢as do coracao”. (BRANCO, 2006, p. 64)

as caracteristicas do amor cortés também estao

presentes, porque ha uma idealizacdo do amor entre ambos, muito embora
tenha havido o adultério por parte da Rainha Isolda e do Cavaleiro Tristao, que
trazem para si o principio das dores:

“~Tristdo, ide deste castelo; e quando o tiverdes feito,
nao transponhais mais os fossos e cercas. Traidores
vos acusam de grande infamia. Ndo me pergunteis
nada, pois eu poderia referir aquilo sem nos infamar
a ambos. Nao procureis palavras que me aquietem;
seria inutil. Nao creio, todavia, nos traidores. Se
acreditasse, eu ja teria vos condenado a morte
infamante. No entanto, suas pérfidas palavras me
turvaram o coracgdo e sé com vossa partida ele ira se
acalmar.Va; certamente em breve vos chamarei de volta.
Parte, filho querido!” (TRISTAO E ISOLDA, 2006, p. 50)
[...]

Nesse sentido, o amor cortés é justamente encontrado em relagdes
adulterinas. Tristdao e Isolda sdo, realmente, um par emblematico desse amor,
pois ele é inatingivel primeiro porque é inabaldvel, nada atinge o amor dos
amantes até a morte. Desse modo, o amor cortés nao é apenas do plano do
desejo, ele é muitas vezes erotizado também.

Capa

“Simao, meu esposo. Sei tudo... Estd conosco a morte.
Olha que te escrevo sem lagrimas. A minha agonia
comecou ha sete meses. Deus é bom, que me poupou
ao crime. Ouvi a noticia da tua préxima morte, e entdo
compreendi por que estou morrendo hora a hora. Aqui
esta o nosso fim, Simao... O pior é a saudade, saudade
daquelas esperancas que tu achavas no meu coracéo,
adivinhando a tuas. Nao importa, se nada ha além desta
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vida. Ao menos morrer. Se tu pudesses viver agora, de
que te serviria? Eu também estou condenada, e sem
remédio. Segue-me, Simao! Nao tenhais saudades da
vida, ndo tenhais, ainda que a razao te diga que podias
ser feliz, se me nao tivesses encontrado no caminho
por onde te levei a morte... E que morte, meu Deusl...
Aceita-a! nao ter arrependas. Se houver crime, a justica
de Deus te perdoara pelas angustias que tens de sofrer
no carcere..”(BRANCO, 2006, p. 100).

Nesse sentido, a concretizacao da infelicidade dos protagonistas de

Amor de Perdicdo

reconstréi ndo somente a infelicidade do amor que ha também em
Tristdo e Isolda, mas se refaz pelas imagens da bravura do heréi romantico que
traz tracos dos bravos herois medievais. De acordo com Bakhtin (1997, p. 346), a

“[...] concepcao estreita do dialogismo compreendido
como uma das formas composicionais do discurso
(discurso monoldgico ou dialégico). Pode-se dizer
que toda réplica é, por si sé, monolégica (mondlogo
reduzido ao extremo) e que todo mondlogo é réplica
de um grande didlogo (da comunicagao verbal) dentro
de uma dada esfera.

Dessa forma, a questao do dialogismo para Bakhtin parte das relagdes
sociais, entre os interlocutores ou entre os interdiscursos. Assim, o romance Amor
de Perdicao, através das protagonistas, reproduzem o discurso das protagonistas
da cultura medieval em Tristdo e Isolda em que enfrentar o amores proibidos,
seja por familias, seja pelo adultério é encarar com heroismo o amor a muitas
penas e a morte precoce no auge da juventude. No desfecho final de Amor
de Perdicdo a personagem Teresa sentencia a brevidade do préprio destino:

Capa

Morrerei, Siméao, morrerei. Perdoa tu ao meu destino...
Perdi-te... Bem sabes que sorte eu queria dar-te... e
morro, porque nao posso, nem poderei jamais resgatar-
te. Se podes, viva; nao te peco que morras, Simao;
quero que vivas para me chorares. Consolar-te-a o
meu espirito... Estou tranquila. Vejo a aurora da paz...
Adeus, até ao céu, Simao. (BRANCO, 2006, p.131)
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Desse modo, as esperancgas de rever o amado se encerram, pois a
partida dele motiva a sua morte e com isso, Teresa acelera o também desfecho

do destino para Simao, pois
da amada:

este contrai uma febre mortal, logo ap6s a morte

De manha veio a bordo um facultativo, por convite do
capitdo. Examinando o condenado, disse que era febre
maligna a doenca, e bem podia ser que ele achasse a
sepultura no caminho da fndia. (BRANCO, 2006, p. 140)

[.]

Ao romper da manhé apagara-se a lampada. Mariana
saira a pedir luz, e ouvira um gemido estertoroso.
Voltando as escuras, com os bracos estendidos para
tatear aface do agonizante, encontrou a mdo convulsa,
que Ihe apertou uma das suas, e relaxou de subito a
pressao dos dedos.

Entrou o comandante com uma lampada, e aproximou-
Iha da respiracao, que nao embaciou levemente o vidro.

- Esta morto! - disse ele.

Mariana curvou-se sobre o cadaver; e beijo-lhe a face.
Era o primeiro beijo. (BRANCO, 2006, p. 142).

Assim, cumprem-se, portanto, os caminhos de Simao e Teresa por
obra daquilo que Ihes reservou o destino: um amor de perdicao. Em Tristdo e

Isolda, de modo semelhante,

amorte ocorre durante a separacao dos amantes.

Ao ser ferido por uma langa envenenada em batalha, em favor da Bretanha, o

cavaleiro contrai uma febre

mortal e manda chamar Isolda a Loura. Todavia,

é dito-lhe que Isolda nao vira. E, entdo, que o herdi percebe que ndo ha mais
motivo para suportar a morte e da seu Ultimo suspiro:

Capa

Tristao virou-se contra a parede e disse:
- Nao posso mais reter a minha vida.

Disse trés vezes: ‘Isolda, minha amiga’ Na quarta vez
entregou a alma a Deus. Entéo, pela casa choraram os
cavaleiros, os companheiros de Tristao. Tiraram-no do
leito e 0 estenderam sobre um rico tapete, cobrindo-
Ihe o corpo com um sudario. (TRISTAO E ISOLDA, 2006,
p. 132-133)
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A morte de Tristao representa para Isolda o fim de tudo. Pois que lhe
adiantaria viver sem seu verdadeiro amor? Certamente nao poderia, porque
fora ela quem bebera junto com ele do licor. Por meio deste os dois estavam
ligados na vida (o0 amor) e na morte (a perdicao):

Junto de Tristao, Isolda das Maos Alvas, desesperada
pelo mal que causara, dava grandes gritos sobre
cadaver. A outra Isolda entrou e disse-lhe:

- Senhor, levantai-vos, e deixai que me aproxime.Tenho
mais direito a chorar do que vés; acreditai-me: eu o
amei mais.

Voltou-se para o Oriente e orou a Deus. Depois,
descobriu um pouco o corpo, estendeu-se junto dele.
Beijou-lhe a boca e a face, e abragou-o, apertado: corpo
contra corpo, boca contra boca, e morreu com ele, pela
morte de seu amigo. (TRISTAO EISOLDA, 2006, p. 133)

Tragicamente, portanto, se findam os destinos de Simao e Teresa e
Tristao e Isolda. Evidentemente, que até este ponto as comparacdes podem
nos fornecer razées possiveis, para afirmarmos a existéncia de um dialogo
trdgico entre as obras, por meio dos protagonistas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Considerando, portanto, o que apresentamos nas andlises entre
Amor de Perdicdo e Tristdo e Isolda, conseguimos atingir nossos objetivos,
pois foi possivel estabelecer uma comparacdo entre as personagens. Assim,
vimos que o“amor”e“morte’, analogicamente, apresentam um dialogismo no
destino das personagens. Sobre as caracteristicas do“amor cortés” conseguimos
detectar semelhancas e diferencas. A caracteristica amor cortés, apesar de ser
de tradicdo medieval, esta fortemente presente no romance camiliano, pois

sdao personagens emblematicos do amor tragico de Tristdo e Isolda.

No tocante ao dialogismo bakhtiniano, julgamos que foi de grande
valor para nosso estudo, porque nos possibilitou um norte na construcao critica
dos argumentos, cujos apontamentos nos indicaram haver na prosa passional
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de Camilo Castelo Branco a retomada de tematicas tragicas de amor como a
lenda de amor de Tristao e Isolda.
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ANALISE COMPREENSIVA E HISTORICA
DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM
EDUCACAO (PPGE) DA UFPB CAMPUS I

Aristides Ariel Bernardo (Graduando em Ciéncias Sociais / Bolsista PIVIC)

INTRODUGAO

Iniciado em 2012 o projeto de pesquisa intitulado“Balanco comparativo
da producdo da UFPB | sobre a cidade de Jodo Pessoa” tem o propédsito de
realizar um levantamento da producao docente e discente na UFPB campus
| entre os anos de 1992 a 2016, sobre a cidade de Joao Pessoa — PB. Isso para
que se possam organizar as pesquisas desenvolvidas na UFPB | sobre a cidade
de Jodo Pessoa, e submeter a uma avaliagao critica da producgao, procurando
enfatizar temdticas novas que podem enriquecer o debate e a pesquisa local
sobre a cidade de Joao Pessoa e a discussao sobre o urbano em geral.

O projeto exposto esta subdividido em quatro planos de trabalho,
cada um com foco em um centro de ensino, e aqui serd apresentado um deles,
intitulado “Plano 04: Andlise compreensiva e histérica do Programa de Pés-
Graduacdao em Educacao (PPGE) da UFPB campus I".

Iniciado no final de 2016, esse plano tem por objetivo realizar um
levantamento da producdo docente e discente do PPGE na UFPB campus |
entre osanos de 1992 a 2016. Essas atividades se justificam pela necessidade e
importancia de se realizar um balan¢o da producao da UFPB | sobre a cidade de
Jodo Pessoa - PB, tracando e identificando os temas trabalhados, perspectivas
tedricas e metodoldgicas utilizadas e analises realizadas sobre 0 mesmo
objeto de investigacéo, neste caso, especificamente sobre o Programa de pés-
graduacdo em educacao da UFPB. Consequentemente serd sistematizado um
banco de dados sobre essas producdes, facilitando futuros estudos e consultas
sobre a tematica e objeto, possibilitando também a preservacao da memoria
institucional do PPGE.

Embora no plano em questdo, a pesquisa e o levantamento se
encontrem em seus estagios iniciais, este resumo tem por objetivo apresentar o
trabalho desenvolvido até o momento dentro do plano 04, situado no projeto
maior ao qual estd englobado, como ja mencionado.
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INCURSAO A0S PRIMEIROS LEVANTAMENTOS

O programa de Pés Gradua¢ao em Educacgdo da Universidade Federal
da Paraiba teve inicio em julho de 1977, quando ainda estava vinculado ao Centro
de Ciéncias Sociais Aplicadas — CCSA, com curso de Mestrado em Educacao,
focado na educacdo de adultos. Para tanto, o programa, buscando definir e
consolidar sua identidade se questionava sobre qual educacgao de adultos deveria
ser priorizado, qual individuo adulto necessitava da escolarizacdo proposta, e a
quem se destinariam os estudos, pesquisas e trabalhos de extensao do curso.

Desde entdo o PPGE-UFPB sofreu inimeras transformacdes, que vao
desde a criacdo de programa de doutorado, aampliacdao de linha de pesquisa
e grupos de pesquisa, etc.

Desta forma, com aintencao de realizar uma investigacao da producao
académica sobre a cidade de Jodo Pessoa e consequentemente criar um banco
de dados sobre o PPGE-UFPB para sistematizacdo das informacoes e futuras
andlises e comparacoes, bem como preservacao da memoria de producdes
realizadas no Programa, deu-se inicio ao projeto ja mencionado.

As investigacdes se iniciaram pelo site?® do préprio PPGE, tendo em
vista a prévia facilidade na coleta das informagdes ja contidas ali. Neste sentido,
constatou-se que o programa consta com cinco linhas de pesquisa, sendo
eles: 1. Educacdo Popular, 2. Histéria da Educacao, 3.Politicas Educacionais, 4.
Processos de Ensino-Aprendizagem, 5. Estudos Culturais da Educacao, bem
como dezessete grupos de pesquisa e quarenta e trés professores.

Apés a organizacao das informacdes acima nos debrucamos em
coletar as dissertacdes e teses defendidas no PPGE-UFPB cujas informacgdes
também estavam contidas no site do Programa. Para tanto, havia hospedado
no site apenas dissertacoes e teses situadas entre os anos de 2004 a 2009.

Nesse primeiro momento o objetivo é o de levantar todas as dissertacoes
e teses do programa no recorte 1992 — 2016, para posteriormente enfocarmos
aqueles que tratam da cidade de Jodo Pessoa. Comisso, as dissertacoes e teses
encontradas no site do PPGE no recorte 2004 - 2009 contabilizam-se em 178
dissertacoes, e 52 teses, melhor expostas no quadro abaixo:

26 http.//www.ce.ufpb.br/ppge/index.php?option=com_frontpage&Itemid=1
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Tabela 1. Numero de dissertacoes e teses disponiveis no site do PPGE UFPB.

Dissertacoes
ANO 2004 2005 2006 2007 2008 2009
Ne de defesas 26 23 49 37 13 30
Teses
ANO 2004 2005 2006 2007 2008 2009
Ne de defesas - - 04 16 20 12

Dentre o material obtido, dissertacdes e teses, cujas informacdes
incluiam autor, orientador, titulo, ano de defesa, linha de pesquisa e seus
resumos, nos deparamos com o seguinte exposto: no site do PPGE com relacao
as dissertacdes do ano de 2004 e 2005 nao estando disponiveis os trabalhos
completos em pdf para download. No ano de 2006 os trabalhos completos em
pdf estao disponiveis, com excecao de trés trabalhos, no ano de 2007 dezenove
nao possuem o arquivo em pdf, no ano de 2008 dois ndo estdo disponiveis
em pdf e em 2009 vinte e quatro nado estao disponiveis em pdf. Com relacao
as teses, no ano de 2006 s6 havia um trabalho que nao possuia sua versao
completa disponivel em pdf, no ano de 2007 faltavam seis trabalhos, 2008
guatro nao possuiam a versdo completa em pdf, e em 2009 havia apenas uma
tese cujo trabalho completo estava disponivel para download.

Do total de 230 producdes coletadas até o momento, (incluindo as que
nao foram encontradas sua versdo completa para download), através do site
do PPGE fora realizado uma busca prévia nos titulos e resumos pelas palavras-
chave “Joao Pessoa” e “Paraiba’, no intuito de ter uma nocao aproximativa de
guantos dos trabalhos coletos até entdo se enquadraria nos requisitos finais
apontado no objetivo desse plano de pesquisa, sendo ele a cidade de Jodo
Pessoa. Incluimos na busca a palavra“Paraiba” por ter em vista que muitos dos
estudos que tinham todo o estado como foco de investigacao, referindo-se
ao estado ou as cidades paraibanas, podem contem no texto integral alguma
abordagem especifica sobre a cidade de Jodo Pessoa. Assim, foram encontradas
61 dissertacoes, e 16 teses que continham a as palavras “Jodo Pessoa” e/ou
“Paraiba” no titulo e/ou no resumo, melhor distribuidas no grafico abaixo:
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Grafico 1. Dissertacoes PPGE — UFPB sobre Joao Pessoa

DISSERTACOES PPGE-UFPB

NP de Deferar 10 S0boe Jodo Perioa

Grafico 2. Teses PPGE - UFPB sobre Joao Pessoa

TESES PPGE-UFPB

M e Coelictas Sobie Jodo Pessoa
]

DIFICULDADES ENFRENTADAS

Com as atividades realizadas até o momento pode-se perceber a
dificuldade em se coletar e organizar as producbes realizadas no programa de
Pés-graduacao em Educacao da UFPB, mesmo tendo se utilizado do material
disponivel no site do PPGE.

A falta de algumas das producdes em sua versao completa no site
dificulta a realizacdo da atividade proposta, tendo em vista a necessidade
de ter que se buscar esses trabalhos ausentes futuramente em sua versao
fisica, principalmente para aqueles trabalhos que possuem as palavras-chave
buscadas, mas no qual ndo possuimos a versao completa do trabalho, forcando-
nos a voltar no material ja coletado para revisdo das informacoes.

Nesse sentido, vé-se uma ndo preocupagao com a organizagao
sistematica das informacdes apresentadas no site, bem como varias brechas
de informacgdes geradas pela nao atualizacdo dos dados no site. As dissertacdes
e teses defendidas em anos anteriores aos datados no site sao, por um lado,
compreensiveis sua auséncia no formato pdf tendo visto que a obrigatoriedade
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de uma versao digital de monografias, dissertacdes e teses no momento da
defesa é relativamente recente. No entanto, os dados ali contidos enceram-se
no ano de 2009, deixando assim oito anos de defasagem de informacgdes, ou
seja, temos o periodo de 2010 - 2017 sem nenhuma atualizacao dos trabalhos
defendidos pelo programa.

CONSIDERAGﬁES FINAIS

Com o objetivo de levantar as produ¢des do PPGE-UFPB sobre a
cidade de Joao Pessoa entre os anos de 1992 a 2016, com o intuito central de
organizar as pesquisas desenvolvidas na UFPB | sobre a cidade de Jodo Pessoa,
e submetendo-as a uma avaliagao critica, procurando enfatizar tematicas que
podem enriquecer o debate e a pesquisa local sobre a cidade de Joao Pessoa
e a discussdo sobre o urbano em geral vemos que muito tem de ser feito.

No entanto, vé-se que as possibilidades de sucesso da investigagao sao
grandes tendo em vista o numeroso volume de trabalhos que correspondem
aos objetivos do plano de pesquisa aqui proposto.

Esta é uma pesquisa de longo prazo onde a cada passo nos
debrucaremos sobre uma atividade que melhor compreenda os objetivos
propostos, incluindo a divulgacao dos resultados por meio de discussoes e
trabalhos que deem visibilidade a producao sobre Jodo Pessoa.

REFERENCIAS
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NOTAS SOBRE A PRODUGAO DO PPGAU-
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM
ARQUITETURA E URBANISMO DO CT OBRE A
CIDADE DE JOAO PESSOA, PARAIBA

Evanielly Sheyla Velozo Silva (Graduanda em Ciéncias Sociais /Bolsista PIVIC 16-17)
Prof. Dr. Mauro Guilherme Pinheiro Koury (Orientador / GREM / UFPB)

INTRODUGAO

Com inicio em maio de 2012, o Balanco comparativo da producao
da UFPB campus | sobre a cidade de Joao Pessoa, Paraiba, 1992-2016 (Koury,
2016) é um caminho de pensar a memdria institucional da producdo docente
e discente do campus |, e abrir uma nova frente de pesquisa para treinamento
de alunos de graduacao, bolsistas e voluntariado.

De 2012 pra este ano, vem passando por fases de e atualmente
encontra0se a quarta, debrucando-se sob o grupo escolhido — 0 GREM/Grupo
de Pesquisa em Sociologia e Antropologia das Emocdes - além de analisar
de forma compreensiva producdes de dois Centros da UFPB I: CT/Centro de
Tecnologia e o CCEN/Centro de Ciéncias Exatas e da Natureza. Isto porque, o
projeto preocupou-se em organizar as linhas de pesquisas em desenvolvimento
na UFPB | sobre a cidade de Joao Pessoa, e submeter a uma avaliagao critica a
producao, procurando enfatizar temas cruzados, bem como tematicas novas
que podem enriquecer o debate e a pesquisa local sobre a cidade de Joao
Pessoa e a discussao sobre o urbano em geral.

Este projeto, denominado subplano 3 ou Analise compreensiva da
producao docente e discente da Graduacao e do PPGAU - Programa de Pés-
Graduacao em Arquitetura e Urbanismo do CT - Centro de Tecnologia da
UFPB Campus |, tem o objetivo geral de fazer um balangco comparativo sobre a
producao da UFPB | sobre a cidade de Joao Pessoa, com a finalidade de tracar
um panorama das tematicas trabalhadas, caminhos teéricos e metodolégicos
enfrentados e linhas de pesquisa em que situam a producgao.

Especificamente sobre o Plano 3, vem sendo desenvolvida uma
pesquisa em dois momentos especificos: 1) O mapeamento da producao
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académica do Departamento de Arquitetura e Urbanismo, como um todo.
2) Na separacao desta producao geral da especifica sobre a cidade de Jodo
Pessoa para, sobre ela, se debrucar e analisar.

A quinta e atual fase que se encontra este projeto é a de trabalhar
sob produg¢des de docentes que orientam a maior quantidade de dissertacoes
com temas voltados para a cidade de Joao Pessoa.

Tendo em vista que a cidade é transformada constantemente,
principalmente pelos seus agentes, os trabalhos do PPGAU, que sao parte
da memoria da cidade de Jodo Pessoa num determinado tempo e espaco
especificos, sdo necessarios para que se compreenda qual a visdo dos habitantes
da urbe ou como estes esperam que a cidade transforme-se para suprir as
necessidades atuais e futuras dos seus agentes.

OBJETIVOS
O objetivo geral deste projeto é:

« Fazer um balanco comparativo sobre a producdo da UFPB | sobre
a cidade de Jodo Pessoa, tracando um panorama das tematicas trabalhadas,
caminhos tedricos e metodoldgicos enfrentados e linhas de pesquisa em que
situam a producao.

E os objetivos especificos sao:

« Fazer um mapeamento da producdo discente e docente da UFPB
sobre a cidade de Jodo Pessoa, identificando as tematicas e linhas de pesquisa
dessa producao, bem como os caminhos teéricos e metodolégicos enfrentados;

« Verificar o esforco de divulgacao da producao sobre a cidade de
Jodo Pessoa na UFPB em congressos, revistas, livros e relatérios;

« Verificar os caminhos teéricos e metodolégicos tracados pelos
pesquisadores da UFPB, e os mapas simbdlicos construidos sobre a cidade de
Joao Pessoa, através dos diversos recortes a que a cidade foi submetida nessa
trajetéria de pesquisa;

« Submeter a uma avaliacao critica a producdo da UFPB sobre a cidade
de Joao Pessoa, procurando enfatizar possiveis temas cruzados, bem como
tematicas novas no processo de sua producao entre os grupos de pesquisa
no interior de UFPB.
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METODOLOGIA

A pesquisa tem como equipe: o orientador e coordenador Prof. Dr.
Mauro Guilherme Pinheiro Koury, o pesquisador assistente voluntario Drando.
Raoni Borges Barbosa, a bolsista PIBIC do plano 1: Williane Juvéncio Pontes, a
bolsista PIBIC do plano 2: Camila Quézia Medeiros Rufino Santos e no plano 3,
como bolsista PIVIC, Evanielly Sheyla Velozo Silva; no plano 4, como bolsista
PIVIC, Ariel Aristides Bernado.

O trabalho de pesquisa foi feito integrado aos demais planos ou
subprojetos inseridos no projeto maior. No caso do subplano 3, os relatérios
mensais acompanharam as consultas que vinha realizando as paginas do
PPGAU, bem como nos curriculos Lattes dos docentes e discentes envolvidos
no programa.Pode-se dizer que a utilizacdo de dados ja existentes em ambos os
sites foram cruciais e primordiais nesse processo. Diferente de outros enderecos
eletrénicos utilizados no projeto geral, os sites utilizados para a obtencao
de dados secundarios para o plano 3 se encontram atualizados e possuem
muitas informagdes importantes. Através deles foi possivel baixar a maioria
das dissertacdes produzidas.

Dessa forma, foram necessarias poucas visitas presenciais a
coordenacdo do curso. Os profissionais responsaveis pela coordenacao do
PPGAU estdo a par do que é publicado no endereco online g, ainda, indicaram
um terceiro endereco eletrénico que poderia ajudar (e ajudou) no processo
de construcao e estruturacao do projeto: o Portal Sucupira.

Além disso, outros meios necessarios para a coleta de dados e para
estruturacao do projeto foram utilizados:

Busca no Curriculo Lattes de todos os docentes e discentes do PPGAU.
Sé assim foi possivel saber quem produziu o que, para que linha de pesquisa,
quantos discentes foram orientados, por que orientadores, entre outros;
Confeccao de fichas-resumos: partir disso foi possivel serem separadas as
dissertacdes com temas gerais e com temas especificos, voltados para a cidade
de Jodo Pessoa; Leituras tedrico-metodoldgicas: ajudam na estruturacdo do
projeto e acabam ampliando as discussdes e as possibilidades de caminhos
gue poderiam ser seguidos para fazer a pesquisa; e, Uso de fichamentos e
resumos desses textos auxiliam na construcdo do relatério mensal e a pratica
de fazé-los é importante para nos, futuros pesquisadores, tanto no que cabe a
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conteudo, transdisciplinaridade, conhecimento, quanto para que cada nova fase
do projeto seja iniciada com mais facilidade a leitura de producdes do PPGAU.

Todo material produzido até momento, foi obtido a partir de resumos,
resenhas, fichas-resumo, fichamentos, tabelas, graficos e levantamento de
dados secundarios com informagdes em torno das producdes do PPGAU,
como também leituras tedrico-metodoldgicas extras, que apdiam e dao base
para a pesquisa.

RESULTADOS

De forma resumida, temos:

1. Mapeamento da producao: O Programa de Pds-Graduagao em
Arquitetura e Urbanismo - PPGAU, da Universidade Federal da Paraiba - UFPB,
iniciou suas atividades em maio de 2008. Em 2013 uma comissao submeteu o
pedido de criacdo de um Curso de Doutorado, que foi aprovado pela CAPES em
sua 1492 reunido (entre 09 e 13 de setembro de 2013), passando a funcionar em
agosto de 2014.Tem como linhas de pesquisa: Arquitetura e Cidade: Processo
e Produto, Histéria da Arquitetura e do Urbanismo e Tecnologia da Arquitetura
e do Urbanismo. Atualmente, o programa sé trabalha com a primeira linha de
pesquisa: Arquitetura e Cidade.

2.0Organizacao de dados sobre docentes e discentes: o PPGAU conta
com 15 docentes permanentes e 7 colaboradores, além de 2 pesquisadores
associados. De todos os docentes escalados para o PPGAU, no quadro de
profissionais permanentes e colaboradores, 18 deles trabalharam orientando
dissertacdes e 14 de 15 dos docentes permanentes orientaram até 2015. Destes,
6 docentes sao responsaveis pela orientacao de 38 dissertacdes com temas
voltados para a cidade de Jodo Pessoa. Em sua maioria, os docentes sdo do
Departamento de Arquitetura e Urbanismo. As docentes Jovanka e Angelina sao
as docentes que mais orientaram dissertacdes no programa com este recorte.
Quanto aos discentes, pode-se perceber que: a maioria saiu da prépria UFPB
no mestrado e fez a graduacao em Arquitetura e Urbanismo. Mesmo assim, a
quantidade que prossegue pelo caminho académico ainda é muito pequena.

3.ldentificacdo de trabalhos gerais e sobre a cidade de Jodo Pessoa:
Para se chegar a novas informacoes, foi necessario fazer fichas simples. Até
0 momento, tem-se um total de 89 disserta¢des, sendo 59 voltadas para
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temas sobre Joao Pessoa e 30 com temas gerais. O ano de 2016 é o que mais
dissertacoes foram defendidas: 21. Em contrapartida, o de 2010 foi o que
menos teve. Entende-se que o curso esta sendo aceito e anualmente ha um
crescimento tanto de quantidade de produc¢des, quanto de aceitacdao do
programa. Em relacdo as producdes voltadas para Jodo Pessoa, 2014, 2015
e 2016 sao os anos com maior quantidade de trabalhos: cada um deles tem
11 dissertagbes com temas sobre Jodo Pessoa. As linhas de pesquisa que
mais produzem, pelo menos até antes de se fundirem e se tornar uma, é a de
Histéria da Arquitetura.

4. Analise de materiais produzidos: foi separada a producao das
docentes que mais orientaram dissertacbes com temadticas voltadas para a
cidade de Jodo Pessoa, professoras doutoras Jovanka Baracuhy Cavalcanti
Scocuglia eAngelina Dias Ledo Costa. A escolha das docentes para analise de
producodes foi pautada tanto na quantidade de orientagdes quanto a partir da
linha pesquisa escolhida por se aproximar do projeto: Histéria em Arquitetura. Ou
seja, no proximo periodo de pesquisa, as producdes analisadas serao primeiras
as 07 dissertagoes orientadas pela docente Jovanka, com temas voltados para
Joao Pessoa e apds, a da segunda docente escolhida. Concomitantemente,
far-se-a4 uma andlise em torno de mudancas de temas trabalhados, visdo do
PPGAU sobre Joao Pessoa, entre outros temas trabalhados.

Além disso, faz-se necessaria a divulgagao dos trabalhos e pesquisas
feitas dentro do GREM para que possa ser discutida a questao do urbano, de
como este é visto de acordo com cada departamento da UFPB Campus. Desta
forma, os resultados até aqui obtidos, foram apresentados em forma de artigo
e de resumo expandido (Il Encontro de Ciéncias Sociais - UFCG), de poster
(ENIC - Encontro Nacional de Iniciacao Cientifica - UFPB) e como trabalho em
sessao tematica (CCHLA em Debate-UFPB).

CONSIDERA(}GES FINAIS

A elaboracdo deste, a partir das informacdes colhidas é de grande valia
para a construcao de um mapa simboélico da cidade de Jodo dos ultimos seis
anos - vistos da perspectiva do Programa de Pés Graduagao em Arquitetura e
Urbanismo/PPGA, desde as primeiras dissertacdes produzidas e apresentadas
a comunidade académica.

Capa 199 Sumario


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjV0rzg4aPSAhUBdSYKHZ_GD6IQFggfMAE&url=https%3A%2F%2Fsigaa.ufpb.br%2Fsigaa%2Fpublic%2Fdocente%2Fportal.jsf%3Fsiape%3D1644352&usg=AFQjCNEMN4BwYSCXXUTvU3otQJcqLKmW5Q&sig2=bgTjlaD1GSXxxsh6PooaUQ&bvm=bv.147448319,d.eWE

CCHLA em debate

Nela tem se procurado identificar as teméticas relacionadas a vida
urbana, e a outros recortes analiticos possiveis do olhar arquitetonico e urbanista
sobre a cidade de Jodo Pessoa: historia da cidade, formas de ocupacao do espaco,
estética urbana, crescimento da cidade, planejamento urbano, preservacao,
circulacdo, espacos de lazer e consumo, entre outros aspectos possiveis. Esse
balanco vem permitindo ver o volume de producéo dos cursos de graduacdo
e pos de Arquitetura e Urbanismo do CT como um todo; os grupos mais
permanentes e produtivos em seu interior, e os caminhos por eles tracados para
a pesquisa sobre a cidade de Joado Pessoa e ajudando a entender a cidade de
Jodo Pessoa sob o olhar da arquitetura e urbanismo, tracando possiveis linhas
comparativas para a andlise com as outras producdes da UFPB I.
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CULTURA EMOTIVA, SOCIABILIDADE E
PROCESSOS MORAIS SOB A OTICA DOS
MEDOS OBSERVATORIO SOBRE MEDOS

Prof. Dr. Mauro Guilherme Pinheiro Koury (GREM/ PPGA/DCS/GGHLA/ UFPB)

Em toda e qualquer forma de sociabilidade o medo encontra-se
presente como uma das principais forcas organizadoras do social. A construcdo
do Observatério sobre Medos e Cotidiano, hoje Observatério sobre Medos, no
GREM - Grupo de Pesquisa em Antropologia e Sociologia das Emocdes, busca
realizar uma aproximacao metodolégica com a problematica dos medos,
partindo de uma hipétese central de que o medo é uma construcao social
significativa e uma das bases onde se assentam a acao moral, ou moralidade
(Adorno, 2008), e as formas assumidas pela socialidade em um dado momento
historico social. Este artigo conta um pouco a configuracao do Observatério
no GREM, do CCHLA, da UFPB.

O objetivo principal da criacao do Observatério sobre Medos foi o
de acompanhar o dia-a-dia das configuracdes urbanas no estado da Paraiba,
Brasil, e analisar o processo crescente de individualizacdo na complexificacdo
da sua malha urbana, tendo a capital do estado, - a cidade de Jodo Pessoa, -
como nucleo principal de observacao e analise, contudo, sem deixar de lado,
as repercussoes desta trama nas pequenas e médias cidades.

O GREM é uma base de pesquisa consolidada junto ao CNPq/UFPB,
com inicio em 1994. O grupo é pioneiro no Brasil na temdtica sobre antropologia
e sociologia das emocdes, onde desenvolve pesquisas, orientagdes e um Férum
Permanente de Debates. A partir de 2004 os féruns giram sobre a tematica
Cidade e Medos Urbanos, acompanhando a pesquisa guarda-chuva Medos
corriqueiros: A construcdo social da semelhanca e da dessemelhanca entre
os habitantes das cidades brasileiras na contemporaneidade (2000), cuja
primeira fase findou?” em 2007 com um balanco sobre os medos na cidade de
Jodo Pessoa (Koury, 2008). Essa pesquisa inaugurou a linha de pesquisa sobre
Medos e Cidadeno GREM.

27 Desta primeira fase da pesquisa resultaram varias monografias de final de curso (TCC). Sdo
elas: Vilar (2001); Silva (2003), Souza (2003), Sousa (2004), Silva (2004), Souza (2005), Almeida
(2005), Cavalcante Filho (2005), Silva (2006), Coelho (2006) e Campos (2008).
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Em 2010, dando continuidade a pesquisa Medos Corriqueiros, em sua
segunda fase, foi criada a linha de pesquisa Medos e Cotidiano, dando inicio a
uma série de pesquisas direcionadas: Medos e Moralidade (2010) onde se buscou
compreender a nogao de‘panico moral’e de empreendedor moral beckeriano;
Quebra de Confianca e Medos (2010-2012), que buscou compreender as relacoes
tensas de confianca e confiabilidade em situacdes intensas de copresenca e
pessoalidade em bairros populares da capital da Paraiba; Confianca e Vergonha
(2010-2011), que analisou uma chacina na cidade de Joao Pessoa, em 2009,
conhecida por Chacina do Rangel; Medos Corriqueiros e Sociabilidade (2010-
2012), pesquisa etnogréfica sobre culturas emotivas em bairros periféricos da
cidade de Joao Pessoa; Solidariedade e conflito nos processos de interacao
cotidiana sob intensa pessoalidade (2013-atual): analise mais aprofundada da
cultura emotiva e das tensdes no processo de conformacao dos moradores
e do bairro, desde a sua formacao e apds a Chacina do Rangel. Nela se tem
buscado entender as apreensdes morais sobre o bairro realizadas pela midia,
igreja e governo municipal e estadual, a partir da transformacgao da Chacina,
em um argumento moral e civilizatério?®,

No primeiro balanco da producao destas duas linhas no GREM sobre
Medos e Cidades e Medos e Cotidiano, se sentiu a necessidade de criacao de
um Observatorio sobre Medos e Cotidiano no interior do grupo. Hoje estas
duas linhas se fundiram, passando a ser uma Unica, Emocdes e Sociabilidade
Urbana. Houve também uma mudanca no nome do observatério, que passou
a se chamar Observatério sobre Medos.

A producao académica do GREM, dedicada as questoes das cidades,
sociabilidades urbanas, culturas emotivas e moralidades, e associada as questoes
dos medos, medos corriqueiros e sofrimento social passaram a fazer parte do
Observatoério sobre Medos. Dentro do panorama tracado pelo Observatério,
e nos processos sistematicos de apreensao de Joao Pessoa nos projetos
desenvolvidos pelo GREM sob a ética dos medos e dos medos corriqueiros,
se deu inicio a terceira fase do projeto maior Medos Corriqueiros.

Este inicio se fez pela necessidade de uma visdo sobre as formas de
apreensao da capital nos diversos campos disciplinares que tém se debrucado
analiticamente sobre a ela. Em 2012 se elaborou para o Programa de Bolsas

28 Esta segunda fase resultou em duas dissertacées: Araujo Lima (2013) e Barbosa (2015), e uma
tese em antropologia em andamento (2015-2019) na Universidade Federal de Pernambuco:
Barbosa (2016).
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de Iniciagao Cientifica, um projeto de pesquisa documental sobre a producao
docente e discente na UFPB campus |, intitulado Balanco Comparativo da
Producao da UFPB campus | sobre a cidade de Jodo Pessoa, Paraiba, 1992-
2012, e estendido até 2016 (Koury, 2011, anualmente ajustado até o ultimo
IC 2016). Por ele ja passaram seis turmas de bolsistas e de voluntarios, alunos
do Curso de Ciéncias Sociais®.

O Observatorio sobre Medos, assim, no interior da linha de pesquisa
Emocgdes e Sociabilidades Urbanas, do GREM, tem se configurado como um
grande mosaico de pesquisas (Becker, 1966) sobre os sentidos e as formas
dadas pelos individuos a cidade, para a cidade e sobre eles préprios, e em
relacdo as diversas situacoes que vao moldando moralidades em disputas e
culturas emotivas tensas no processo de expansado da cidade, desde a década
de 1970, as tensdes e vulnerabilidades (Goffman, 2011) entre e intra bairros,
e entre bairros e cidade, atentando para a configuracao de publicos (Freire,
2016) e os significados tensos das assimilacdes e reivindicacdes na cidade.

O Observatério sobre Medos acompanha assim o cotidiano das
conformacodes urbanas no estado da Paraiba e estuda o processo crescente
de individualizacdo na complexificacao crescente das redes urbanas, tendo
a capital como nucleo de andlise, mas, considerando, as repercussdes desta
rede nas pequenas e médias cidades paraibanas®®.

Tem como meta mapear os medos que acompanham a complexificacdo
da urbanizacdo local e brasileira recente. Busca entender como tém sido
constituidos e como tém sido vividos pelos moradores nestas duas ultimas
décadas associados a compreensao do processo de individualizacao e
crescimento da cidade.

Outraintencao em andamento do Observatério sobre Medos se centra
jahaalgum tempo, na compreenséo do papel da midia na conformacéo recente

29 No final do semestre de 2016.2 esta previsto a defesa do primeiro TCC sobre o projeto, a
ser defendido no Curso de Ciéncias Sociais. Um segundo em 2017.2 e um terceiro em 2018.2.

30 O GREM tem se envolvido, atualmente, na preparacdo de projetos de pesquisa para o estudo
da sociabilidade em pequenas cidades brasileiras, tendo o estado da Paraiba como o primeiro
universo de investigacdo. O caminhar para as pequenas cidades, contudo, tera inicio no ano de
2018. O GREM, contudo, tem um Grupo de Pesquisa montado sobre pequenas cidades no VI
Encontro Internacional Ciéncias Sociais, a ocorrer neste ano de 2017 na Universidade Federal
de Pelotas, RS, com intuito de criacdo de uma rede de pesquisadores nacionais e da América
Latina sobre a questao.
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das representagdes sociais e percepgdes sobre os medos e quais os objetivos,
visiveis e invisiveis, deste fomento. Nesta direcdo, a idéia de empreendimento
moral presente na composicdo da nocao de panico moral, tem tido uma
centralidade neste estudo

Destarte, os estudos direcionados no GREM estdo preocupados com
a compreensao da cidade e do papel de ator moralizante e defensor do cédigo
civilizatério assumido pela midia, no antncio de ameaca de valores e interesses
sociais a determinados episédios locais, regionais e nacionais, quase‘barricadas
morais, usando aqui Cohen (2002), aos processos de ajustamento social e de
mudancas comportamentais presentes na urbanizacado e individualizacdo
acelerada da sociedade brasileira, e paraibana, em particular, deste os anos
de 1970. No interior dos projetos associados a pesquisa guarda-chuva Medos
Corriqueiros tem havido um esforco de mapeamento das noticias presentes
na midia escrita, principalmente jornais, sobre os episédios constitutivos desta
ameaca aos valores e interesses sociais, a constru¢ao do panico moral e dos
medos sociais e corriqueiros junto a populacao paraibana.

O Observatério sobre Medos do GREM tem ainda em processo a
criacao de um Banco de Dados sobre a producao académica, docente e discente,
sobre a cidade de Jodo Pessoa. Pesquisa que vem sendo desenvolvida desde o
ano de 1992 sobre os diversos campos disciplinares que a ela se debrucam no
campus | da UFPB. Este Banco de Dados a servir ndo apenas para conhecer os
diversos olhares teéricos e metodoldgicos sobre a cidade, e as diversas formas
de captacao do contexto urbano local, mas, também, de servir como um pélo
aglutinador de debate e troca de experiéncias sobre a cidade e os personagens
que nela habitam. Orientando-se também como veiculador de uma rede de
pesquisadores sobre o urbano, ampliando o mosaico compreensivo sobre o
local, e gerando pontes para um didlogo proficuo sobre o local e outros lugares.

Em sintese, o Observatoério sobre Medos tem por finalidade: a)
acompanhar o dia a dia das configuragdes urbanas no estado da Paraiba, e no
Brasil; b) analisar o processo crescente de individualizacdo na complexificacdo
da malha urbana de Joao Pessoa e nucleamentos urbanos no estado da Paraiba;
¢) apreender o papel da midia enquanto empreendedor moral e moralizante
da cidade; e d) desenvolver um banco de dados sobre a producdo académica
sobre a cidade de Joao Pessoa.

O universo, ou o nucleo principal de observacao e andlise do
Observatério, tem sido até o momento, a capital do estado. A partir de 2018,
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se amplia o olhar académico do GREM, e do Observatério sobre Medos e da
linha Emocoes e Sociabilidades Urbanas, para a compreensao dos processos
de sociabilidade e as repercussées da modernizacdo brasileira nas pequenas
e médias cidades paraibanas.

O Observatorio sobre Medos parte, por fim, da hipétese de que o medo
é uma construcao social significativa e fundamental para se pensar os processos
de sociabilidades e de formacéo dos instrumentos da ordem e da desordem
em um social dado. Deste modo, seus projetos buscam a compreensao das
bases da construcdo social em que se assentam os cédigos do siléncio e da
discricao trabalhados por Elias (1990; 1993), enquanto configuracao social e
psicolégica de retraimento e subordinacao e do processo disciplinar ou da
paralisia social ou individual por eles provocado. Assim como, das relacdes
entre individuos ou grupos, aqui entendidas, como sempre permeadas sob a
presenca direta ou indireta dos medos.

A problematica do estranhamento é outro aspecto analisado
e discutido no interior do Observatério sobre Medos sobre a constituicao
ambigua dos medos cotidianos que informam e conformam a vida ordinaria.
Simmel (1964) discute a nocao de segredo através do aspecto de mao dupla
que este conceito permite. O da inseguranca e do medo que provoca a acgao,
e o da configuracao e a remontagem dos experimentos socialmente dispostos
pela acao social de individuos e dos grupos sociais. Nesta via de mao dupla
sobressai o fendmeno da possibilidade da traicao como um elemento a mais
a emoldurar as acbes societarias e individuais.

A possibilidade de traicao tem sido entendida nos diversos debates
e estudos no GREM e no interior do Observatério através da centralizacao e
da busca do controle dos membros de uma comunidade de segredo a guarda
e a manutencdo do mesmo e, simultaneamente, através da acao de garantir
sentido a eficicia propria do segredo, antes de apenas anestesiar os membros
de uma comunidade. A acdo social e de sociabilidade e os caminhos de sua
negacao ou de sua imposicao, nessa forma compreensiva, parecem se fazer ou
se exercer sempre sob uma possibilidade de traicio. E o controle dos medos
ou sobre os medos de traicao, portanto, que parecem assentar os cédigos
conformadores ou transformadores de uma instancia societal qualquer.
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CHACINA DO RANGEL: IMPACTO MORAL
E EMOCIONAL DE UMA TRAGEDIA NA CIDADE
DE JOAO PESSOA - PB

Raoni Borges Barbosa (GREM/UFPB)

Este artigo aborda o processo social de construcao de narrativas morais
que culminou com a transformacao de um ato de violéncia entre iguais em um
escandalo mididtico passivel de serinstrumentalizado para a intervencdo publica
no bairro do Varjao/Rangel e da cidade de Joao Pessoa. O escandalo midiatico
em questao se organiza ao associar a violéncia ocorrida a cultura emotiva e ao
sentimento de pertenca ao bairro, ao denomina-la Chacina do Rangel.

A associacao do fenémeno ou do evento enigmatico da Chacina a
nominagdo Rangel causou nos moradores do bairro um forte sentimento de
mal-estar e de vergonha-desgraca (SCHEFF, 1990). A nominacdo Rangel, até
entao, era sentida como qualitativo de uma luta coletiva pela melhoria da
fachada do bairro e de insercao positiva na cidade frente a nominacao oficial
do bairro, ainda hoje Varjao.

O Varjao, sempre conhecido na cidade como sociabilidade
problematica e violenta e como moralidade degradada se opde ao Rangel
como esforco positivo de moralizacdo e integracdo do bairro a cidade. Varjao
e Rangel, portanto, nesse sentido, representam lugares auto-excludentes em
um mesmo espaco de relacdes (BARBOSA, 2015).

O evento provocou nos empreendedores morais3! da cidade de Joao
Pessoa (0 poder publico em geral, as instituicdes religiosas e, principalmente,
a midia) o sentimento de urgéncia em capturar aquele contexto de violéncia,
tida como irracional e surto descivilizador (ELIAS, 1997), como ameaca a
normalidade normativa da cidade, atingida por contagio, e do bairro em que
esta foi praticada.

31 A nogao classica de empreendedores morais, desenvolvida por Becker (2008), entende
que a norma ou a regra social constituiu um empreendimento social arriscado e custoso, que
envolve atores sociais criando e impondo suas definicdes de situagao e comportamentos que as
sustentem. A criag@o e aimposicao de regras, segundo Becker, implicam em processos tensos e
ambiguos de desculpa e acusacao de si e do outro relacional e revelam o conflito social cotidiano
pelo normativamente legitimo, legal e moral.
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Em relacédo a classificacdo moral da violéncia banal entre iguais
ocorrida como um surto descivilizador e como uma séria ameaca civilizacional, as
palavras de um jornalista local no contexto imediato ao crime sdo as seguintes:
“A forma banal com que se desenrolou esse episddio bisonho de nossa crénica
policial deixa evidente uma verdade universal: a barbdrie estd logo a nossa
porta, ndo importando os aparentes avangos que a sociedade imagina ter
conquistado”. (PBAGORA. 10 de julho de 2009. Acesso em: 07/07/2015).

O jornalista alerta para a exemplaridade da Chacina do Rangel,
classificada como“forma banal’, “episédio bisonho” e “barbarie”. Esse surto banal
de violéncia, lido como barbarie passivel de materializar-se a qualquer momento,
a depender da circunstancia, é definido como possibilidade onipresente de
intensificacdo das vulnerabilidades interacionais até o limite das rupturas morais
e quebras de confianca entre atores sociais em jogo. A nocao de barbarie,
com isso, é transposta para todos os contextos da cidade, caracterizando as
sociabilidades urbanas, principalmente os bairros periféricos como o Varjao/
Rangel, como contextos possiveis de violéncia gratuita e cruel.

As narrativas morais que conjuntamente formam o argumento
complexo da Chacina do Rangel caracterizam-se pela sua eficacia simbdlica
enquanto marcadores de uma temporalidade nova que se quer impor na
cultura emotiva do bairro. Ao associar o enigma da violéncia banal e cruel ao
sentimento de pertenca de um bairro que se quer civilizado e de pessoas de
bem, o bairro do Rangel, estas narrativas morais impactaram no sentido do
envergonhamento da fachada coletiva dos moradores (GOFFMAN, 2010), pondo
em risco todo um esforco, ao longo de décadas, de dissociar a reputacdo do
bairro como espaco de violéncia e degradacao moral.

Busca-se, neste trabalho, compreender como uma situacao de
violéncia banal e cruel foi oportunamente utilizada para a definicao da pobreza
urbana como ameaca civilizacional (GIRARD, 2004 e 2012). Trata-se de um
esforco em entender a relagcao tensa de construcao de moralidades e de
imposicdo de condutas entre moradores do bairro do Varjdo/Rangel e da
cidade de Jodo Pessoa.

Este processo de atribuicao de estigmas e de envergonhamento do
outro tido como problematico, perigoso, violento e, em ultima instancia, como
monstro, implica na mobilizacdo de recursos materiais e simbdlicos para a
definicdo da situacédo e para a construcao de objetos sociais (BLUMER, 1969)
condizentes com essas praticas. A situacao social e os objetos sociais, portanto,
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perfazem momentos centrais de uma narrativa de si, do outro, das existéncias
em reciprocidade de condicdes e, por conseguinte, do mundo social.

A Chacina do Rangel encarada a partir de no¢ées como situacao social
e objeto social indica um momento sintese, reflexivo e incidental de producao
de sentidos e de histérias que se contam e impactam na vida coletiva. Ou seja,
essa narrativa integrada de escandalizacao da violéncia cotidiana, sempre latente
nas sociabilidades urbanas modernas, constitui um consideravel esforco de
enquadramento moral-emocional e cognitivo-comportamental de situagdes
tidas como tragicas e traumaticas (KOURY & BARBOSA, 2016), perfazendo, com
isso, uma agenda politica, uma cruzada moral e uma projecdo de futuro sobre
o bairro do Rangel e a cidade de Jodo Pessoa.

A problematizacdo da narrativa construida, em forma de tragédia,
sobre um crime entre iguais, a Chacina do Rangel, coloca a questao da
banalidade da violéncia cruel em um cenario de disputas morais. Cenario este
que se conformou a partir do esforco de empreendedores morais da cidade
em capturar simbolicamente este complexo de fatos e discursos sociais e
transforma-lo em argumento de tragédia e de acdo traumatica, cuja explicacao
estaria centrada na representacao do mal (ALEXANDER, 2003), mas cujo interesse
estaria na moralizacao e pacificacao do bairro para outros fins: econémicos,
politicos, morais e culturais.

As categorias de analise banalidade e crueldade sao utilizadas neste
texto como conceitos técnicos, desenvolvidos a partir de reflexdes tedrico-
metodoldgicas, mas também como referéncias as no¢des émicas e aos sentimentos
intimos dos atores sociais de alguma forma envolvidos no contexto moral e
emocional da Chacina do Rangel. Em um amplo levantamento de noticias de
jornais da cidade de Jodo Pessoa, cobrindo os anos de 2006 a 2016, as categorias
banalidade e crueldade aparecem de forma enfatica e extensa em um conjunto de
354 noticias levantadas. Nesse conjunto, verificou-se uma quantidade consideravel
de noticias de cenas de crueldade gratuita e banais, mas que, contudo, ndo
provocaram empreendimentos morais de controle social e de exemplaridade;
pelo contrario, foram imediatamente esquecidos e silenciados.

A nocao de banalidade aponta para a possibilidade de a interacao
cotidiana ser oportunamente utilizada como argumento moral para
espetacularizacdo e escandalizacao com propositos especificos de intervencao
em situagdes e contextos. Nesse sentido, um complexo relacional engolfado,
que desborda para a violéncia cruel, pode ser oportunamente apropriado
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por empreendedores morais que definem uma situacao dada como tragédia,
barbarie, violéncia desumana e etc., assim como exigem publicamente uma
cruzada moral em busca de um controle social efetivo sobre o fenémeno
causador do desconforto, como, por exemplo, no caso da Chacina do Rangel,
a pobreza urbana definida como perigosa.

A argumentacdo aqui desenvolvida parte da hipétese de que a
tragédia resulta de situacées complexas de vulnerabilidades e patologias
interacionais (GOFFMAN, 2012) préprias do contexto social e cultural de intensa
pessoalidade e copresenca da sociabilidade em que esta é construida, e nao,
de uma nocao psicologizante de trauma.

A“Chacinado Rangel”(KOURY et al., 2013) desencadeou uma dindmica
de envergonhamento de toda a cidade de Joao Pessoa, e do estado da Paraiba,
bem como reforcou o estigma contra o bairro e seus moradores na medida
em que desconstruiu o esforco de dissociar a nominacdo “Rangel” do contexto
“Varjao” de sociabilidade de baixo padrao moral. Nas palavras de Dona Neuza
(nome ficticio), uma moradora local, a tragédia “chocou a vizinhanca toda,
geral. E finalmente esse negdcio abalou o mundo geral. Aqui foi uma banda
do céu que caiu”,

A fala desta moradora, ao afirmar enfaticamente o sentimento de
vergonha desgraca e de humilha¢do como forma de julgamento moral do
morador do bairro em face da tragédia, situa este momento de ruptura na
sociabilidade do bairro em relacdo a um passado em que as nominagoes
Varjao e Rangel eram minimamente dissociadas no imaginario do morador.
O Varjao/Rangel passou, com essa tragédia, a ser encarado como lugar a ser
pacificado principalmente pelas forcas policiais e pela reconfiguracdo simbdlica
do crime ali ocorrido.

O casal de criminosos era ligado a familia chacinada por fortes lacos de
parentesco e compadrio. Este laco, ndo somente de sangue, mas, sobretudo, de
gratidao e de fidelidade, vem a ser o elemento desfeito em um processo longo,
milimétrico e muitas vezes inconsciente na micropolitica cotidiana das emocgoes.

De acordo com noticias de ultima hora de um jornal on-line:“O cenario
do crime revela a verdadeira carnificina. Criancas degoladas e partes dos corpos
separados por golpes de facdo em vdrios locais da residéncia. Uma méo de
uma das criancas foi encontrada em cima de um guarda roupa da residéncia”
(CLICKPB.09 de julho de 2009. Acesso em: 25.04.2010).
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Ap6s a chacina houve a prisao imediata do casal que, - ainda
acometido pelo ato de vinganca motivada pelo sentimento de traicdo em
relacao a familia vizinha com que partilhava lacos de confianca e lealdade -,
diz ndo ter arrependimento do ato. O fato logo chega a imprensa que brada a
desumanidade de tamanha violéncia em razdo de desentendimentos banais
acumulados em uma espiral crescente de, e emociona toda a cidade e todo
o bairro onde aconteceu a chacina. O casal autor da chacina foi levado pela
policia para a delegacia na iminéncia de ser linchado pelos moradores do
bairro, chocados com o horror da cena do crime e incitados a violéncia pela
radio local que chamava a multidao para uma catarse euférica mediante um
ato final de justicamento popular na forma de linchamento.

A chacina aqui etnografada como situacao limite, - ou seja, situacao
social em que as vulnerabilidades interacionais desbordam para processos
totais de ruptura de vinculos e de processos de violéncia fisica e simbdlica,
como observado na forma de tentativa de justicamento popular -, deve
ser entendida em um contexto definido e interpretado pelos atores sociais
envolvidos como de quebra de confianca e de vergonha desgraca. Contexto este
em que cada ator social, como homem total, participa das tramas relacionais
e interacionais da cultura emotiva de uma sociabilidade dada, sendo, assim,
atingido pelos processos de escandalo e contagio social das reciprocidades
positivas e negativas.

O crime entre iguais, vizinhos préximos e ligados por vinculos de
afinidade e parentesco, que se frequentavam mutuamente, nesse sentido,
chocou e escandalizou os moradores do bairro em razao da combinacao
enigmatica de violéncia absurdamente cruel e de motivacao banal da acao
violenta, entendida de forma imediatista pela platéia que se deparava com os
corpos mortos desfigurados naquela cena de horror e que desesperadamente
buscava uma forma de retorno a normalidade normativa. O impacto moral
e emocional da violéncia extrema “chocou a vizinhanca toda, geral’, como
enfatizou Dona Neusa, vizinha dos autores da chacina e da familia vitimada.

Os processos cotidianos de acuimulo de magoas, ressentimentos e
desentendimentos entre os envolvidos na chacina, e que culminaram, por
sua vez, com o desenlace violento fatal de corpos destruidos e de reputacoes
desfeitas, foi desconsiderado na dinamica processual de acusacao e de
desumanizacao dos autores da chacina, potencializada, em um primeiro
momento, por uma radio local que insuflava os moradores do bairro do Varjao/
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Rangel e de bairros vizinhos ao linchamento. A construcao processual da figura
da vitima a ser sacrificada em nome da restauracao da ordem social se inscreve,
em sintese, na micropolitica de ofensas, ressentimentos e desconfiancas
reciprocamente direcionadas.
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AI\TALISE COMPREENSIVA DA PRODU'QAO
ACADEMICA DO PROJETO MEDOS
CORRIQUEIROS SOBRE A

CIDADE DE JOAO PESSOA-PB

Williane Juvéncio Pontes (Graduanda Ciéncias Sociais/UFPB)

INTRODUGAO

Este trabalho3? busca desenvolver uma andlise compreensiva e
histérica do GREM - Grupo de Pesquisa em Antropologia e Sociologia das
Emocoes® através da producao académica da linha de pesquisa Emocgoes e
Sociabilidade Urbana3*, com énfase no projeto Medos Corriqueiros: A construcao
social da semelhanca e da dessemelhanca entre os habitantes urbanos das
cidades brasileiras na contemporaneidade (a partir de agora, MC), considerando
o recorte temporal analitico de 1992 a 2016.

O projeto MC estd em desenvolvimento no GREM desde 1999 e vem
contribuindo com a discussao académica sobre a relacao Medos e Sociedade,
tomando a emocao medo como eixo central de andlise para a compreensao
da formas de sociabilidade no urbano contemporaneo. O projeto MC busca
analisar a construcao social do medo no imaginario dos habitantes urbanos
na contemporaneidade brasileira, com destaque a cidade de Joao Pessoa-PB,
tomada como universo sistemético de pesquisa.

O medo, no projeto em andlise, é visto como significativo para
compreender a configuracdo das formas de sociabilidade e da organizacao

32 A elaboragao deste trabalho é resultado das atividades de pesquisa desenvolvidas no projeto
Balanco comparativo da producao académica da UFPB, Campus |, sobre a cidade de Jodo Pessoa-
PB, 1992-2012, onde atuo na condicado de bolsista PIBIC 16-17.

33 O GREM é o grupo de pesquisa mais antigo na drea da Sociologia e da Antropologia das
Emocoes, fundado em 1994 pelo prof. Dr. Mauro Guilherme Pinheiro Koury, coordenador do
grupo. O GREM contribui ativamente na luta pela consolidacdo das Emo¢des como subarea da
Antropologia e da Sociologia na academia brasileira, e na formacgao de estudantes e pesquisadores
no campo das Emocoes.

34 Além da linha de pesquisa Emocdes e Sociabilidade Urbana o GREM possui mais trés linhas
de estudos, s@o elas: Emocoes, Moralidade e Género, Emog¢des e Consumo e Estudo Tedricos
em Antropologia e Sociologia das Emocgoes.
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do social. Os medos, enquanto medos corriqueiros possuem um carater dual:
é o elemento que fomenta os estigmas e o estranhamento do outro, causando
repulsa, individualizacdo e hierarquizacao grupal e individual. Mas também é o
elemento de aspecto transgressor e inovador, langado formas de solidariedade
baseada em lacos afetivos de amizade, segredo, pessoalidade e semelhanca
(Koury, 2002). Os medos corriqueiros sao entendidos enquanto emocgodes
fundamentais para a elaboracao do cotidiano do homem comum urbano,
podendo paralisar, aprimorar ou transformar as trocas materiais e simbélicas
dos individuos no processo de interagao social.

A producéo do projeto MC proporciona um olhar especifico do GREM
sobre a cidade de Joao Pessoa a partir da perspectiva dos medos corriqueiros,
de modo a compreender como a cidade é apreendida pelo projeto e pelo
grupo de pesquisa. A producdo possibilita, ainda, analisar a trajetdria temética,
tedrica e metodoldgica do projeto MC, a fim de desvendar as transformacgoes
analiticas e o refinamento conceitual do projeto no decorrer dos anos de 1999
a 2016, conformando o objetivo deste trabalho.

RECORTE ANALITICO E METODOLOGICO

Interessa a este trabalho compreender o olhar teérico-metodoldgico
do projeto MC através do balanco critico da sua producao académica, a fim
de analisar os conceitos que norteiam a pesquisa e a maneira como eles sao
empregados e reutilizados na trajetéria do projeto. Bem como desvendar os
mapas simbdlicos construidos pelo projeto MC sobre a cidade de Jodo Pessoa
a partir do aprofundamento conceitual na analise do cotidiano, dos medos
corriqueiros, da moralidade e da cultura emotiva que emerge na cidade.

O procedimento metodolégico para realizacao deste trabalho se
baseia no mapeamento da produ¢ao académica do projeto MC sobre a cidade
de Jodo Pessoa, na leitura, no fichamento e no balanc¢o analitico do conjunto
da producdo. Com a pretensao de compreender como a capital paraibana
foi recortada e analisada pelo GREM no projeto MC, de modo a desvendar o
quadro tedrico-metodoldgico produzido sobre as formas de sociabilidades
locais e aimportancia da categoria medos corriqueiros na montagem analitica
da cidade de Joao Pessoa. A realizacao da leitura e fichamento da producéo
permite desenvolver uma analise sobre os caminhos teéricos e metodoldgicos
da producao e tracar o olhar do projeto MC sobre a cidade de Jodo Pessoa na
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busca de compreender como o projeto apreende a cidade e o seu cotidiano,
desvendando os recortes a que ela é submetida.

O balanco analitico da producao académica propicia identificar as
particularidades e as semelhancas de cada producao, tracando conexdes
sobre a cidade e constituindo uma rede de conhecimento que compde a
totalidade do projeto MC. A producao contribui de maneira singular para
que se possa compreender o todo, assim a analise de cada producao aponta
as particularidades conceituais, tedricas e metodoldgicas onde o balanco
comparativo da producao fornece a compreensao geral do projeto MC.

0 PROJETO MEDOS CORRIQUEIROS: BREVE ANALISE
DA TRAJETORIA TEORICO-METODOLOGICA

A producéo académica do projeto MC constréi e corporifica o olhar
tedrico, metodolégico e tematico, marcando a trajetéria académica do projeto.
Esta producdo, dentro dos seus respectivos projetos e subprojetos, tracam
um panorama que permite analisar e compreender como o projeto MC foi
elaborando e aprimorando seu olhar académico sobre a cidade de Jodo Pessoa,
e como esta é vista e revista pelo GREM a partir dos medos corriqueiros.

A producao expressa as diversas fases do projeto MC, e é através
da analise dessa producgao que surge e/ou se aprimora os conceitos que
norteiam e auxiliam as andlises do projeto. Esta producao demarca o periodo
de desenvolvimento e amadurecimento tedrico do projeto MC, ampliando e
intensificando as analises sobre a dimensdo cotidiana do habitante da cidade
de Joao Pessoa, e desvendando o aprimoramento metodolégico de captura e
compreensdo da cidade, pois cada producao possui uma forma especifica de
recortar e apreender os espa¢os urbanos em analise, diferenciando as maneira
de abordagem da cidade a partir dos bairros, das ruas e dos parques.

O projeto MC é composto por seis subprojetos3®, onde cada
subprojeto sinaliza para um estagio analitico em que a pesquisa se encontra.

35 Sao estes: O Vinculo Ritual: Um estudo sobre sociabilidade e modos de vida entre jovens no
urbano brasileiro contemporaneo. Um estudo de caso na cidade de Jodo Pessoa, Paraiba — 2002-
2006; Parque Sélon de Lucena: Espaco Publico, potencial de urbanidade e desenvolvimento da
cidade - 2005-2006; Bairro do Roger: Histéria, memoria e estigma — 2007-2008; Sujeira e imagindrio
urbano - 2009-2011; Confianca e vergonha: Uma analise do cotidiano da moralidade - 2010-
2011; Sociabilidade e conflito nos processos de interacdo cotidiana sob intensa pessoalidade:
Andlise de um bairro considerado violento na cidade de Jodo Pessoa, Paraiba - 2012-atual
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Os subprojetos e a producdao académica demarcam a trajetéria do projeto
MC, suas transformacdes e complexificacdes analiticas, indicando um leque
conceitual que aponta para o surgimento, o processo de desenvolvimento e
refinamento, bem como as modificacdes e desusos dos conceitos na trajetéria
tedrico-metodolégica do projeto.

O conceito medos corriqueiros é o eixo central de andlise do projeto de
pesquisa, dialogando com outros conceitos e categorias que se apresentam como
importantes na e para a sociabilidade dos habitantes da cidade de Joao Pessoa,
conformando o esquema conceitual do projeto MC.O esquema conceitual do
projeto MC é composto por um conjunto de conceitos considerados principais
para a andlise da pesquisa, indicando as particularidades, as semelhancas e os
didlogos que se desenvolve no interior do projeto e dos seus subprojetos. Sao
conceitos como medos, medos corriqueiros, sociabilidade, estranhamento,
confianca, confiabilidade, lealdade, fidelidade, pertenca, sentimento de
seguranca, amizade, semelhanca, dessemelhanca, pessoalidade, individualismo,
segredo, traicao, fronteira, estigma, estranhamento, constrangimento, embaraco,
vergonha, fofoca, estratégias de evitacao, ressentimento, violéncia, esvaziamento
do espaco publico, sujeira, controle social e cultura emotiva, que integram as
analises do projeto MC sobre emogdes e sociabilidade urbana.

Estes conceitos compdem o projeto MC, mas se apresentam de maneira
singular com relacdo a cada subprojeto e cada analise em que é utilizado.
Alguns conceitos surgem no inicio da pesquisa, como o conceito de medo, de
medos corriqueiros, de estranhamento, de pertenca, de segredo, de traicdo e
de individualismo, que vao se refinando durante o desenvolvimento do projeto.

H& conceitos que aparecem em outras fases e subprojetos e marcam
um determinado estagio de desenvolvimento da pesquisa, apontando para
uma complexificacdo e um afunilamento da andlise. Como a nocao de sujeira,
de constrangimento, de embaraco, de fronteira, de ressentimento, de cultura
emotiva, de vergonha, e outras. Levantando uma discussao mais refinada de
uma determinada sociabilidade e compondo o caminho teérico-metodolégico
sobre a cidade de Jodo Pessoa no decorrer de cada fase do projeto MC.

No projeto Medos Corriqueiros os conceitos de medo, medos
corriqueiros e pertenca perpassam a maioria da producao académica,
acompanhados de outros conceitos que surgem de acordo com o
desenvolvimento tedérico-metodolégico da pesquisa, apontando as
transformacgbes que acontecem no interior do projeto. Cada subprojeto indica
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uma particularidade analitica do projeto maior, esses subprojetos se colocam
em constante didlogo tedérico e metodoldgico, constituindo o projeto MC.

CONSIDERAGOES FINAIS

A producao analisada neste trabalho traca a trajetéria tedrico-
metodoldégica do projeto Medos Corriqueiros, ampliando e complexificando
as andlises sobre a dimenséo cotidiana do habitante comum da cidade de Jodo
Pessoa. A pesquisa MC é um projeto unico, mas dividido em varios subprojetos
que se somam na configuracdao de um todo analitico. A producao desse projeto
no seu cotidiano enseja o esforco de cooperacao para andlise da cidade de
Joao Pessoa, a partir de andlises compreensivas da cidade em seu todo, bem
como de seus bairros, ruas e parques, partindo da perspectiva analitica dos
medos corriqueiros.

O projeto MC apreende a cidade de Joado Pessoa a partir da ética
singular dos medos corriqueiros, apresentando uma cidade que é estudada
como lugar de sociabilidade norteada pelos medos corriqueiros, visto que o
medo é entendido como um elemento social significativo para a configuracao
e reconfiguracdo das formacgoes societdrias (Koury, 2002).

Analisar a cidade sob a 6tica dos medos corriqueiros, de acordo
com o projeto em analise, é compreender os contornos que a cidade pode
assumir através das formas de sociabilidade e cultura emotiva, que caracterizam
os lugares em entrecruzamento com a totalidade da cidade. Lugares como
os bairros, as ruas e os parques sao vistos como uma rede em constante
configuracdo em um ambiente de tensao e pertenca que caracterizam os
lugares em si, os lugares no interior da cidade e a cidade como um todo.
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SOBRE UMA MEM()RIA INSTITUCIONAL:
A CIDADE DE JOAO PESSOA SOB O OLHAR
DOS PESQUISADORES DA GEOGRAFIA,
DA UFPB, CAMPUS I

Camila Quézia Medeiros Rufino Santos (Graduanda em Ciéncias Sociais)

INTRODUGAO

O estudo do Urbano é empreendido por pesquisadores das diversas
areas do conhecimento. Socidlogos, antropdlogos, historiadores, gedgrafos,
arquitetos, engenheiros se debrucam sobre as cidades para analisa-las, tomando-
as por meio de diferentes referenciais teérico-metodoldgicos. Nos diversos
grupos de pesquisa, departamentos, centros e laboratérios, conhecimento
é produzido por redes de pesquisadores, que se organizam, por exemplo,
enquanto orientadores e orientandos.

Na Universidade Federal da Paraiba, pesquisadores tém investigado
e refletido sobre a cidade de Joao Pessoa, nos diversos ambientes de
pesquisa espalhados pelo Campus I. A producao dos grupos, centros,
programas de poés-graduacdo, no entanto, ndo vem a publico de forma
satisfatéria. Dessa forma, o didlogo entre os pesquisadores e seus textos
nao se estabelece. Também encontramos problemas quanto ao simples
registro, armazenamento e disponibilidade dos trabalhos sobre a cidade
para a comunidade académica da UFPB.

Nesse texto, pretendemos expor uma parte dos resultados da pesquisa
quem vem sendo desenvolvida no Grupo de Pesquisa em Antropologia e
Sociologia das Emocdes, “Balanco comparativo da producao da UFPB campus
I sobre a cidade de Joao Pessoa, Paraiba, 1992-2012 [acrescido para o periodo
até 2016]" (Koury, 2016), sob a orientacao do Prof. Dr. Mauro Koury. Discutiremos
a producao sobre a cidade de Jodo Pessoa dos pesquisadores da Geografia
da UFPB, nao em termos de quadros conceituais e tematicas mais exploradas,
mas apresentando as caracteristicas gerais do trabalho desses pesquisadores
sobre a capital da Paraiba. As informacdes aqui discutidas servem como uma
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porta de entrada para aqueles que nada sabem sobre o que os gedgrafos da
UFPB, Campus |, vém fazendo.

Aportamos na Geografia da UFPB, através do Programa de P6s-
Graduacao em Geografia e passamos a investigar a producdo dos docentes
e discentes desse programa. As informagdes sobre o Programa foram
coletadas no site oficial do PPGG, na pagina oficial do Departamento de
Geociéncias, no site da Pré-Reitoria de Pés-Graduacdo e pesquisa da UFPB,
nos curriculos disponibilizados na Plataforma Lattes e também foi realizada
visita a Coordenacao do PPGG.

Separando os trabalhos de dissertacao de mestrado que tinham
a cidade de Jodo Pessoa por universo de pesquisa dos que nao tinham,
observando as linhas de pesquisa em que esses textos estavam inseridos,
questionando sobre quem eram os docentes que mais haviam orientado
trabalhos sobre a cidade, os dados recolhidos foram organizados e tratados,
sendo criadas para eles uma série de listagens e tabelas. A seguir, exporemos
os resultados desse processo.

0 PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GEOGRAFIA

O Programa de Pés-Graduacao em Geografia do Centro de Ciéncias
Exatas e da Natureza- CCEN, da Universidade Federal da Paraiba- Campus |, foi
criado noano de 2003. Inicialmente, apenas, a formacao para o nivel Mestrado
foi ofertada, sé sendo iniciadas as atividades de formacao de doutores em
geografia, pelo PPGG, no ano de 2012. O programa possui uma Unica area de
concentracao “Territério, Trabalho e Ambiente” e trés linhas de pesquisa: Cidade
e Campo: Espaco e Trabalho; Gestao de Territério e andlise Geoambiental; e
Educacao Geogréfica.

O corpo docente do Programa, até o primeiro semestre de 2016, era
composto por vinte e quatro professores, distribuidos entre as trés linhas de
pesquisa citadas acima. De acordo com as informacdes disponibilizadas no site
do Programa, seis professores sdo pesquisadores da Linha A- Cidade e Campo,
sete professores sdo pesquisadores da Linha B-Gestao de Territério e analise
Geoambiental e cinco docentes exploram a Linha C- Educacdo Geografica. As
informacdes acerca da area de atuacdo dos outros professores do Programa
nao foram disponibilizadas no site oficial do PPGG.
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No entanto, apds da leitura do Curriculo Lattes de alguns professores,
pode-se inferir as areas de concentracdo de outros pesquisadores. Dos
professores que tiveram suas linhas de pesquisa identificadas, trés deles
atuam em duas frentes, a saber Pedro Costa Guedes Vianna, que atuas nas
linhas B e C, Carlos Augusto de Amorim Cardoso, que trabalha nas frentes A e
C e Christianne Maria Moura Reis que atua nas areas B e C. A partir dos dados
obtidos e das inferéncias realizadas, conclui-se que oito professores atuam,
apenas, na Linha A, 10 docentes atuam, apenas, na Linha B e 2 docentes tém
trabalhos, apenas, na Linha C.

O conjunto das dissertacdes elaboradas no PPGG, até o primeiro
semestre de 2016, era de 168 dissertacdes de mestrado. Deste total de textos,
vinte e nove sdo os que tém a capital da Paraiba como universo de pesquisa. Dos
trabalhos que falam sobre Jodo Pessoa, 48% fazem parte da linha de pesquisa
Cidade e Campo: Espaco e Trabalho, 31% sao da linha Gestdo de Territério e
Analise Geoambiental e 21% da Educacao Geografica.

Passando a observar quais professores orientaram esses trabalhos,
notamos que em toda a histéria do PPGG, apenas, doze docentes orientaram
trabalhos que tém a cidade de Jodo Pessoa por universo de pesquisa. Destes
docentes, as professoras que mais trabalharam junto a mestrandos que
investigaram a capital foram Doralice Satyro Maia e Maria Adailza Martins
de Albuquerque, tendo orientado seis e quatro trabalhos, respectivamente.

Devido a expressividade da producao de Doralice Maia sobre Jodo
Pessoa dentro do PPGG, em termos de orientacao de dissertacdes de mestrado
sobre Jodo Pessoa, resolvemos nos aprofundar na andlise do trabalho dessa
pesquisadora e de seus orientandos. Sobre isso trataremos, a seguir.

A PRODU'QAO DE DORALICE MAIA

Doralice Satyro Maia é professora do Programa de Pés-graduacéao
em Geografia, estando inserida na linha de pesquisa“Cidade e Campo: Espaco
e Trabalho". Ela é coordenadora do Grupo de Estudos Urbanos, situado no
CCEN- UFPB, Campus |, e também leciona no Programa de Pés-Graduagao em
Arquitetura e Urbanismo.

Desde o ano de fundacao do PPGG até ano de 2015, ela concluiu a
orientacao de dezoito dissertacdes de mestrado. Das dissertacdes orientadas
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por ela, seis tiveram a Cidade de Joao Pessoa por universo da pesquisa, como
foi dito anteriormente. Sua expressividade orientando trabalhos sobre Jodo
Pessoa se repete ao observarmos sua atividade de orientacdo de Trabalhos
de Conclusao de Curso. Maia orientou dezesseis TCCs que tiveram a cidade de
Joao Pessoa por universo de pesquisa, ente os anos 2000 e 2016.

No que diz respeito a producdo de Maia, enquanto pesquisadora,
publicada em forma de capitulos de livros, artigos publicados em periédicos
e artigos publicados em anais de congressos, sua obra sobre Jodo Pessoa
também é bastante expressiva, como podemos ver na tabela abaixo.

Tabela I
Produgdo de Doralice Maia por universo de pesquisa e tipos de trabalho
Capitulos de Artigos p. em Artigos p. em anais
Tipos/Universo Livros 5 Total
Livro periédicos de congressos

Cidade de Jodo Pessoa 0(0,0%) 08 (30%) 16 (48,5%) 40 (58%) 64 (49%)
Outro 01 (100%) 19 (70%) 17 (51,5%) 29 (42%) 66 (51%)
Total 01 (100%) 27 (100%) 33 (100%) 69 (100%) 130 (100%)

A partir da tabela acima é possivel notar que os trabalhos de Doralice
sobre a cidade de Jodo Pessoa correspondem a quase 50% de toda a sua
producao. O equilibrio entre os trabalhos que possuem a cidade de Joao
Pessoa como universo de pesquisa e 0s que ndo possuem é existente entre os
tipos “artigos publicados em periédicos” e “Artigos completos publicados em
anais de congressos”. No entanto, analisando as caracteristicas dos capitulos
de livros publicados por Maia, notamos que a quantidade de trabalhos sobre
Jodo Pessoa (30%) é bem reduzida quando comparada aos trabalhos que tem
outros universos de pesquisa (70%).

Os trabalhos de Maia sobre Jodo Pessoa foram elaborados individualmente
e também em conjunto, como é possivel observar na tabela seguinte:
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Tabela, II

Produgéo académica de Doralice Satyro Maia sobre a cidade de Jodo Pessoa
por tipo (Livro, artigo, capitulo de livro, etc) e autoria (inica e coautoria)

) . Artigos C. p.
. Capitulo de Artigos p. em .
Livros . L em Anais de Total
Livro periodicos
congressos

Autoria Unica

7 (87,5%)

10 (62,5%)

14 (35%)

31(48,5%)

Co-autoria

1(12,5%)

6 (37,5%)

26 (65%)

33(51,5%)

Total

8(100%)

16 (100%)

40 (100%)

64 (100%)

Notamos, a partir dessa tabela que, entre 2000 e 2016, Doralice Satyro
Maia publicou 64 trabalhos sobre a cidade de Jodo Pessoa. E interessante o fato
de que no quesito volume da producao, o numero de trabalhos elaborados
individualmente por Maia em muito se assemelha ao daqueles produzidos em
coautoria. Em dados percentuais, apresentam 31% e 33% da producao, os de
autoria Unica, e os feitos em coautoria, respectivamente.

Doralice Maia, portanto, se apresenta como uma docente e
pesquisadora da drea Geografia que muito tem se dedicado ao estudo da
capital da Paraiba. A riqueza de sua producao é notdria, enquanto orientadora
de dissertacoes de mestrado e trabalhos de conclusao de cursos sobre a cidade
de Jodo Pessoa. Seu trabalho também é interessante, enquanto pesquisadora,
que produziu cerca de sessenta e quatro trabalhos sobre a cidade, entre os
anos de 2000 e 2016. Por isso, a pesquisadora se torna uma referéncia para a
compreensao de como a Geografia da UFPB, Campus |, tem lido a cidade de
Jodo Pessoa. Ela se torna, por isso, um novo marco a partir do qual podem e
devem ser empreendidos esforcos para a compreensédo dos principais caminhos
tedrico-metodolégicos e tematicos desenvolvidos pelos gedgrafos da UFPB.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo desse texto buscamos apresentar as caracteristicas da
producao do Programa de Pés-Graduacdo em Geografia, quanto a elaboracédo
de textos sobre a cidade de Joao Pessoa, enfatizando, ao final, o trabalho da
docente que mais orientou dissertacdes sobre a cidade de Jodo Pessoa, no
Programa, que também apresenta um volume consideravel de orientagcdes
de trabalhos de conclusédo de curso e de textos de sua autoria sobre a cidade
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publicados. Essa pesquisa tem se realizado a fim de que venha a publico o
trabalho desenvolvido pelos pesquisadores da UFPB sobre a cidade de Jodo
Pessoa, promovendo o didlogo entre os saberes, e também com o objetivo
de que haja registro dessa meméria institucional.

REFERENCIAS

KOURY, Mauro Guilherme Pinheiro. “Balan¢o comparativo da producao da UFPB
campus | sobre a cidade de Joao Pessoa, Paraiba, 1992-2012 [acrescido para o
periodo até 2016]". Projeto para PIBIC 2016-2017, Joao Pessoa: GREM, 2016.
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CRISE DO CAPITAL, ESTADO E AS INFLEXOES
PARA POLITICA DE EDUCAQAO

Angely Dias da Cunha
Bernadete de Lourdes Figueiredo de Almeida

Ingridy Lamonikelly da Silva Lima.

1. INTRODUGAO

O presente trabalho propde analisar a crise contemporanea do
capitalismo que perdura desde 1970, em sua fase monopolista, e as inflexdes
para politica de educacao, mediante contexto de desmonte dos direitos
sociais. Dessa forma, as analises centram-se na discussao sobre o processo de
restruturacao capitalista que adentra nas esferas publicas com o intuito de
fragmentar e redirecionar as a¢ées do Estado.

No arrolamento dessas acdes estatais, evidencia-se a educacao
superior como politica social perpassada por amplas disputas, tornando-se
um terreno propicio da restruturacao do capital na medida em que incorpora
orientacdes dos organismos internacionais —a Comissdo para a América Latina
e o Caribe (CEPAL), a Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia
e a Cultura (UNESCO), o Banco Mundial, o Fundo Monetario Internacional
(FMI), a Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmico
(OCDE), o Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), dentre outros
- no sentido de descaracteriza-la enquanto educacao publica, de qualidade
e laica, transferindo-a para o ensino privado.

Dentre as estratégias privatistas, destaca-se a transferéncia de recursos
financeiros por parte do Estado para o setor privado mediante programas de
financiamento estudantil e incentivo ao ensino a distancia.

Decerto, na busca de meios para reestruturar o crescimento
econdmico frente ao contexto de crise estrutural, o Estado reduz os gastos
na area social de forma a atender a agenda dos principios neoliberais em
consonancia com as recomendac¢des dos organismos multilaterais FMI, Banco
Mundial e outros.

Capa 227 Sumario



CCHLA em debate

O papel do Estado para o Banco Mundial (BM), conforme aponta
SIMIONATTO (1999), é fundamental para o processo de desenvolvimento
econOmico e social, porém, ndo enquanto agente direto do crescimento, mas,
sim como sécio, elemento catalisador e impulsionador desse processo.

Com o reordenamento do Estado, tendo como eixo norteador a
politica do BM para os paises periféricos, consolidou-se um intenso processo
de privatizacdo dos servicos publicos, incluindo a educacéo e, especialmente,
a educacao superior. (LIMA,2011).

Conforma-se, assim, o quadro de desmonte de um padrao de protecao
social, operando como tendéncias, o sucateamento e o rebaixamento dos
servicos publicos e, por consequéncia, a transferéncia e a abertura para o
mercado de servicos que até entao nao estavam no circuito da venda e troca
adequadas a légica da mercadoria. Dentre esses servicos, destaca-se a educacao.

No discurso dos governantes, passa a ocorrer a defesa que a educacao
enquanto mercadoria deve ser “universalizada” via mercado, o que colide
diretamente com a concepcao de educacdo publica e de qualidade.(SILVA, 2010).

Insurgem os contornos das politicas sociais publicas ligadas aos
interesses do grande capital, como também, depara-se com a diversificacdo
das fontes de financiamento da educacao e uma formacao que cada vez mais
atenda ao tecnicismo formal do trabalho.

Concorda-se com Silva (2010, p.414), ao referendar que a educacdo no
atual estagio do capitalismo: “[...] transforma-se em uma poderosa estratégia
do capital para reforcar sua dominacao e contribuir com a construcao de uma
aceitacao coletiva sobre o culto ao mercado, bem como aprofundar uma
integracao periférica e dependente da logica do capital monopolista”.

Destarte, esse cendrio coloca novos desafios para formacao profissional
das categorias profissionais, pois a exigéncia de uma perfil profissional técnico,
poe em questdo o desenvolvimento da capacidade critica que conhecimento
deve proporcionar .

Em torno dessa discussao, insere-se este trabalho, derivado de analises,
estudos e reflexdes realizadas a partir do estudo bibliografico sobre a tematica,
no qual se propde a discutir em um primeiro momento a crise do capital, a
contrarreforma do Estado e suas inflexdes para politica de Educacao.
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2. A CRISE ESTRUTURAL CAPITALISTAE A
CONTRARREFORMA DO ESTADO

Na atual conjuntura, vivencia-se o acirramento da luta de classes,
com a superexploracao da forca de trabalho tendo em vista o desemprego
estrutural, a reducao dos direitos sociais, a reformulacdo e a focalizacao das
politicas sociais a partir de uma perspectiva neoliberal que diminui o Estado
para classe trabalhadora e flexibiliza os direitos sociais por meio de reformas
neoliberais de cunho contrarreformista (BEHRING,2007).

Diante desse quadro contextual, a primeira questao importante
a pontuar sobre os impactos da crise do capital na politica de educacao é que,
para se reestruturar da crise atual®, o capital demanda um perfil profissional que
responda favoravelmente a flexibilizacao da economia e do mundo do trabalho.

O novo perfil de trabalhador requerido é aquele que consegue se
adaptar as constantes mudancas e as situacdes cada vez mais precarias de
trabalho, intensificando o individualismo e imediatismo de sua acao profissional.

Resulta, portanto, um trabalhador que seja polivalente e que se sinta
parte da empresa. Nessa conjuntura, para Guerra (2010, p. 40), o trabalhador que
tem se mantido no mundo do trabalho“[...] ndo é aquele que oferece resisténcia
a precarizacao e perda de direitos, mas o que apesar delas ainda se mantém”.

A empregabilidade, no contexto do desemprego estrutural,
contraditoriamente, é tida como responsabilidade dos trabalhadores. Ao invés
de politicas publicas de emprego, os trabalhadores que ndo conseguem se
inserir no mercado de trabalho sao responsabilizados pela sua“incompeténcia”
ou baixa qualificacdo profissional. Nesse sentido, muitos aderem a cursos de
curto prazo, tecnicistas e sem qualidade como tentativa de se “qualificarem”
para o mercado, o qual a cada dia torna-se mais competitivo e exigente.

Nesse lastro, pode-se afirmar que os anos que sucederam a Constituicao
Cidada de 1988 foram marcados desde seus primeiros passos pela afirmacao
ideolégica de que o Estado brasileiro ndo tinha fundo pubico para financiar
as politicas sociais, que a prioridade seria o pagamento da divida externa,

36 Crise esta, oriunda da crise estrutural do capital iniciada na entrada dos anos setenta, que
levou ao fim do modelo de Bem-estar social e que se perdura até os dias atuais. Uma crise do
capital global que afeta ndao apenas o seu aspecto financeiro/monetario, mas todas as suas
dimensdes fundamentais, colocando em questédo sua viabilidade como sistema reprodutivo
social. (PIMENTEL, 2012)
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sendo inviavel cumprir com o direcionamento da Constituicao. Logo, o Estado
em sua postura neoliberal, transfere sua responsabilidade com as politicas
sociais para o setor privado, e, a educacao superior publica, em especial, nos
anos que marcam os governos do Fernando Henrique Cardoso, o de Lula até
o de Dilma Rousseff passa por um processo de expansao, mercantilizacao e
precarizacao. Processo esse, acompanhado por uma fragmentacgédo do tripé
ensino-pesquisa-extensdo, com énfase apenas no ensino e com uma proposta
de perfil profissional destinado ao mercado de trabalho.

Assim, essa“mercadorizacao” da educacao fortalece um desmonte do
maquinario estatal em funcao da elevacao do poderio capitalista, significando
além da recessao dos direitos sociais, a ampliacao do assistencialismo, da
competitividade; do individualismo, da refilantropizacao, do desemprego
estrutural e da fragmentacao.

Esse novo idedrio, de cariz neoliberal, retira a educacao da concepcao
de direito social e a coloca como mercadoria, pois:

A proposta do governo para a educacao, bem como para
outras areas que compde o sistema de protecao social no
pais, pde em questao a nocao do direito social porque o
projeto do governo para a educagao superior e 0 conjunto
de contrarreformas como a sindical, trabalhistas, sanitarias
e a previdencidria, tém um sé eixo: diluir a fronteira entre
0 publico e o privado (PINTO, 2007, p.18)

Seguindo o mesmo foco de anadlise interpretativa, Guerra (2010,
p.20) assevera que:

O novo padrao de producao, resultante do
enfrentamento do capitalismo a sua crise profunda,
impde novas configuragdes na relagao publico/privado,
de modo que o formato da educacao superior no Brasil
prescinde da analise dessa relacao, na qual os novos
que marcam e educacao sdo expressao do movimento
do capital rumo a recuperacao de sua taxa de lucro.

Tal conjunturaimpds e impde para o Servico Social rebatimentos tanto
na pratica quanto na formacao profissional, mediante processo de aceleramento
e de baixa qualidade de ensino, proposto pelas faculdades privadas, em

Capa 230 Sumario



CCHLA em debate

consonancia com as metas governamentais. O processo de precarizagao e
de baixo investimento nas universidades publicas e o discurso de expansao
do ensino via ensino privado proporcionam uma educacao voltada para um
perfil profissional técnico, pragmatico e imediatista.

Esses fatores precisam ser entendidos dentro de um processo
macrossocial demarcado por uma crise estrutural que, em seu processo de
restruturacao, impde metamorfoses no mundo do trabalho, exigindo um
“novo” perfil profissional, que tenha como caracteristica a polivaléncia e que
respondam as demandas de forma imediata e tecnicista.

Essa tecnificacdao, mercantilizacao e desprofissionalizacao tém uma
relacdo intrinseca com as propostas dos organismos internacionais para a
educacao, no sentido de contribuir com o processo de extracao de mais-valia e
acumulacao do capital, além disso, manter a“incapacidade”do (a) trabalhador
(a) em se reconhecer como produtor da mercadoria. Para Marx (2011,p.48) no
“[...] capitalismo tudo vira mercadoria e meio de extracdo de mais-valia, até
mesmo o préprio homem” Nessa légica, Netto (2011) aponta que o capitalismo
em sua fase monopolista recoloca, em patamar mais alto, o sistema totalizante
de contradicdes que confere a ordem burguesa os seus tracos basilares de
exploracao, alienacdo e transitoriedade histérica, todos eles desvelados pela
critica marxista. Ou seja:

O capitalismo monopolista conduz ao 4pice a
contradicdo elementar entre a socializacdo da
producao e a apropriacao privada: internacionalizada
a producao, grupos de monopdlios controlam-na por
cima de povos e Estados. A solucdo monopolista é a
maximizacgao dos lucros pelo controle dos mercados.
Assim, para efetivar-se, demanda mecanismos de
intervencao extra-econdmicos. Dai a refuncionalizacao
e o redimensionamento da instancia por exceléncia do
poder extra-econémico, o Estado (NETTO,2011, p.24)

Dessa forma, é consensual que, nas ultimas décadas, o modo de
producao capitalista tem vivenciado o acirramento de suas contradi¢des internas,
marcado por uma crise estrutural, na qual o sistema mundial encontra-se imerso
desde os anos de 1970 e seus reflexos acompanham a conjuntura da entrada
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dos anos de 1990 até os dias atuais, com determinantes que se processam na
esfera da producao/reproducao no plano econémico, politico e ideoldgico.

Nesse lapso temporal, em consonancia com os organismos
internacionais, a exemplo do Fundo Monetario Internacional (FMI) e Banco
Mundial (BM), aprofundou-se no plano politico e econémico do Estado o
ideario neoliberal como resposta a suposta“crise fiscal’, reforcando a defesa do
“Estado Minimo’, que na pratica constituiu-se em“minimo para os trabalhadores
e maximo para o capital”.

Esse idedrio tem seus pilares fundamentais centrados nos ajustes
econdmicos e, para as politicas sociais, o trinbmio privatizacao-focalizacao-
descentralizacdo materializou-se na supremacia do mercado, na cultura anti-
Estado e, sobretudo, na desqualificacdo da politica e da democracia, resultando
no que Behring e Boschetti (2011) denominaram de contrarreforma do Estado®’.
Contrarreforma esta que teve como marco, no Brasil, o Plano Diretor da Reforma
do Aparelho do Estado, formulado pelo Ministério da Administracdo Federal
e da Reforma do Estado (MARE), especificamente pelo entdao Ministro Bresser
Pereira — 1995. (BEHRING, 2007).

Nesses termos, o Estado passou a adotar uma perspectiva de
racionalizacdo do gasto publico, deixando de ser o responsavel direto pelo
desenvolvimento econdmico e social para se tornar seu promotor e regulador,
transferindo para a esfera privada as atividades que antes eram suas. Evidenciam-
se, assim, a desregulamentacao e reducao dos direitos sociais e trabalhistas,
o desmonte notadamente da Seguridade Social no pais.

Na educacéo, especificamente, no ensino publico superior, a expansao
e mercantilizacdo dos programas estudantis tornam-se fruto desse processo
de contrarreforma do Estado, que encabeca uma contrarreforma universitaria
na politica de educacao, expressos no REUNI, PROUNI, FIES e nos EAD's.

Essa ofensiva sobre a educacao superior rebate na relacéo tedrico-pratica
e politica daformacao de diversas categorias profissionais, pois o sucateamento

37 Denomina-se contrarreforma pelo seu carater regressivo do ponto de vista da classe
trabalhadora. Bering (2007) utiliza esse termo para tratar do processo de “desestruturacdo do
Estado e perda de direitos”Ha4, pois, o uso indevido do termo reforma pelos adeptos da corrente
neoliberal. A palavra reforma é apropriada as agdes de contestacdo a hegemonia do capital, na
inten¢ao de ampliar o espago democratico, na garantia de direitos e reducao das desigualdades
e no caso brasileiro aconteceu o contrario houve a regressao e enxugamento de tais direitos.
(BERING; BOSCHETTI, 2011, p. 148-149).
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da educacao publica presencial tem inflexionado na qualidade do ensino e na
saude docente e discente. O processo de precarizacao do trabalho docente, a
superlotacdo das salas de aulas acompanhada da falta de investimento e uma
I6gica mercadoldégica imposta pela produtividade levam a um processo de
adoecimento docente e discente que incide na formacao profissional.

Esse contexto é ainda mais agravado no final dos anos 1990 até os
dias atuais, quando o capital, em sua forma mais primitiva do processo de
barbarizacéo, passa a investir fortemente em terrenos férteis que proporcionem
um“adestramento” mental nos (as) trabalhadoras (es). A educacao, nessa légica,
torna-se mecanismo de extracdo de mais-valia pela via do setor privado e
responsavel por esse “controle” no nivel da consciéncia, exigindo uma formacao
profissional e uma atuacao profissional que ndo tém a capacidade de analisar
criticamente a realidade.

Diante dessa conjuntura, é possivel analisar, através dos dados
seguintes, que aconteceu um processo de expansado e investimento no setor
educacional privado, levantando como exemplo os cursos de Servico Social:

Na drea do Servico Social, dos 217 cursos de graduacao
presencial existentes no pais, em 2006, 80% ou 173
deles pertenciam ao setor privado e 20% ou 44 daquele
total, ao setor publico. Em 1994, existiam 72 cursos,
dos quais 34% ou 25 destes eram publicos e 47 ou
66% eram particulares. Comparados os dois censos
realizados pelo MEC/INEP nos periodos indicados, o
aumento dos cursos pagos na area a 268% (ABREU;
LOPES apud KOIKE, 2007)

Esses dados levam a reflexdo que vem acontecendo uma expansao
de diversos cursos no ensino privado em comparado com o ensino publico.
Esse tipo de formacao proposta pelo capitalismo em sua fase monopolista
marca uma expansao em detrimento da fragmentacao do tripé universitario,
forjando, assim, um perfil profissional adequado a l6gica da banalizacao e
precarizacao do ensino, rompendo com os principios basicos de qualidade,
rigorosidade, publicidade e gratuidade.

As instituicbes privadas, em um contexto de expansao, também
vém acompanhadas por diversas problematicas que impactam na formacao
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profissional como: fragmentacdo do ensino, contratos temporarios dos
professores levando a um processo de exploracdo ainda mais intenso,
a rotatividade de docente que ndo permite uma educacao continuada, a
instabilidade dos docentes que permite a flexibilizacdo nas relagdes de trabalho
e a auséncia de autonomia no contetido ministrado.

Nas instituicdes publicas, a precarizagao se acentua também em variados
graus e intensidades, podendo ser visualizada pela nova configuracao da educacdo
universitaria que busca eliminar o Regime Unico de Trabalho, concursado e de
dedicacao exclusiva; simplificar os processos de compras, prestacao de contas e
gestao financeira; adaptar os curriculos de graduacao e pés-graduacao as demandas
das empresas locais e, por fim, separar a docéncia da pesquisa, deixando a segunda
a cargo de centros auténomos (CHAUI, apud GUERRA 2010).

Além disso, vale ressaltar, que esse processo de mercantilizacdo e
expansao do ensino tem aumentos consideraveis nos cursos a distancia, e,
principalmente, em cursos voltados para “as Humanidades”, por terem baixo
custo e demanda expressiva do mercado consumidor- que é a populacao.
Portanto, o EAD se constitui um espaco que o mercado financeiro vem investindo
fortemente e representa, além disso, outra expressao da precarizacdo da
educacao e da formacao profissional. Esses cursos promovem o aligeiramento da
formacao, com uso de material sucateado, de ma qualidade e de conteldo
meramente instrumental. .

3 A FORMAGCAO PROFISSIONAL EM SERVICO SOCIAL
NO ENSINO A DISTANCIA

A educacao ndo pode ser pensada fora do contexto histérico do
desenvolvimento da sociedade capitalista, ou seja, do movimento de producao
e reproducao das relacbes sociais, fora, portanto, da totalidade da vida social.
Totalidade essa que implica a consideracao de fendmenos mais gerais que
exercem influéncia determinante sobre o ser e o vir a ser das manifestacoes
do cotidiano, bem como a consideracdo de elementos que o inflexionam,
relacionados a presenca dos sujeitos historicamente constituidos, que, com
suas opcoes e posturas tedricas, politicas e culturais, imprimem uma direcao
a dindmica societaria.

Nesse entendimento, é preciso apreender a educacao a partir do
processo de reestruturagao capitalista em curso, com suas implicagdes sobre o
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modelo de organizagao da producao e sobre o papel do Estado em sua relagcao
com a sociedade civil que, por sua vez, se posiciona resistindo ou reforcando
as mudancas inerentes a esse processo.

Na redefinicao do papel do Estado, as politicas sociais assumem feicoes
diferenciadas em cada conjuntura, o que implica novas exigéncias ao exercicioe a
formacao dos(as) profissionais. O espaco de desenvolvimento dessa educacao éa
academia que, no contexto atual, estd inserida no projeto de reforma conservadora
do Estado. Nele, a educacao superior caminha para a consolidacao da légica
empresarial e mercadolégica, comprometendo a funcao histérica da Universidade
enquanto instituicdo social, de interesse publico. A énfase, no momento, é na
privatizacao do ensino, na desobrigacao do Estado para com o funcionamento
das instituicoes publicas de ensino superior e no redirecionamento da producao
cientifica para atender as demandas emergentes do mercado.

A mercantilizacdo da educacdo é o eixo estruturante de toda a reforma
nesse setor e 0 espago académico, l6cus privilegiado para a compra e venda de
“produtos”. Assim, a mercadorizacao do ensino superior se choca com um dos
principios norteadores do projeto de defesa da educacdo enquanto direito social.

Colidente também com a direcao critica expressa na LDB, estd a
formacao a distancia3®. Apresentada pelos governos brasileiros de Fernando
Henrique Cardoso, Lula a Dilma Rousseff, como a possibilidade de democratizacao
do acesso e aumento do indice de escolarizacao, principalmente para os
estudantes da classe trabalhadora, essa modalidade representa, na verdade,
uma estratégia abertamente favoravel ao investimento do capital privado
nacional e internacional, reforcando a politica de privatizacao da educacao. O
EAD impde a educacdo superior um rebaixamento da sua qualidade técnica,

38Esse tipo de formacao ja existia no Brasil antes dos anos 1990, porém restringia-se a oferta de
cursos profissionalizantes e de complementacgao de estudos, muitas vezes por correspondéncia
e por transmissao televisiva (telecursos). Com o incremento da internet como importante
tecnologia da informacgao e da comunicagdo, a modalidade EAD passou a ser sistematizada
enquanto politica nacional (legalizada com a LDB de 1996), com maior abrangéncia e melhor
adequacado as diretrizes dos organismos internacionais. A partir do governo Lula da Silva (o Parecer
n.301/2003, por exemplo, autorizou universidades e centros universitarios a ofertarem cursos
a distancia, sem a necessidade de autorizacdo do MEC. Dispensa justificada pela autonomia
universitaria que envolve as IES), as empresas educacionais passam a investir além dos cursos
de formacéao de professores, em bacharelados na érea de Humanidades, a exemplo do Servico
Social, no qual o EAD é autorizado a funcionar a partir de 2004 e o seu funcionamento efetivo
se da a partir de 2006 (LIMA, 2008; DAHMER, 2008).
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ética e social, em nome de uma completa subordinagao as exigéncias do capital
e as demandas do mercado.

Considerada em relacao a educacdo, essa modalidade de ensino
favorece a dissociacao entre ensino, pesquisa e extensao; desconsidera o
principio da totalidade para apreensao da realidade; compromete a perspectiva
de transversalidade dos conteudos formativos, bem como a realizacao do estagio
curricular presencial, com acompanhamento concomitante, do supervisor
académico e de campo; fragiliza o acesso a bibliografia de qualidade, possivel
pelo recurso a obras completas e as fontes originais (BOSCHETTI, 2007).

O EAD corresponde a modalidade que melhor possibilita a expansao
das Tecnologias da Informacdo e da Comunicacao (TIC), corroborando um
processo de“[...] industrializacao do ensino, nos marcos da internacionalizacao
da educacao [...] uma promissora‘industria global”, que além da transferéncia de
tecnologias, conta ainda com a producéo e a venda de material didatico” (LIMA,
2008, p. 22). Segundo Guerra (2010), tudo é de ma qualidade, comprometendo
aformacao do profissional que se deseja. O governo brasileiro vé o EAD como
um fendmeno modernizador da educacéo e possibilitador da sua adequacao
a nova ordem mundial, integrando o pais a“aldeia global”. Conforme Dahmer
(2008), cria-se, assim, um verdadeiro fetiche tecnolégico.

Para a OMC, essa internacionalizacao é possivel através da acao de
empresas e universidades dos Estados Unidos e da Europa em outros paises,
na criacdo de sucursais universitarias. Um obstaculo, entretanto, se coloca
nesse processo, basicamente em relacao ao ensino superior e diz respeito a
necessidade de validacdo dos diplomas e certificados, que deve ser alterada
para permitir o livre transito do capital privado na comercializacao da educacao.

Nesse sentido, deve se estabelecer um mecanismo de certificacdo
internacional possivel, mediante uma padronizacao dos curriculos, diplomas
e certificados (LIMA, 2008). Logo, o principio da flexibilizacdo da formacao
profissional, presente na LDB brasileira, da suporte a internacionalizacdo da
educacao, na medida em que os cursos superiores sao estruturados a partir de
diretrizes gerais, ou melhor, a partir de contetidos minimalistas, sem a obrigacao
do estabelecimento de contetidos de maior rigor tedrico-metodoldgico.

lamamoto (2007) ao trabalhar com os dados do MEC, ressalta o
significativo nimero de vagas disponiveis na modalidade virtual e a expansao
dela. Numa estimativa que envolve vagas em cursos presenciais e EAD, publicos e
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privados, a autora chama atencdo para, num futuro muito préximo, se constituir
um numeroso exército de reserva de assistentes sociais, tendencialmente
disponivel para uma insercao precarizada no mercado de trabalho (reducao de
salarios, alteracdo de fungdes socio-ocupacionais, etc.) e para o atendimento
aos requisitos de praticas do voluntariado e do assistencialismo, pondo em
risco os avancos alcancados pela profissdo nas ultimas décadas.

Questodes relativas ao carater propriamente dito dessa modalidade,
associadas ao seu marco regulatorio, considerado incipiente e superficial
(BOSCHETTI, 2007; LEWGOY; MACIEL, 2008), favorecem a sua proliferacao, bem
como outras polémicas sao levantadas. Uma delas diz respeito a uma espécie
de aceitacdo tdcita, por parte do Estado e do empresariado, de que a formacao
virtual sé se”adéqua”aos cursos que necessitam apenas de recursos humanos
e parcos recursos de infraestrutura académica (sala de aula e material didatico).

N&o tém sido alvo dessa modalidade os cursos de medicina,
odontologia etc., 0 que indica que a sua determinagao maior é econémica e que
aformacao de profissionais qualificados em todas as dreas nao é relevante, assim,
estimulando a divisdo, a hierarquizacao e a elitizacao de cursos e profissoes,
cuja tendéncia é a identificacdo entre “académicos e técnicos”. Além disso, o
processo discriminatério também sera verificado entre os préprios profissionais,
alunos, docentes e IES nas quais trabalham e/ou fazem o curso de graduacao,
se exclusivamente presencial ou nao (LEWGOY; MACIEL, 2008).

A tendéncia a criacao de tipos de ensino superior direcionados a
estamentos ou castas sociais determinadas, conduzira a existéncia de uma
formacao mais “qualificada’, porém, controlada pela ideologia neoliberal e
direcionada ao atendimento das demandas do mercado, e a outra de contetdo
mais generalista, mas, de baixa qualidade, que também serd funcional ao
conformismo do mundo burgués (SILVA, 2010).

Na questao da qualidade académica, a modalidade de ensino a
distancia ao centralizar na dimensdo do ensino, colabora para o arrefecimento
da qualidade dos cursos e dos perfis docente e discente (professor com papéis
e funcdes com menor nivel de exigéncia académica e alunos com formacao
hiperatrofiada pela dimensao técnico-operativa) (LEWGOY; MACIEL, 2008).

Do perfil profissional possivel de ser atingido com a formacdo a distancia:
assistente social com postura tecnicista e fragil formacao teérico-metodolégica
e ético-politica, é possivel afirmar que o citado perfil segue as tendéncias do
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mercado e, nesse sentido, aformacao profissional que se embasa, é a que recupera
o enfoque pragmatista na abordagem dos contetudos formativos.

Frente as implicacdes que o ensino a distancia apresenta para
uma educacao publica qualificada, comprometida com a producéao e a
socializacao do conhecimento critico, evidencia-se do ponto de vista teérico-
metodoldgico e ético-politico, a reconfiguracao da proposta critica, cuja
tendéncia é a despolitizacao e o consequente repasse acritico do conhecimento
comprometedores do alcance das concep¢des de sociedade e de profissao,
balizadas, frente a tendéncia em foco, por vertentes conservadoras ou
neoconservadoras que se revigoram na conjuntura atual.

A problematica real, neste trabalho destacada, se insere no campo do
interesse investigativo da educacao por essa razao: diz respeito a consolidacao
e implementacao do projeto de educacéo voltado para classe trabalhadora
que tenha como perspectiva o desenvolvimento da perspectiva critica, frente
as determinacdes da reestruturacdo capitalista.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

A importancia de analisar como vem se configurando a educacao
do Servico Social esta em fortalecer a critica da base tedrica-politica-ética
construida coletivamente por algumas categorias profissionais.

A discussao sobre a educacao, demonstra sua relevancia diante da
existéncia de questdes comprometedoras do processo de qualificacdo tedrico-
metodoldgica e de atuacdo dos profissionais.

Assim sendo, precisa-se conhecer melhor a realidade da brasileira,
para adotar estratégias qualificadas criticamente capazes de romper com o
ranco conservador que sempre se reatualiza. Esse tem sido um dos desafios
postos que exige o fortalecimento tedérico, metodolégico, politico e ético
de ruptura ao neoconservadorismo, marcado por ofensivas pés-modernas
que despolitizam o entendimento macroscépico das politicas sociais e das
expressdes da questdo social.

Para tanto, essas estratégias devem priorizar a criticidade das andlises
de conjuntura, o fortalecimento dos projetos ético-politicos da profissdes.
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ANTIGUIDADE E ATUALIDADE BRASILEIRA:
NECESSIDADE DE UM DEBATE
INTERDISCIPLINAR

Dra. Priscilla Gontijo Leite (DH/UFPB)

Oanode 2016 é um marco para a trajetéria democratica e constitucional
do Brasil. O cenario politico foi marcado pelo processo de impeachment da
presidenta Dilma Rousseff e os debates intensos em torno de reformas de
carater antipopular. Além disso, as operacdes da Policia Federal continuam
revelando esquemas de corrupg¢ao com envolvimento de varios politicos
e diversos segmentos da sociedade brasileira. Nesse processo, a operacao
Lava-Jato se destaca e seus desdobramentos ainda estdo sendo mensurados.

Uma das fases da operacao Lava-Jato, deflagrada em dezembro de
2015, foi batizada de Operagao Catilinarias. Ela cumpriu 53 mandados de busca
e apreensdo e investigou o entdo presidente da Camara dos depurados Eduardo
Cunha (PMDB), um dos principais articulares do processo de impeachment. No
mesmo dia do inicio da operacao (15/12), o deputado federal Zé Geraldo (PT-
PA) discursou sobre o significado do nome da operacdo e de sua pertinéncia
para o contexto:

Catilinarias foram os famosos discursos de Cicero,
filosofo e politico romano, responsaveis por
desmoralizar e desmontar um golpe comandado por
um dos mais corruptos Senadores romanos contra a
Republica Romana.[...]

Cicero, com apoio do Senado, consegue barrar as
loucuras de Catilina, com a sua condenacao e morte.
Portanto, a Republica e o Senado sao preservados, e
Roma fica livre de um psicopata cruel e criminoso. [...1Sr.
Presidente, Sras. e Srs. Deputados, qualquer semelhanca
com nossa atual situacdao de total desrespeito a
democracia nao sera mera coincidéncia.’Até quando,
Catilina, abusaras de nossa paciéncia?” - perguntou
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Cicero. “Até quando, Cunha, abusaras de nossa
paciéncia?”- questionam 91% da populacdo brasileira.
Portanto pergunto: Cunha, por que nédo renuncias ja
a Presidéncia desta Casa e ao mandato que nao mais
Ihe pertencem?3®

No discurso do deputado, num primeiro momento é realizada a
conceituacao das Catilindrias e logo em seguida, a caracterizacdo dos envolvidos
no episddio, Cicero e Catilina, sendo o ultimo qualificado negativamente
(“corrupto, psicopata, criminoso”) e descri¢ao positiva de Cicero e de como a sua
acdo conseguiu “preservar” a republica romana. Por fim, hd uma equiparacao
de Catilina com Cunha,utilizando a primeira frase das Catilinarias.

A cobertura midiatica da Operacao Lava Jato fez com que o tema das
Catilindrias estive em evidéncias nos principais veiculos de comunicacao. Emum
breve levantamento, constatou que a frase “Até quando, Catilina abusaras de
nossa paciéncia?”apareceu em seis deles, sendo o titulo de um (El Pais).*® Além
disso, parailustrar o episédios, dois deles trouxeram o quadro de CesareMasccari
de 1888 Cicerone denuncia Catilina, que reforca no imaginario a construcdo da
ideia do Senado romano.*'Por fim, cabe ressaltar que em todas as reportagens
trechos das Catilinarias foram citados, sem contudo indicar quem foi o tradutor
e a edicdo utilizada. Dois veiculos trouxeram a reproducao completa das
Catilinarias, que foram copiadas de uma pégina da internet.*? O texto utilizado
nao é um traducéo direta do latim e foi feito a partir de tradugdes de lingua
inglesa, sem precisar de quem é autoria. Apenas um jornal abriu espaco para um
especialista sobre Antiguidade comentar sobre o assunto.**0 caso da Operagao
das Catilinarias permite refletir sobre o uso da Antiguidade no meio politico
e sua recep¢ao na sociedade, bem como o lugar do especialista desse campo
de saber. Nota-se que a explicacdo do nome estava mais ligada a construcao

39 Disponivel em https://goo.gl/V2JebT.Acesso em 19/12/2016. Todos os discursos estdo
disponiveis na pagina da Camara dos deputados. Para facilitar a leitura, foi utilizado a ferramenta
Google URL Shortener para os links com mais de duas linhas.

40 El Pais (08/12/2015), Carta Capital (15/12/2015), Portal EBC (15/12/2015), Zero Hora (15/12/2015),
Estaddo (15/12/2015), G1 (15/12/2015).

41 ZeroHora (18/12/2015) e OTempo (15/12/2015). No ultimo nao hé indicacdo do autor da pintura
e nem de sua datacdo, sendo o quadro utilizando como uma foto, um registro real da época.

42 O Tempo (15/12/2015) e Veja.com.br (15/12/2015)

43 Donaldo Schiiler apresentou sua opiniao no Caderno de Opinido do Zero Hora (15/12/2015).

Capa 241 Sumario



CCHLA em debate

de uma narrativa que equiparava Cunha a Catilina. Em alguns casos, ocorria
um jogo ainda mais obscuro de equiparacdes, igualando Cunha aDilma e
consequentemente a Catilina e a todos as mazelas da corrupcao associado
ao nome do politico romano. Em algumas reportagens, foco era o ataque a
entdo presidenta.Dias depois, o interesse por Catilina se dispersou e o espaco
que poderia ser utilizado para o conhecimento a respeito da Antiguidade
foi nulo. Para agravar o quadro,a divulgacao do conhecimento a respeito da
Antiguidade nao foi feita a partir de especialistas, indicando ainda como essa
area do saber estd afastada do cotidiano da sociedade brasileira. Apesar dessa
distancia, no jogo politico brasileiro ao longo de 2016 encontramos varias
citacoes sobre a Antiguidade utilizadas nos discursos dos deputados federais.
Seus usos sdo diversos, mas em todos 0s casos nota-se a construcdo de um
imaginario social que serve para defender os valores tradicionais da sociedade
brasileira. [remos demonstrar primeiramente o uso da Antiguidade durante
o processo de impeachment, que na maioria dos casos serviu para legitimar
o voto favoravel ao processo. No dia 11/04/2016, Weliton Prado do PMB-MG
inicia seu discurso evocando Esquilo, pronunciado como “Esquilo”:

Em frase atribuida a Esquilo, dramaturgo grego nascido
no ano 525 antes de Cristo,“Na guerra, a primeira vitima
é a verdade”.

Pois é o que se tem no momento presente vivido no Brasil:
populacéo se divide e se combate, lancando méo dos
artificios mais condenaveis, porque uns entendem haver
razao para os denunciantes que acusam a Presidente da
Republica de cometer crime de responsabilidade e outros
veem tentativa de golpear a democracia representativa
com tal denuincia.** (grifos nossos)

No dia 15/04/2016, no discurso de Marcos Soares, DEM-RJ, também
favoravel ao impeachment, a Grécia é novamente evocada, como sendo a
precursora da teoria da divisao de poder.

A usurpacao do poder, prerrogativas e funcdes do Estado
nao é intervencao nova. Ja existia desde a Grécia antiga.
Pensou-se por |4 na teoria da triparticdo dos Poderes do
Estado. Mesmo assim, nao se conseguia vislumbrar algo

44 Disponivel em http://www.camara.gov.br/sileg/integras/1449741.pdf. Acesso em 21/04/2016.
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tao dificil, ou seja, o respeito as diferencas e as funcoes
administrativas exercidas pelos Poderes.*

Ora, na polis acontecia justamente o oposto, as esferas eram tao
imbricadas (Vernant, 1973, 278), que alguns processos poderiam comecar no
tribunal e terminar na assembléia e vice-versa. Como exemplo, na democracia
ateniense os cidadaos participavam ativamente de todas as instituicoes e as
acoes eram tomadas coletivamente depois de um processo decisério mediado
pela palavra.*®

Dias depois, 17/04/2016, ainda nas discussdes em torno do processo
de impeachment, Conceicao Sampaio, PP-AM, utiliza uma citacdo de Platdo
para justificar seu voto, enaltecendo o papel do juiz, equiparando sua acdo de
votar a favor do impeachment com um ato de justica, de acordo com as leis:

Sr. Presidente, gostaria, em primeiro lugar, de agradecer
a Deus por este momento e pedir-lhe misericérdia
para nossa Nacdo.Nao acho que, no final desta noite,
teremos vencidos nem vencedores, mas quero lembrar
aqui uma frase de Platao: O juiz ndo é nomeado para
fazer favores com a justica, mas para julgar sequndo
as leis.Pelo Amazonas, pelo Brasil, o meu voto é sim.*’

No dia seguinte (18/04/2016), Gonzaga Patriota, PSB-PB, com o voto
também favoravel ao impeachment, fez a equivaléncia desse procedimento
com o ostracismo, informando para a audiéncia que o afastamento de um
presidente remonta aos inicios da Republica:

Hoje em dia, na maioria dos paises onde a democracia
representativa e o sistema presidencialista estdo em
vigéncia, ha a possibilidade de o Presidente da Republica
ser afastado do poder em casos de crimes contra o bem
publico, previstos em suas cartas constitucionais, por
meio de um processo de impeachment. Esse tipo de

45 Disponivel em https://goo.gl/5nké6Ry. Aceso em 20/12/2016.

46 Para mais informacodes sobre a cultura politica da participacao direta e o papel do cidaddo na
democracia ateniense videDabdabTrabulsi (2006); Arnason, J. P, Raaflaub, K. A., Wagner, P. (2013).

47 Disponivel em https://goo.gl/81QUXZ. Acesso em 21/04/2016.
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processo remonta a tradicdo politica inglesa e também
as mais antigas civilizagdes. Um caso classico é o
ostracismo, que ocorria no seio da civilizacdo ateniense,
na Grécia Antiga.*®

Essa fala é sintomatica da percepc¢édo da Antiguidade no Brasil e
principalmente das formas de governo. Nota-se uma indistingcdo entre
democracia e republica e uma confusao de uma forma de governo que é
tipicamente grega e outra romana. Grécia e Roma aparecem como indissociaveis
num passado idealizado. Além disso, nota-se a equivaléncia entre ostracismo e
o impeachment, que s6 podem ser colocados lado a lado por serem recursos
extremos com o objetivo de regularizar o funcionamento de um regime politico.

Para além do processo de impeachment, nota-se outras referéncias a
Antiguidade na Camara dos Deputados. No dia 08/06/2016, Givaldo Carimbao,
PHS-AL, defendeu Renan Calheiros com uma analogia a pratica romana dos jogos
de arenas envolvendo homens e animais. Assim, Renan seria uma vitima, jogada
aos ledes, para o entretenimento da multidao, isto é, da grande midia brasileira:

Na Roma antiga, seres humanos eram dilacerados nas
arenas por ledes, sob o aplauso das multidoes, que nem
sempre representam o cumprimento do que é justo e
certo. Ndo aplaudo. Repudio com veeméncia o pedido
de prisao absurdo que esta sendo feito contra o ex-
Presidente Sarney e o Senador Renan Calheiros. Quero
deixar registrado aqui, porque, como Deputado Federal,
nos temos o direito e o dever de nos posicionar. Quer
gostem ou nao, as pessoas tém posicdes divergentes.
Sr. Presidente, legislacdo de leniéncia quem decide é
o Poder Legislativo

Minha solidariedade ao Senador Renan Calheiros.*®

Outra referéncia ao contexto romano foi realizada por Caetano (PT-
BA), no dia 25/10/2016, ao criticar os jantares oferecidos para aprovacdo da
PEC 241, afirmando que essa pratica era semelhante a politica de pao e circo
da Roma Antiga.

48 Disponivel em https://goo.gl/vvOzBO. Acesso 20/12/2016.
49 Disponivel em https://goo.gl/YoxnFt. Acesso 20/12/2016.
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E um Governo que ganha notoriedade pelos banquetes,
pelos jantares, pelos almocos, trazendo aquela
velha politica do péo e circo da Roma Antiga para a
sociedade, para tentar enganar o povo brasileiro e
varios Parlamentares desta Casa. Acima de tudo, traz
a Proposta de Emenda a Constituicdo n° 241, de 2016,
a chamada «PEC da Morte».>°

No més seguinte, dia 30/11/2016, uma nova mencao a praticas romanas
aparece no discurso de Carlos Marun (PMDB-MS), que defendia mudancas
no projeto de lei de combate a corrupcao, visando atenuar alguns pontos. E
interessante notar a comparacdo da aparicao midiatica dos agentes do judiciario
com o triunfo dos generais romanos, para demonstrar a efemeridade da gléria:

Deputado Valdir Colatto, na Roma antiga, os generais,
ao regressarem a Roma depois de grandes batalhas
vitoriosas, desfilavam em bigas - eram os momentos
do triunfo. A populacdo de Roma posicionava-se nas
calcadas para saudar os generais vitoriosos e as suas
legides. Atras do general, vinha um escravo, muitas
vezes, dizendo em seu ouvido: “A gloria é efémera”
Fazia-se isso para que as pessoas soubessem que,
por maior que seja o poder, acima dele existem a
responsabilidade e as obrigagcdes de bem exercé-lo.

E 6bvio que o Ministério Publico e, especialmente,
esses que hoje conduzem a Operacgdao Lava-Jato estao
prestando um grande servico ao Pais. Sdo até justas a
popularidade e a aprovacao que recebem, por suas
acoes, da populacao brasileira, mas isso nao lhes
concede um poder absoluto e nao lhes da o direito
de afrontar o Parlamento. E é isso o que infelizmente
estamos vivendo de uns dias para ca.’!

Como ultimo exemplo, citaremos o discurso de Anténio Bulhdes (PRB-
SP), pronunciado no mesmo dia para sinalizar sua posicao contraria a instalacao

50 Disponivel em https://goo.gl/XNCHRO. Acesso 20/12/2016.
51 Disponivel em https://goo.gl/73CeNm. Acesso 20/12/2016.
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de banheiros compartilhados. Ele faz uma longa defesa da familia e dos valores
tradicionais utilizando como embasamento a obra de Fustel de Coulanges:

Nos tempos antigos, a relacdo familiar ndo estava
vinculada ao ato do nascimento, mas ao culto aos
antepassados que se professava nos lares. Para os
antigos, lar ndo era a casa onde a familia vivia, mas o
local onde os deuses da familia eram adorados. Numa
época antes de Cristo, Platao dizia ser o parentesco
a comunidade dos mesmos deuses domésticos.
Expandindo-se as familias, chegou-se as tribos e
finalmente as cidades. Mesmo assim, as tradicbes
formadas nao foram abandonadas. A cidade era a
associacdo religiosa e politica das familias e das tribos.
A urbe era o lugar de reuniao, o domicilio e também
o santudrio da cidade, como apresentado pela obra A
Cidade Antiga, de Fustel de Coulanges. [...]

Assusta-me a falta de bom senso desses idedlogos,
que pretendem destruir o pudor das pessoas, formado
com a educacdo que recebem das préprias familias.
Considerando-se que, naquela época de Roma, o Direito
aindatolerava a ideia do olho por olho, dente por dente,
serd que ainda assistiremos a defesa do linchamento
como um meio de legitima defesa quando praticado
por vitimas sociais?*?

A partir dos discursos dos deputados, nota-se uma utilizacao retérica
da autoridade dos antigos para defender seus argumentos, principalmente
os relacionados a defesa dos valores tradicionais, da familia e da estabilidade
politica. Enfim, nota-se que uso da Antiguidade se da na defesa de um status
quo. Na maioria das vezes, nao ha qualquer preocupacao de se referenciar a
citacdo. A Unica excecdo é o caso da utilizacdo de Fustel de Coulagens, obra com
mais de um século. Em todos os casos, verifica-se a utilizacdo de estereétipos,
principalmente ligado a violéncia e ao mundo politico, e sua utilizacdo nos
discursos raramente acrescentam um ponto substancial para a argumentacao.
Dessa forma, a Antiguidade foi utilizada para demonstrar uma certa erudicao,
gue se mostra vazia quando se aprofunda na argumentacao.

52 Disponivel em https://goo.gl/SNDc8z. Acesso 20/12/2016.
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Por isso, o objetivo deste pequeno texto foi evidenciar o uso da
Antiguidade no campo politico brasileiro e reforcar aimportancia da atuacao
dos profissionais que estudam a Antiguidade, um conhecimento que é
interdisciplinar e que produz reflexées seja do passado ou do presente. Dessa
maneira, a Antiguidade nao deve ser relegada ao campo da erudicao, ela faz
parte do nosso presente e um importante componente na construgao de
nossa memoria social.
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0 BROTAR DA DUVIDA NA AURORA DA
FILOSOFIA

Wesley Rennyer M. R. Porto (Mestre em Filosofia pela UFPB)

A tradicdo cética, iniciada por Pirro de Elis (sec. IV-lll a. C.), caracteriza-se
pela davida quanto a possibilidade do conhecimento humano, alegando que
nao podemos determinar a verdade ou falsidade de uma proposicao qualquer.
Entretanto, quando investigamos a origem da suspeita quanto a possibilidade de a
inteligéncia humana estabelecer as bases do conhecimento, somos levados a uma
etapa precedente ao ceticismo. Muito antes que o ceticismo estivesse devidamente
constituido, a inteligéncia humana, ao deparar-se com o erro, a inconstancia e o
fracasso, aprendeu a duvidar das suas proprias capacidades e da veracidade de
seus postulados. Por isso mesmo, seja qual fosse a confianca que o pensamento
filosofico pudesse ter em si proprio, seria improvavel que “desde seus primeiros
passos nao percebesse alguns dos obstaculos contra os quais se chocava e ndo
aprendesse cedo a desconfiar de si mesmo” (BROCHARD, 2009, p. 20).

Em verdade, quando buscamos encontrar nos primeiros fildsofos o
gérmen do ceticismo, percebemos que eles desenvolveram um largo conjunto
de reflexées acerca da impossibilidade do conhecimento, antecipando, assim,
muitos dos argumentos e férmulas que seriam utilizados posteriormente
pela tradicdo cética. Essa mesma percepcao teve Mi-Kyoung Lee, ao analisar
0 pensamento pré-socratico e buscar seus vestigios de “ceticismo”:

[...] os primeiros pensadores anteciparam muitos dos
argumentos empregados pelos céticos helenisticos.
Argumentos “céticos” estavam no ar desde o periodo
dos pré-socraticos, embora nao na forma de uma bem-
definida posicdo, mas na forma de ideias e argumentos
relatados imprecisamente (LEE, 2010, p. 13)%3.

53 “[...] earlier thinkers anticipated many of the arguments employed by Hellenistic sceptics.
“Sceptical”arguments were in the air from the period of the Presocratics on, although notin the
form of a well-defined position, but in the form of certain loosely related ideas and arguments”
(LEE, 2010, p.13).
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Esses argumentos “céticos’, todavia, jamais atingiram a radicalidade
e universalidade empregada pelos pirrénicos. Mesmo assim, eles parecem ter
sido fundamentais para garantir as condicdes que o ceticismo propriamente
dito necessitou para algar voo e deter um lugar préprio na histéria das ideias.
Sendo assim, cabe-nos perguntar qual o alcance exato dos argumentos erigidos
por essa forma “embriondria” de ceticismo e quais afinidades essas ideias
guardaram com o pirronismo.

Por alguma razao, quando buscamos encontrar as marcas mais
destacadas de “ceticismo” no pensamento pré-socratico, nao a encontramos
em nenhum momento dentre os milésios ou nos pitagéricos. Entretanto, o
mesmo nao ocorre quando nos debrucamos sobre os eleatas. Xenéfanes de
Célofon (570-528 a. C.), dentre todos os eleatas, foi o que talvez mais claramente
manifestou ideias proto-céticas. Num de seus fragmentos, podemos notar
nitidamente que Xendfanes expressa uma concep¢ao em nada favoravel a
opinido de que a inteligéncia humana possui dominio total sobre os diversos
aspectos da realidade.

No que concerne aos deuses e ao que digo acerca de
todas as coisas,nenhum homem jamais viu claramente,
nem haverd alguém que conheca,pois ainda que alguém,
por acaso, falasse exatamente o que venha a ser real,ele
proprio ndo se faria ciente; pois tudo esta edificado sobre
a opiniao(SEXTO EMPIRICO, A.M., VII, 49)%.

Sobretudo, as consequéncias mais plausiveis que podemos extrair
do fragmento é que: a) Xenofanes rejeita a possibilidade de apreendermos a
realidade suprassensivel do divino; e que ele b) declara que a opinido reina
sobre todas as coisas. Nao é preciso grande esforco hermenéutico para concluir
gue o fragmento de Xendfanes guarda alguma afinidade com o ceticismo.
Xendfanes parece sugerir que o conhecimento no campo fisico e teoldgico,
pelo menos para nés humanos, nao é possivel (HANKINSON, 1995). Mas é

54x0itopgvouvoadecoiTicdvioidey, ovdéTicEoTon
eL0MSAUPLOEDVTERALAOOALEYDTEQLITAVTOV:

€L Y0Q %ol T pdhota TOyOoL TETELETUEVOV ELTTDV,
avTéC Bwg ovx 0ide, ddnog 8’ Em WAL TETVHTOL
(ZEETOY EMIIEIPIKOY I1.M.,VII, 49).
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a explicagao que Sexto confere a esse trecho que marca decididamente os
pontos de confluéncia do ceticismo com Xenoéfanes.

Segundo a interpretacao sextiana, quando Xenéfanes menciona
o termo “deuses” (0s@v), ele esta fazendo referéncia a todas as coisas nao
manifestas; enquanto que o termo “opiniao” (§6koc) quer indicar a crenga pura
e simples (A.M., VI, 50). Nesse sentido, de acordo com Sexto, o que Xenoéfanes
guer comunicar é que nenhum homem conhece o verdadeiro no que concerne
as coisas nao evidentes (déchov). Por isso, mesmo que acidentalmente detenha
o certo, nao se dard conta disto, tal como alguém que procura ouro num quarto
escuro em meio a multiplos objetos: mesmo que por acaso o encontre, ndo
sabera que aquilo que possui em suas maos € de fato ouro ou qualquer outra
coisa (A.M., VII, 51-52).

Temos boas evidéncias para presumir que houve em Xenéfanes um
comeco de ceticismo. Essa nao é uma conjectura infundada. Ele adquiriu até
mesmo a simpatia do satirico cético Timon, discipulo direto de Pirro, que o elogia
por ter ironizado Homero (PH., I, 224). Ademais, como nos conta Diégenes,
seu pensamento filos6fico chegou a confundir Sotion de Alexandria®s, que,
equivocadamente, afirmou que “Xenéfanes foi o primeiro a dizer que todas as
coisas nao podem ser apreendidas pelo conhecimento” (DL, IX, 20).

De qualquer forma, muito embora possamos apontar relagdes de
afinidade entre Xendéfanes e os pirrénicos, nao podemos, por outro lado,
dizer que Xendfanes foi um cético stricto sensu. Como acertadamente nos
diz Brochard:“Xenéfanes foi tentado pela duvida; ndo permaneceu na duvida”
(BROCHARD, 2009, p. 22). Suas afirmacdes positivas no ambito da teologia
construtiva®® ou da fisica®? lhe distancia do pensamento cético. O préprio
Sexto, por mais que se esforce em demonstrar as similitudes entre Xenéfanes
e os céticos, esta perfeitamente ciente do seu dogmatismo e recusa conta-lo
como um membro da escola pirrénica.

55 Sotion de Alexandria foi um bidgrafo e doxdgrafo grego que floresceu por volta da segunda
metade do século Il depois de Cristo. Ele foi uma importante fonte para os trabalhos de Diégenes
Laércio. Autor de As Sucessdes, que apenas conhecemos indiretamente, ndo teve nenhum de
seus trabalhos preservados.

56“Um s6 deus, o maior entre os deuses e os homens, em nada semelhante aos mortais, quer no
corpo quer no pensamento” (Fr. 23, KIRK, HAVEN, SCHOFIELD, Os Filosofos Pré-Socraticos, p. 174).

57 “Pois é da terra e da dgua que todos nés provimos” (Fr. 33, KIRK, HAVEN, SCHOFIELD, Os
Filésofos Pré-Socraticos, p. 181).
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Xenofanes sustentou a crenca, frente aos preconceitos
dos outros homens, que tudo é um, que deus esta unido
com tudo e que ele é esférico, impassivel, imutavel e
racional. Por isso é facil demonstrar a diferenca entre
Xenofanes e nds (SEXTO EMPIRICO, PH., |, 225)38.

Mas Xendéfanes nao foi o Unico dentre os pré-socraticos que
desenvolveu ideias proto-céticas. Essas ideias também estdo presentes em
fildsofos como Heraclito e Demdcrito. No que diz respeito ao pensamento de
Heraclito de Efeso (540-470 a. C.), notamos duas caracteristicas fundamentais que
dificultam a possibilidade do conhecimento, isto &, a presenca dos contrarios no
mesmo e o fluxo*®. Essa unidade dos contrarios aparece na férmula heraclitiana
de que as coisas sdo e ndo sao ao mesmo tempo (X é F A ~F), enquanto que
o fluxo indica que tudo esta sempre mudando de F para ~F (LEE, 2010). Se se
pode interpretar o pensamento de Heraclito dessa maneira, vemos que ele
conduz a graves problemas gnosioldgicos, afinal, como poderiamos conferir
predicado a algo cujas propriedades intrinsecas se alteram no fluxo? Ou mesmo,
como podemos definir algo que “é” e “ndo é”ao mesmo tempo?

Os problemas dos contrarios e do fluxo ndo passaram despercebidos
dos filésofos classicos. Platdo, no Teeteto (152e), atribui esse pensamento ndo
s6 a Heraclito, mas também a Protadgoras e Empédocles. No didlogo, Sécrates
argumenta que se o fluxo e a mudanca sdo verdadeiros, ndo poderiamos
nomear qualquer coisa, pois, se a variacdo é continua, consequentemente,
qualquer definicao é inutil, logo, o conhecimento e a linguagem se tornariam
impossiveis (Teeteto, 182e-183b).

Também Aristételes, em sua Metafisica, percebeu que a doutrinado
fluxo conduz os homens a concluirem que o conhecimento é absolutamente
impossivel. Segundo o estagirita, isso ocorreu com os filésofos mais antigos,
principalmente com os seguidores de Herdclito, que ao notarem que toda
a substancia indeterminada estda em movimento, e que isso impossibilitava

582807UATILESEOEEVOPAVNCTAQATASTAOVEILWVAVOQDOTWVITQOANYPEICEVELVALTOTAY,
1oUTOVOEOVOUUPUTTOICTAOLY, ElVOUdECPaLEOEldTNXalATaOfRelAuETARANTOVRAAO VROV
00evralgQdLovVINVEEVOPAVOUSTEOS UAsOLadoodvEmdenvivoZEETOYEMIIEIPIKO
Y PY.,1,225).

59 R. J. Hankinson também considera a doutrina da Unidade dos Opostos e a Teoria do Fluxo
como caracteristicas fundamentais do pensamento metafisico de Heraclito (cf. HANKINSON,
1995, p. 37).
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qualquer predicacdo apropriada do que esta em mudanca, conceberam que
era“impossivel emitir qualquer afirmacao verdadeira sobre o que é em todos
os aspectos inteiramente mutavel” (Metafisica, 1010a5-10).

Em funcao dessas interpretacdes sobre a doutrina do fluxo de
Heraclito, muitos foram levados a concluir que o fildsofo de Efeso expressou
uma forma particular de “ceticismo”. Numa das passagens mais polémicas da
tradicdo cética, Sexto Empirico nos conta que o préprio Enesidemo, cético
mais ilustre da antiguidade ao lado de Pirro, concebia que a posicao cética é
uma via para a filosofia de Heraclito (PH., I, 210). Contudo, Sexto ndo admitiu
essa possibilidade, tendo em vista que a doutrina de Heraclito trazia consigo
marcas de dogmatismo.

Nao obstante a rejeicdo de Sexto a afirmacao de Enesidemo, ndo
é preciso ir além dos préprios escritos de Herdclito para percebermos que
o filésofo de Efeso assume determinadas concepcdes filoséficas que jamais
poderiam ser conciliadas com uma postura pirrénica. O maior exemplo disto
é o seu fragmento que diz:“A sabedoria consiste numa sé coisa, em conhecer,
com juizo verdadeiro, como todas as coisas sao governadas através de tudo”
(cf. fr.41, DK). Heraclito ndo parece extrair as consequéncias de que as coisas
sao incognosciveis da sua prépria teoria, por isso “ele fala de sabedoria e
entendimento como disponiveis a quem ouca seu argumento da verdade”
(LEE, 2010, p. 23).

Por conseguinte, seja qual for o grau da afinidade de Heraclito com
o ceticismo, uma coisa é certa: essa afinidade néo é exclusividade do filésofo
de Efeso, pois os céticos também a possuiram com Demdcrito (460-370 a. C.).
O fato é que ele contestou toda suposta verdade fornecida pelos sentidos, e
nisso antecipou muitas das férmulas céticas posteriores (BROCHARD, 2009).
Segundo a tradicao doxografica®®, Democrito frequentemente afirmava que
a verdade jaz num abismo, que todas as coisas estao envolvidas em trevas,
que nao ha certeza nas nossas impressoes, e isso o levou a ser considerado
por muitos um cético.

Sexto nos conta que Demacrito rejeitava completamente as aparéncias
sensiveis, visto que elas ndo se manifestam conforme a verdade, mas apenas
segundo a opiniao (A.M,, VII, 135). Dito de outra maneira, as propriedades
perceptuais que os érgaos dos sentidos nos fornecem nao correspondem

60 DL, IX, 72; Cic.,Ac. 1, XII, 44; Arist.,Metaf., III, 1009b5.
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diretamente a realidade (HANKINSON, 1995). Por isso, para Demacrito, todas as
qualidades sensiveis ndo passariam de convencdes, enquanto que a verdadeira
realidade esta radicada nos 4tomos e no vazio:

“Por convencao’, ele diz, “o doce e por convencao o
amargo, por convengao o quente e por convengao o
frio, por convencdo a cor; na verdade apenas atomos
e vazio” (SEXTO EMPIRICO, A.M., VI, 135)",

Nossas percepc¢oes sensiveis sao um efeito produzido pelos atomos
de acordo com o0 modo que eles penetram e colidem conosco. Sendo assim,
como explica Lee (2010), os sentidos nao nos dizem como as coisas sdao em si
mesmas, mas apenas o modo particular em que somos afetados pelos atomos
gue fluem em nossos érgaos sensoriais.

Demdcrito ataca os sentidos como uma fonte de
conhecimento, assim, porque o que eles detectam
ndo sao, como nés diriamos, qualidades objetivas
dos objetos, mas suas propriedades relacionais —
propriedades que eles apenas possuem relativa ao
observador, tal como aparece o vermelho, o doce ou
o alto (LEE, 2010, p. 17)¢2.

Mas se por um lado Demécrito se demonstra cético quanto aos
dados sensiveis, 0 mesmo nao ocorre no tocante a razao. De acordo com
Sexto, Demécrito concebeu que o intelecto era a Unica via genuina para o
conhecimento, visto que, diferente dos sentidos, apenas o intelecto permite
gue ajuizemos sobre a verdade (A.M., VII, 138). Sendo assim, o que podemos
concluir é que Demdcrito ofereceu uma estratégia argumentativa “cética”apenas
contra as formas de empirismo do seu tempo, seu critério para verdade nunca
deixou de estar ancorado na razao (ibidem, VII, 139). Esse foi o mesmo motivo
que levou Brochard a concluir que “Demécrito nao é cético no sentido pleno
e integral da palavra; ele o é apenas parcialmente” (BROCHARD, 2009, p. 27).

61“vopp”  yaodmor  “yAurdroivopmmueoév,  vOumOeoudy,  vOuMGUYOY,  VOUMYQOU:
étefidedropoxainevov” (ZEETOYEMITIEIPIKOY J1.M., VII, 49).

62“Democritus attack the senses as a source of knowledge, therefore, because what they detect
are not, as we would say, objective qualities of objects but their relational properties — properties
they only possess relative to perceivers, such as appearing red or sweet or loud” (LEE, 2010, p. 17).
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Nao apenas o privilégio que Demécrito confere a razdo ndo nos
permite inclui-lo dentre os céticos, mas também a tese de que a verdadeira
realidade subsiste nos 4&tomos e no vazio nos proibe tal vinculo. Na verdade,
para os pirrénicos, o atomismo é apenas mais uma explicacdo dogmatica sobre
o universo que de modo algum deve ser confundida com a filosofia a qual
pertencem. Por isso Sexto, coerentemente, jamais permitiu que incluissem
Demdacrito dentre os membros do ceticismo, de modo que, em seus escritos,
Sexto preocupou-se em rechacar qualquer interpretacdo que supusesse uma
identidade entre os atomistas e os oxemrixoi (PH., 1, 213-214). Finalmente, dada
as reflexdes acerca do teor cético do pensamento filoséfico desses trés pré-
socraticos, podemos concluir, sobretudo, que de fato eles anteciparam no¢des
valiosas para o ceticismo pirrénico, no entanto, como pudemos observar, suas
doutrinas ndo assimilarama duvida ao ponto de institui-la como principio
fundamental das suas ideias.
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A MORFOLOGIA E 0 ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA NO BRASIL

Dra. Fabiola Nébrega Silva (UFPB)

1 INTRODUGAO

No decorrer da histéria, sabe-se que o conhecimento foi disseminado
de maneiras distintas, as quais se revestiram pelo fator ideolégico e sécio-
cultural. Na Idade Média, havia a religido e o senso comum. Neste contexto, o
livro maximo era a Biblia. Cabia, entao, a este norteador religioso autoriza-lo
ou refuta-lo. Entretanto, a sociedade moderna deslocou essa autoridade no
tocante ao conhecimento para a ciéncia, sendo validado o saber transparente.
Com isso, constata-se que tanto Deus, através do ideario medieval, quanto a
ciéncia detiveram o saber absoluto em épocas peculiares.

No limiar cientifico, por muito tempo, pensou-se que as dreas humanas
se destinavam ao saber comum, por isso, ndo eram tidas como ciéncia. No
entanto, a matematica, afisica, dentre outras, eram ciéncia, ja que contemplavam
dados exatos. Em meados do século XX, houve um movimento das areas
humanas, com o propdsito de questionar o monopdélio das ciéncias exatas.
Desta forma, paulatinamente, conferiu-se estatuto de ciéncia as areas humanas.
A linguistica, por sua vez, passa a ser concebida como ciéncia a partir das
contribui¢des saussurianas, assim como afirmaram Mussalim e Bentes (2010),
Fiorin (2015) e Weedwood (2002).

De acordo com o idedrio defendido por Mussalim e Bentes (2010), nota-
se que a ciéncia em evidéncia comporta dreas especificas: a Sociolinguistica, a
Linguistica Histérica, a Fonética, a Morfologia, a Sintaxe, a Linguistica Textual, a
Semantica, a Pragmatica, a Analise de Discurso, a Neurolinguistica, a Aquisicao
da Linguagem, o Interacionismo, dentre outros. Todavia, neste artigo, apenas
um tépico da Morfologia (a aglutinacao) serd explanado, uma vez que isto
atende aos interesses iniciais desta pesquisa.

O artigo em foco tem como objetivo geral mostrar a (des)aglutinacao
sintatico-semantico-discursiva do objeto direto, a luz do aporte tedrico
bakhtiniano. Nosso corpus foi composto por quarenta reportagens impressas da
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Revista Veja, publicadas no periodo de 1968 a 2016 e pesquisadas no site<http.//
veja.abril.com.br/acervodigital>. Para esta ocasiao, foi selecionada uma. Chama-
se a atencdo, neste momento, para o fato de a reportagem impressa ter sido
elegida como corpus. Esta escolha ndo foi realizada aleatoriamente, uma vez
que parece ser caracteristico desse género a concisao da linguagem, assunto
que, provavelmente, serd abordado em um préximo trabalho.

Assim, o fendbmeno analisado nao foi aludido como estrutura
dissociada dos aspectos semanticos e discursivos, presentes no jogo interativo
dalingua, ja que a enunciacao, segundo os apontamentos bakhtinianos, resulta
da interacdo de dois individuos, organizados socialmente.

2 A AGLUTINAGCAO NA MORFOLOGIA

A morfologia, a luz da tradicdo gramatical, € abordada como a parte
que se destina a estudar a palavra. Estudo este que se configura através da
estrutura interna. Assim, nota-se que a drea do saber em foco se preocupa com
aformacgao e a composicao. A respeito disso, Sandalo (2005, p. 181) pontua que
“a morfologia é frequentemente definida como o componente da Gramatica
que trata da estrutura interna das palavras”. Neste contexto, ndo é inviavel
registrar que a aglutinagdo, por ser um processo de formacao de palavras, vem
sendo definida a partir da explanacao dos campos morfolégicos e fonoldgicos,
como sera mostrado a seqguir.

A aglutinacdo é um fendmeno que estd, nas gramaticas (tradicionais
e pedagdgicas) e nos dicionarios®, sendo conceituado a partir das esferas
morfoldgica e fonoldgica. No sentido de se ratificar esses apontamentos,
mostra-se a sequir, a luz da tradicdo, a aglutinacdo na morfologia.

Na Gramatica Expositiva, Pereira (1942) afirma que o processo de
aglutinacao tem peculiaridades proéprias, dentre elas:

Os compostos por aglutinacao sao aqueles vocabulos
em que a juxtaposicao (sic) é mais intima, e o primeiro
elemento perde a suaautonomia prosédica, e, modificando
a sua desinéncia, funde-se com o elemento seguinte.
Exs.: aguardente = dgua + ardente, vinagre = vinho +

63 Nos dicionarios de linguistica, de filologia e da Lingua Portuguesa.
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agre, fidalgo = filho de algo e outros. Os compostos por
aglutinacdo sdo compostos PROPRIOS ou PERFEITOS,
como os compostos por prefixacao, pois os elementos
componentes se fundem nao sé na forma, como também
naidéia, para expressarem um conceito Unico, uma unica
imagem. Os compostos por juxtaposicao (sic) sao, em
geral, IMPERFEITOS, ESPURIOS ou IMPROPRIOS, pois
os elementos componentes, embora se reinam para
formarem uma nocao Unica, conservam, todavia, sua
integridade vocabular, p. ex. : carta-bilhete, mestre-sala,
madre-silva (PEREIRA, 1942, p. 195).

Com base no gramatico em foco, hd uma diferenca primordial entre
as palavras formadas por justaposicao e por aglutinacdo. Naquelas haveria, em
ambitos gerais, imperfeicao, ja que os elementos constitutivos do composto
mantém sua“integridade vocabular”. Assim, embora formem uma Unica palavra,
possuem componentes distintivos. Ao passo que a aglutinacao configuraria
compostos “proprios” ou “perfeitos’; no intuito de haver uma fusdo tanto da
forma como do sentido.

Adentrando neste campo conceitual, Carvalho (1956) assinala que,
na Lingua Portuguesa, existem dois tipos significativos em relacao as palavras
formadas por composicdo: a justaposicao e a aglutinacdo. Aquela seria a juncao
de dois vocabulos independentes que formariam uma outra palavra com sentido
distinto das que o criou. A aglutinacao seria a uniao de duas ou mais palavras
em um unico vocabulo, sendo que haveria uma relacdo extremamente intima,
formando uma Unica palavra como, por exemplo, aguardente e pontapé.

Said Ali (1966), por sua vez, pontua, na “Gramatica secunddria da
lingua portuguesa’, que ha, na lingua, palavras compostas, as quais seriam
“a combinacao de dous (sic) ou mais vocdbulos com a qual se designa
algum conceito névo (sic), diferenciado do sentido primitivo dos térmos
(sic) componentes.” Embora, nessa gramatica, ele ndo especifique e comente
o termo “aglutinacdo’, pressupde-se que esteja subjacente ao conceito de
composicdo, ja que o fendmeno focalizado seria, grosso modo, segundo a
tradicdao, a combinacao mencionada. Um outro ponto que denuncia a alusao
a aglutinacdo esta registrado em uma de suas observacgdes:
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Segundo a teoria de Darmesteter, da-se a composicao
quando os térmos (sic) se juntam, tendo havido elipse
ou supressao de fonemas; a justaposicao, pelo contrario,
consistiria na soldadura mais ou menos intima de
elementos reunidos sem elipse (SAID ALI, 1966, p. 118).

Mediante esses apontamentos, observa-se que a aglutinagdo seria,
entdo, a composicao, ja que, na unido dos termos, haveria a elisao e supressao de
fonemas, enquanto a justaposicao diria respeito a juncdo de vocabulos sem elipse.

3 A (DES)AGLUTINACAO SINTATICO-SEMANTICO-
DISCURSIVA NO OBJETO DIRETO

O verbo “sonhar’, em alguns contextos, admite a desaglutinacao
sintatico-semantico-discursiva do objeto, como serd mostrado no exemplo abaixo:

Ex.

a) “Nao digo que meu sonho acabou. Digo que sonhei um
sonho errado”. No discurso em que anunciou a Camara seu
desligamento do PT, em 2003 (SOARES, 2006, p. 47. Grifo nosso).

Na reportagem A utopia real de Gabeira, escrita em 2006 por Lucila
Soares, foi discutida, grosso modo, a vida de Fernando Gabeira®, apresentando
suas perspectivas politicas. Lucila Soares o focou como um visionario que,
embora houvesse opinides diferentes, poderia ser coerente quanto aos seus
idedrios politicos, vislumbrando a possibilidade de o Brasil ser governado
por pessoas mais éticas e, sobretudo, atender as necessidades de algumas
minorias. “Minha tese é que estdo dadas algumas condicdes histoéricas para
fazer do Congresso um espaco decente e produtivo. Um espaco com o qual
0 novo presidente possa trocar ideias, e nao moedas” (SOARES, 2006, p. 50),
afirma Gabeira.

Envolta por este universo conflitante sobre a politica brasileira, Lucila
Soares mostra-nos alguns momentos marcantes da carreira politica de Fernando
Gabeira. Entre eles, em 2003, o discurso “em que anunciou a Camara seu

64 Na época, Fernando Gabeira era deputado e candidato a reeleicao pelo Partido Verde (PV).
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desligamento do PT%, como verificamos no exemplo citado. “Ndo digo que
meu sonho acabou. Digo que sonhei um sonho errado®®, registra Gabeira.
Neste momento, o verbo sonhar foi usado com o complemento um sonho
errado no plano da sintaxe.

No exemplo em andlise, observa-se que o sujeito-enunciador, em
um dado momento, acreditava na ideologia do PT, sendo participe deste
partido, no entanto, isso foi desconstruido. E o horizonte axiolégico implica
justamente nisso, ou melhor, a escolha deste enunciador pelo desligamento
do partido, uma vez que julga ter“sonhado um sonho errado”, dialogando com
a condicdo daqueles que também um dia acreditaram nos ideais propagados
pelo Partido dos Trabalhadores e, por alguma razao, deixaram o partido. No
entanto, na sua concepc¢ao, seu sonho ndo acabou. A palavra errado traz a tona
o desapontamento do sujeito-enunciador no tocante a ideologia defendida
pelo PT, neste sentido, o sonho em relacao ao partido passa a ser concebido
e valorado como algo errado.

No exemplo em analise, embora o verbo e o complemento venham
do mesmo radical, desaglutinar o objeto um sonho errado ndo gera uma
redundancia linguistica dispensavel, visto que a relagao constitutiva entre o
horizonte axiolégico do discurso, a valoracao e a expressividade autoriza sua
materializacdo no plano da sintaxe. Isto é, a transitividade surge da visdo de
mundo do sujeito-enunciador, possibilitando uma réplica. Assim, a ocupacao
do objeto um sonho errado no plano da sintaxe resulta da relacao entre o
sujeito-enunciador, o interlocutor e o tépico da fala.

Pelo exposto, nossa intencao foi apresentar outras questdes sobre
o verbo escolhido. Nesse sentido, considera-se importante tal verbo ser visto
como signo ideoldgico, atentando para as questdes enunciativas. Além do
mais, a linguagem ser concebida a partir da perspectiva dialdgica, seguindo
Bakhtin/Volochinov (1981/1926), Bakhtin (2003) e Volochinov (1930). Assim,
conforme foi explanado, outras especificidades sao consideradas, a exemplo
dainteracdo social entre o falante e o interlocutor, considerando suas posicoes
sociais, as quais os particularizam. A lingua é, por seu lado, constituida a partir
deste tipo de interacao, sendo concretizada através das enunciagdes, uma vez
gue nao é um sistema abstrato nem enunciacdes monoldgicas.

65 1d. p. 47.
66 Ibid. p. 47 Id.
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Assim sendo, ainteracdo é constitutiva da lingua, ja que esta é gestada
a partir da dialogicidade entre os sujeitos, os quais sao organizados pelo ambito
social. Desta feita, verifica-se que o linguistico é configurado justamente
através dos processos interativos. Todavia, nao é conveniente observar os
sujeitos como passivos, porquanto sao ativos. E a enunciacao é determinada
pelo meio, resultando da interacdo entre tais sujeitos.

4 CONSIDERAGCOES FINAIS

Com base no exposto, observa-se que o Objeto Direto Interno, por seu
turno, é um tipo de desaglutinacgao sintatico-semantico-discursiva. Em outros
termos, o objeto vem posto no plano da sintaxe, assim como ocorreu com o
verbo (sonhar) analisado. A nosso ver, este fendmeno ocorre por questoes
enunciativas, sendo notado na reportagem discutida.

Entao, acredita-se ter sido apresentado outro olhar sobre o verbo
sonhar, observando-o através da enunciacao, na perspectiva defendida por nés.
Pontuamos aqui o respeito e o reconhecimento quanto as contribuicoes tedricas
feitas pelos gramaticos apresentados. Cada um destes gramaticos observou,
segundo o construto tedrico no qual estdo embasados, a transitividade verbal.
Todavia, nem sempre apresentaram pontos de vista semelhantes, expondo
divergéncias quanto a nomenclatura abordada e as subsequentes explicagoes.
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0 GENERO DISCURSIVO COMO UNIDADE
DE ENSINO EM SALA DE AULA

Lucélia da Cruz Silva (UFPB)
Fabiola Nébrega Silva (UFPB)

1 INTRODUGAO

No contexto escolar, um dos objetivos principais é oferecer aos alunos
competéncia comunicativa. Diante disso, entendemos que a escola pode
proporcionar aos alunos a oportunidade de ler e escrever de acordo com os
mais diversos tipos de géneros discursivos que atendam as necessidades das
condicbes de producao.

Dessa forma, é imprescindivel privilegiarmos a leitura e a producao
de textos na sala de aula, pois a principal tarefa da escola é a de potencializar a
formacao de leitores criticos e competentes produtores de textos, conscientes
do lugar que ocupam e de sua capacidade de interagir socialmente. Isto &,
€ no espaco escolar que a implementacdo dos géneros discursivos podem
possibilitar a transformacao de sentidos e de sujeitos.

Entretanto, costumamos verificar em nosso sistema educacional que
os alunos em geral ndo possuem conhecimentos e vivéncia de praticas sociais
de letramento que envolve certos géneros discursivos. Nas palavras de Bakhtin/
Volochinov (1999, p. 112), “qualquer que seja o aspecto da expressao-enunciacao
considerado, ele serd determinado pelas condicdes reais da enunciacdo em
questao, isto &, antes de tudo pela situacao social mais imediata”

Assim, a nogao de género discursivo reporta do funcionamento da
lingua em praticas comunicativas reais e concretas, construidas por sujeitos
gue interagem e se comunicam nas diferentes esferas das relacées humanas;
isso deve ser levado em conta em uma sala de aula, onde, na maior parte do
tempo, o professor tem uma atitude enunciativa de locutor (intuito discursivo)
em relacdao aos alunos que sao os interlocutores e, de certa forma, nao se
limitam a compreender o professor.
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No entanto, a pratica com o género discursivo em sala de aula, deve
permear as diretrizes que sao apresentadas nos Parametros Curriculares
Nacionais - PCN, visto que eles estao alinhados a perspectiva sociointeracionista
dalinguagem, tendo como acepcao a lingua como espaco de interagao entre
os sujeitos. Diante desse panorama, os géneros discursivos instrumentalizam
o professor, servindo-lhe como meio de condicionar a pratica em sala de aula
em um ambiente de vivéncias socioeducativas, sobretudo, por intermédio do
trabalho com a linguagem.

Portanto, podemos constatar considerando ao que foi exposto, que
0s géneros discursivos possibilitam ao individuo a apropriacdo da realidade
social e a sua constituicdo como sujeitos dialdgicos, que se transformam e,
simultaneamente, transformam o meio social.

Pressupondo essas informacdes, pretendemos neste artigo abordar
a importancia dos géneros do discurso, orais ou escritos, em sala de aula,
para o ensino da leitura e producao textual. Para tanto, utilizamos, em nossa
metodologia, a perspectiva tedrico-analitica, uma vez que nos debrucamos
no aporte Bakhtiniano.

2 AIMPORTANCIA DO GENERO DISCURSIVO
EM SALA DE AULA

O ensino da Lingua Portuguesa, pautado na perspectiva bakhtiniana
em sala de aula, requer praticas pedagdgicas baseadas no uso da linguagem
em situagdes reais de comunicacao, objetivando a leitura e a producao dos
géneros discursivos.

Com base na teoria de Bakhtin (2003), sabemos que existe uma
questao didatica relevante em relacao a transposicao de um género de sua
instituicao de origem para a sala de aula, pois as interagdes humanas sao
constituidas em géneros discursivos presentes nas diferentes esferas sociais,
ou seja, hd uma grande diversidade de uso da lingua.

Em acordo com os PCN’s (1999), o género discursivo é responsavel
pelas caracteristicas composicionais entre os diferentes grupos de enunciados,
ou seja, ele precisa compor-se de tema, estilo e forma composicional.
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Os géneros sao reconhecidos por suas caracteristicas distintas que
parecem nos dizer muito sobre sua funcao, com base no nosso conhecimento
de mundo ou por fazerem parte das situacdes comunicativas presentes, nas
praticas sociais, por exemplo: uma carta, um cartaz, um artigo de opiniao, uma
charge, reportagem etc.

Portanto, fica claro que os PCN’s sdo pautados na reflexao Bakhtiniana:

Esses enunciados refletem as condicoes especificas
e as finalidades de cada referido campo néo sé por
seu conteudo tematico e pelo estilo da linguagem, ou
seja, pela selecao de recursos lexicais, fraseoldgicos
e gramaticais da lingua, mas acima de tudo, por
sua construcdo composicional. Todos esses trés
elementos - o contetido temético, o estilo, a construcao
composicional - estdo indissoluvelmente ligados ao
todo do enunciado e sao igualmente determinados
pela especificidade de um determinado campo da
comunicacao (Bakhtin, 2003, pp. 261-262).

Entretanto, os professores de lingua portuguesa, tem o desafio de
ensinar os alunos a ler, a compreender textos e a produzir outros de acordo
com as experiéncias sociais do cotidiano ou do mundo do trabalho.

Quando consideramos o trabalho com textos, outro conceito
indissociavel diz respeito aos géneros em que eles se materializam, tornando-
se como pilares seus aspectos tematico, composicional e estilistico. Com isso,
devemos lembrar, portanto, que o trabalho com géneros discursivos aqui
proposto considera que:

Alguns temas podem ser mais bem desenvolvidos a partir
de determinados géneros; Géneros consagrados pela
tradicdo costumam ter uma estrutura composicional
mais definida; As escolhas que o autor opera na lingua
determinam o estilo do texto. (PCNEM, 1999, p.74)

Em persecucao, Bakhtin (1997, p. 280) afirma que “a riqueza e a
variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade virtual da
atividade humana é inesgotavel”
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Devido a essa infinidade de géneros discursivos e suaimportancia para
0 processo comunicativo é que os professores de Lingua Portuguesa devem
promover o contato dos alunos com a maior diversidade de texto possivel, com
o proposito de familiarizar os educandos com o imenso universo de géneros
discursivos. Assim, surgirao leitores que sejam capazes nao s6 de fazer a leitura
superficial de um género, mas também inferir sentido aos enunciados; leitores
competentes para utilizar os géneros nas mais diversas situacdes em que o
discurso seja o mediador da comunicacao.

Vale ressaltar que existem varias vertentes que destacam a importancia
dos géneros na prética pedagdgica do cotidiano escolar, considerando que cabe
as escolas, mais especificamente aos professores, utilizar os géneros discursivos
como elemento facilitador no processo de ensino e aprendizagem da lingua
portuguesa. Em outras palavras, em uma acdo discursiva na escola, pois é pela
linguagem que o individuo se constitui sujeito, um ser historicamente inserido
no contexto social, cultural e, acima de tudo, concreto. Nessa perspectiva, visto
como sujeito ativo.

Neste sentido, verificamos que trabalhar géneros discursivos diversos
permite o uso adequado da linguagem em determinadas situacoes, algo que é
muito gratificante e significativo para pratica docente e insercao social do aluno.

Contudo, os alunos precisam perceber a finalidade do género
discursivo, seus recursos linguisticos e o sentido desejado, isto &, a sua
funcionalidade e aplicabilidade. E necessario, algumas vezes, que eles possam
identificar, quem e para quem o texto esta se referindo, qual situacdo e qual
seu objetivo, percebendo a ironia ou seu humor de acordo com o texto.

Todavia, é preciso compreender também que a escola tem como
meta principal formar cidadaos conscientes e capazes de fazer leituras de
mundo de forma critica. No entanto, a leitura precisa ser trabalhada em todas
as disciplinas, de forma que os alunos devam conhecer as particularidades dos
textos utilizados, por exemplo, em aulas de ciéncias naturais e demais disciplinas.

Em contraposicao ao uso limitado de géneros discursivos em sala de
aula, propomos, como ja foi visto, que o ensino da lingua seja norteado pela
diversidade de géneros, permitindo aos alunos o contato com diferentes situacoes
de producdo. Segundo Bakhtin (1997), quanto mais os falantes dominam os
géneros, maior é a liberdade de utiliza-los. Todavia, considerando os géneros
discursivos como unidade de ensino em sala de aula, é importante observar que
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eles servem como instrumento eficaz na aprendizagem oferecida pela Lingua
Portuguesa para o contexto escolar, levando o aprendiz a construir conhecimento
baseado no uso real da lingua, considerando sua funcionalidade comunicativa.

Por fim, o trabalho com os géneros em sala de aula funciona como
norteador do ensino de lingua e trata-se de uma proposta dos parametros
curriculares nacionais (1998) que visam com essa pratica fazer com que os
alunos se familiarizem com a diversidade dos géneros discursivos. Assim,
desenvolvendo habilidades de leitura, interpretacao e producao de textos. Esse
contato com textos diversos fornece subsidios para que os alunos desenvolvam
a competéncia comunicativa.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

Compreendemos que o trabalho com os géneros discursivos é
uma ferramenta muito importantes no ensino da Lingua Portuguesa, sendo
necessario sua utilizacdo dentro da sala de aula. Em sintese, Bakhtin, no conjunto
de sua obra, apresentou os géneros discursivos como tipos relativamente
estaveis de enunciados, considerando-os como parte das atividades de interacao
humana em diferentes situacdes comunicativas.

Com isso, os trabalhos com os géneros discursivos nos permite
repensar as praticas de ensino, buscando alternativas que propiciem ao aluno
o desenvolvimento da competéncia comunicativa. Além disso, contribui para
o desenvolvimento de seu carater critico em relacao as distintas praticas
discursivas que estao inseridas no dia-a-dia.

Por fim, o trabalho em sala de aula na perspectiva dos géneros
discursivos é fundamental para o desenvolvimento do ensino-aprendizagem
de leitura e escrita e, especialmente nas producdes textuais. Para tanto, é
imprescindivel levar ao aluno a possibilidade de conhecer a fundo as reais
caracteristicas de cada género, para que eles possam entender como se
constituem e saber também interpreta-los.
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VIDA FACIL: O ETICO E O ESTETICO
ENQUANTO DISCURSO DIALOGICO
NA CANGAO CAZUZIANA

Dr. Ronilson Ferreira dos Santos (UFPB)
Dra. Fabiola Nébrega Silva (UFPB)

1 INTRODUGAO

Ao pensarmos no discurso estético, pensamos no acabamento entre
a ética e o estético, ja que esse processo se constrdi a partir da acdo do sujeito
na sua relacdo com o outro (BAKHTIN, 2010), a qual se da pelo discurso, e faz
com que, a0 mesmo tempo em que aquele se constitua, também se altere.
Isso é realizado pela linguagem através dos enunciados que comportam a
lingua em uso (BAKHTIN, 2015), o que configura o processo dialégico entre
os discursos a partir de vozes que se cruzam e constroem o sentido do texto.
O corpus compreende a selecdo da cancao Vida facil (de Cazuza e Frejat) que
faz parte do terceiro disco da carreira solo do artista, intitulado Ideologia, de
1988, o qual envereda pelo tema da liberdade em razao do momento politico
que despertou nos jovens dos Anos 80 esse desejo.

O objetivo busca analisar a construcao de sentidos em face do
entrecruzamento de vozes que marcam o discurso estético no objeto cancao,
reconhecendo também a estética como representacao do mundo a partir do
ponto de vista da acao exotopica do sujeito para assim apreender o cruzamento
de vozes como acabamento estético fundado a luz doas categorias dial6gicas
da linguagem.

Bakthin apresenta um pensamento original sobre a linguagem,
segundo Fiorin (2006), e aponta que toda compreensao de um texto requer
uma atitude de responsividade por parte dos interlocutores. Para tanto, Bakhtin
e o Circulo desenvolveram, ao longo dos estudos, categorias que formularam
a teoria enunciativa da linguagem.
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2 AS CATEGORIAS

O sujeito, nos constructos bakhtinianos, é dialégico, ja que, enquanto
ser social, a realidade para ele se mostra como um mundo de vozes (FARACO,
2009, p. 84). Ou seja, sdo dizeres que resultam das rela¢des sociais que o envolve
com o outro e assim vai-se constituindo discursivamente.

Desse procedimento dialdgico a palavra surge como signo em razao
do uso, do contexto, ou seja, ela ganha significacdo ideolégica, uma vez que ela,
segundo Bakhtin (1997) sempre se posiciona na relacdo eu-outro e que forma
0 seguinte processo: primeiro ela é interior, depois ganha o meio social onde
se refrata e assim adquire valor ideolégico, por isso ela é, segundo Bakhtin/
Voloshinnov (1997, p. 113):

Através da palavra, defino-me em relagao ao outro,
isto é, em ultima analise, em relacdo a coletividade. A
palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e os
outros. Se ela se apoia sobre mim numa extremidade,
na outra apoia-se sobre o meu interlocutor. A palavra
é territério comum do locutor e do interlocutor.

Ou seja, é por esse procedimento dialégico que a palavra adquire valor
e gera a luta de vozes de classes que permeiam os discursos e vao construindo
sentidos ideolégicos.

Desse pormenor, pode-se dizer que a ideologia para o pensamento
bakhtiniano é um contexto ideolégico completo e Gnico, ou seja, é a juncao,
da ideologia oficial proposta por Marx e a do cotidiano proposta por Bakhtin
e o Circulo, o que quer dizer, a estrutura de um lado e o acontecimento do
outro, construindo, assim, a dialética, uma vez que é por ela que os discursos
se realizam, criam embates e constroem sentidos.

Tais concepgdes aludem para a questao da exotopia como possibilidade
de resposta. Bakhtin trabalha em seus escritos a ideia de um lugar exterior como
atividade criadora centrada na estética (AMORIM, 2006, p. 96). Compreende-se,
entao, que existem numa obra de arte, aponta-se aqui a cancao, dois olhares
gue se fundem, que dizem e que constroem sentidos, pois ha entre eles uma
tensdo que possibilita diversos leituras. Isso que dizer que o estético so se
configura a partir da posicao externa do sujeito sobre o objeto de avaliacao,
avaliacdo de dois mundos. Sendo assim:
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Como resultado, dois mundos se confrontam, dois
mundos absolutamente incomunicdveis e mutuamente
impenetraveis: o mundo da cultura e o mundo da vida
(este é o Unico mundo em que cada um de nds cria,
conhece, contempla vive e morre) — o mundo no qual
se objetiva o ato da atividade de cada um e o mundo
em que tal ato realmente, irrepetivelmente, ocorre,
tem lugar (BAKHTIN, 2010, p. 43).

Neste constructo, hd na cancao o mundo expelido pelas vozes que
se cruzam, o do sujeito e o do outro, do qual se distancia para com ele manter
uma inter-relacdo e assim promover o éticodiscursivamente a partir do agir do
sujeito no mundo, suas concepgdes e comportamentos em face a realidade,
pois sé assim ele se constitui, dai a acao ativa e responsiva dele.

Por fim, sendo o dialogismo o funcionamento real da linguagem, o
mesmo é o principio constitutivo do enunciado, pois este é uma réplica de
outro ja dito, pois ha vozes que marcam o direito e o avesso do discurso, fio
que estabelece as relacdes nos mais variados niveis.

Tudo isso marca a tensao que se estabelece entre as vozes sociais,
o que Bakhtin (1997) chama de arena ou luta de vozes, devendo-se levar em
conta também a vozindividual, pois o discurso é o lugar de encontro de pontos
de vistas de sujeitos imediatos como também de visdes de mundo.

O processo dialdgico figura o tempo presente, passado e futuro que
coaduna todos os discursos em face aos enunciados construidos, ou seja, hd o
resgate do ja-dito com o que esta por vir e que se constitui na realizacdo dos
discursos enunciados. Nesse sentido é que as forcas centripetas e centrifugas
atuam sobre eles. A primeira é resistente a impregnar-se de outras vozes, é a
voz da autoridade, da verdade; a segunda, permedvel a outras vozes, abre-se
a mudanca, portanto,todo enunciado constitui-se de outros, uma vez que as
vozes sociais atuam de acordo com a forca que exerce nos discursos.

Ha outras formas de absorver o discurso alheio, seja como discurso
objetivado, como diz Bakhtin (1997), no qual se mostra claramente o
discurso do outro; seja pelo discurso bivocal, o qual ndo mostra claramente
o discurso do outro, que seriam o discurso alheio demarcado e o discurso
alheio ndo demarcado.
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Quando se fala demarcado, fala-se da marca da fala do outro, a que
acontece através de alguns recursos da linguagem, como o discurso direto
e o discurso indireto, além do recurso da negacdo e do uso das aspas, como
pontua Fiorin (2006).

Por outro lado, ha discurso onde as vozes se cruzam, estao enunciadas,
mas ndo sao totalmente nitidas, apreendidas. Tal fato tem como caracteristicas
o discurso indireto livre, polémica clara e velada, parddia e estilizacao e estilo,
segundo caracteriza Fiorin (2006).

As categorias pautadas acima alicercam a analise da cancdo no que
tange a construcao ética e estética do discurso na cancao Vida facil a partirdo
processo dialdgico, a partir do cruzamento das vozes do sujeito enunciador
com outras vozes que recortam a cangao.

Vida facil
(Cazuza/ Frejat)

Tim-tim!

A tua corte agradece

Um brinde!
O nosso astro merece
Ao teu fa-clube fiel
Da autoégrafo em talao de cheques
Big boss
Tua mao aberta enobrece
Dignifica
Nos que sonhamos em espécie
Classic vira rolex
Sob o luar do teu deck

S6 festa “relax”

Boca livre na certa
Robin Hood gentil da galera
Protetor das artes praticas
Valorizando quem sabe
Levar vida facil, facil
Vida facil
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Na primeira parte da can¢édo o sujeito enunciador descreve uma cena
festiva requintada, dada as expressoes tim-tim! e brinde! sequidas do ponto
de exclamacédo que, dada a situacdo festiva, marca a alegria do sujeito.

Depreende-se desse contexto comum dos interlocutores, que é
comemorar com champagne que materializa um objeto estilizado cabivel
a classe burguesa, visto que o sujeito enuncia a expressao tua corte como
tematizacdo da nobreza e do glamour e da particularidade marcada pelo
pronome possessivo tua.

Nesse contexto, esta posto o motivo da festa: celebrar o astro, o sujeito
social artista, o que pontua a futilidade burguesa, principalmente ao enunciar
que os fas sdo agraciados com autdgrafos em taldo de cheques que, visto pelo
olhar exotépico do enunciador, uma vez que os fas ndo estdo na festa, estao
fora, completam o seu discurso, constituindo, assim, um valor ideolégico que
metaforiza o poder, a soberba e o absurdo de forma irbnica e com desfacatez.

Ha, portanto, dois olhares que se fundem a partir do enunciador: o da
obra, no caso, a cangao enquanto marca enunciativa do sujeito e o mundo da
vida, que traz a realidade burguesa e a utopia dos fas. Portanto, nessa dialética,
abstrai-se o mundo onde se concretiza o ato de cada um e o mundo onde de
fato o ato acontece.

Na segunda parte da can¢do, sob um tom apreciativo do sujeito
enunciador, sdo exaltadas as atitudes do“big boss’, que em portugués significa
grande chefe, mas é mantido na escritura inglesa para reforcar o contexto
capitalista no discurso ideolégico enunciado, uma vez que essa lingua é
referéncia de um sistema dominador no mundo.

Ao questionar as atitudes do burgués, o enunciador, no seu ato
comunicativo constroéi, na relacdo dialégica com o interlocutor, o recorte da
valoragao burguesa ao pontuar a mao nao como um instrumento de trabalho,
mas de dominio, de ordem, que enobrece e dignifica os bajuladores (inclui-se
ai o préprio enunciador) que sonham em espécie.

Nesse dizer, a palavra mao, primeiro é interior, depois ganha o meio
social ao reporta-se ao chefe. E nessa relacdo do sujeito com o coletivo, ele se
singulariza e a palavra torna-se territério comum entre os sujeitos adquirindo
valor e, dessa forma, gera a luta de vozes de classes que permeiam os discursos e
vao construindo sentidos ideoldgicos de poder, de forca, de fausto, configurando,
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portanto, a valoracao burguesa que é marcada pelo uso da expressao rolex,
referindo-se ao relégio de ouro cabivel apenas para os miliondrios.

’

Na ultima parte da cancdo, o espaco da festa é definido como “relax”
(que na traducdo para o portugués significa descontracdo, relaxamento). Ao
considerarmos o contexto sécio ideoldgico, essa palavra adquire uma dimensao
significativa de prazer em virtude de drogas, como o alcool, marcado noinicio da
canc¢ao como elemento comum em festividades, e que ressignifica outras drogas.

As aspas apresentadas na palavra “rolex” trazem a voz marcada de
outro discurso, o discurso da indiferenca e também da diferenca, sendo o
primeiro revelador de uma atitude burguesa de nao estar nem ai para os
menos afortunados; e o segundo a representatividade do corte, da separacao
das classes, para assim o embate constituir-se apenas no nivel dos discursos.

O discurso do enunciador ainda é entrecortado pela relacao entre
enunciados ao trazer para o contexto discursivo a figura de Robin Hood, o herdi
mitico inglés que roubava dos ricos para dar aos pobres. Porém, na dimensdo
enunciativa da cancao, ha uma ironia ao inverter a situacao das agdes do sujeito
social inglés, pois, ao coloca-lo numa dimensao discursiva inversa a acdo do
interlocutor da cancdo, no caso, o burgués, compreende-se que se deve tirar
dos pobres para dar aos ricos. O que em outras palavras é o que acontece pelo
processo corruptivo que ocorre no pais.

Dessa forma, a cancéo traz a partir do processo dialégico uma polémica
velada com teor irbnico que promove uma posicao defensiva ativa sobre o discurso
burgués. E notério, entdo, que a superestrutura ndo existe sem a infraestrutura,
pois esta relacao é estabelecida pelos signos enquanto fruto de toda relacdo
social, o que apreendemos do discurso do sujeito enunciador na cancao.

A histéria de Robin Hood resgata a historicidade marcada num dado
momento sécio histérico, uma vez que o sentido infere sobre a atitude de
herdi que era tirar dos ricos para dar aos pobres, portanto esse sentido é que
histérico, é ele que incide sobre o discurso do enunciador na letra da cancao
e nao a historia do herdi inglés.

O sujeito social burgués é, portanto, reverenciado de forma metaférica
como o protetor das artes praticas pelo sujeito enunciador com um tom
apreciativo determinado por uma situacao sécio histérica que soa mais uma
vez como irbnica por desconstruir o significado para a pratica do roubo, meio
ilicito, para se ter uma vida facil, muito facil mesmo. Novamente reportamos
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ao uso do cabide da ideologia do cotidiano que revela, pela ironia do discurso,
a exploracao da consciéncia dos sujeitos sociais.

3 CONSIDERAQGES FINAIS

A partir dos elementos que configuram o estético no corpo da cancao,
apreende-se uma critica que se constitui desses elementos estéticos e coloca
o criador diante do artista passivo que transmuta a posicdo do dizer, cuja
transmutacdo dar-se pelo dialogismo que constitui os enunciados de forma
ideoldgica, criando sentidos.
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PROPOSTA DIDATICA DE LEITURA, PRODUGAO
TEXTUAL E ANALISE LINGUISTICA PARA

0 ENSINO FUNDAMENTAL II POR MEIO DE
HISTORIAS EM QUADRINHOS (HQ’S)

Nathalia Leite de Sousa Soares

Taiane de Sousa Silva

1 INTRODUGAO

A presente proposta pedagdgica pauta-se nos pressupostos da Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDB 9.394/96, da Constituicao
Brasileira e dos Parametros Curriculares Nacionais — PCN’s. Nossa propositura, de
cunho construtivista, visa o desenvolvimento da competéncia sociointerativa
da linguagem com vistas a formacao cidada plena dos educandos.

Nossa intencao é desenvolver aulas