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Esse escrito que ora vos apresentamos tem como principal
objetivo trazer a tona uma experiéncia que une dois segmentos
do sistema educacional que, teoricamente, deveriam ser unos e
que, infelizmente, na maioria dos momentos vivem uma espécie de
divorcio, trata-se do universo académico e o mundo escolar, ou seja,
0 ensino basico e a educacgdo superior. Embora esses setores sejam
complementares e se retroalimentem, nem sempre o que acontece
em um tem reflexos, diretos, no outro.

Ler esse escrito em suas variadas abordagens nos da uma
sensacdo de que as mudancas, mesmo lentas, ndo apenas sao possiveis,
como estao ocorrendo. Nosso papel é acreditar nessa possibilidade
e agir nessa perspectiva, despertando, nos dois campos, o interesse
pelo didlogo franco, aberto, cooperativo e democratico.

Nessa trajetdria que resultou na experiéncia que sera exposta,
iremos encontrar o entrecruzamento entre uma escola que reagiu
diante da adversidade e buscou um caminho alternativo a falta de
material didatico e um projeto de extensao universitaria que almejava
interagir com as escolas de forma diferenciada. Desse encontro, o que
eram interesses em comum, porém distintos e isolados, tornaram-se
um grande projeto de intervengao que passa a ter reflexos nos dois
universos, o escolar e o universitario e que se enraiza para a toda a
comunidade que diretamente se sente envolvida pela sua dinamica.



Ousar e interagir de forma interdisciplinar, buscando fortalecer
o didlogo entre o mundo académico e o universo escolar, esse é o
objetivo central desse encontro que se tornou projeto. Obviamente,
que teriamos muito mais a relatar, as experiéncias sao muitas, no
entanto, selecionamos as que consideramos mais envolventes e,
principalmente, as que mais se identificam com o projeto e que,
didaticamente, representam essa trajetéria.

O primeiro capitulo Origem e Percurso do Projeto: Cultura
Literdria na Escola: para ler, ouvir, ver e sentir, escrito por Julio Cesar
Lima Fernandes, Lucilene Maria da Conceicdo Santos e Daniela
Maria Segabinazi, tem como meta apresentar a escola, as razbes
que levaram a direcao a fazer a escolha pela pedagogia de projetos
e como essa escolha se deu. Segue discorrendo sobre a trajetoria
didatico metodoldgica na aplicagao dos projetos, relatando a ousadia
de buscar uma metodologia pouco conhecida pela direcao e pelos
docentes, mas, enfrentada com disposicao e criatividade e; finaliza
apresentando os avanc¢os que essa escolha pedagdgica tem alcangado
no universo escolar, destacando que essa opcao foi responsavel,
também, pelo estreitamento da relacao entre a escola, a universidade
e a comunidade. Dessa relacao e seus resultados vém a certeza de
estar no caminho certo na construcao de uma escola mais democratica
e inclusiva.

Essa opcao metodoldgica, em certa medida, acabou sendo
crucial para a interacao com o universo académico. A praxis traz
a certeza da indissociabilidade entre esses dois elementos, como
afirmam o autor e as autoras: “ndo existe pratica sem teoria e vice
versa”. Outraimportante descoberta, exposta no texto, é o fato de que
a quantidade de projetos ndo estda diretamente vinculada a qualidade
do aprendizado. O fundamental é que os projetos tenham um bom
referencial tedrico e que sejam didaticos e metodologicamente bem
planejados. E esse nivel de conhecimento por parte dos mediadores
que garante o envolvimento dos alunos e da comunidade escolar.



A opcao da escola de trabalhar com projetos facilitou a interacao
com o projeto Cultura Literdria na Escola, um projeto coordenado pela
Professora Daniela Maria Segabinazi, do Departamento de Letras
Classicas e Vernaculos da Universidade Federal da Paraiba e composto,
também por estudantes de graduacao e pds graduacao em Letras
dessa mesma instituicao.

Destarte, o segundo capitulo: Um Ano de Transformacgées: as
agoes virtuais, das autoras Beatriz Pereira de Almeida e Jhennefer Alves
Macédo, trara a analise das agcdes de duas estudantes, sendo uma da
graduacao e outra da pés graduacao em letras. O escrito abordara
as adaptacdes que foram realizadas para tornar o projeto exequivel
em um ano em que o pais foi assolado pela pandemia causada pelo
Covid 19 e em que as atividades presenciais tiveram que ser suspensas.

Janoinicio do capitulo percebe-se como o projeto académico
foi sendo ampliado a medida em que a interagcao entre as duas
instituicdes (Escola e Universidade) através de seus agentes, ganha
solidez e as demandas escolares vao sendo apresentadas, discutidas e
resolvidas de maneira dialogada entre todos os agentes educacionais,
independente de seu local de atuacao. O que deveria ser uma a¢ao
direcionada aos docentes, se expande para os discentes e ira alterar,
inclusive, a estrutura da escola ao intervir na biblioteca escolar.
Essa ampliacdo ganha corpo e modifica a abordagem tedrica e
metodoldgica no seu transcurso e, a partir de 2020, passa por nova
reconfiguracao ao ter que apresentar respostas para a manutencao
do processo e do projeto em tempos de pandemia.

Nesse escrito as autoras descrevem o processo de ampliagao
de agdes no periodo normal e adentram na descricao das atividades
durante o periodo especial e pandémico. Percebe-se as incertezas, a
inseguranc¢a nos momentos de “reinvencao” didatico/metodoldgica,
mas, também destacam a garra e a vontade de seguir em frente e
vencer os obstaculos. Nessa nova etapa, em razao dos contratempos
gerados pela pandemia e pela reformulagao da equipe da universidade,
aformacao, que fora pensada para os docentes da escola, é adaptada



para parte dos futuros formadores (discentes da UFPB), que estavam
se incorporando ao projeto.

Comiisso a formacao foi ampliada e os bolsistas e voluntarios,
recém chegados, passam pela mesma formacao que os docentes
da escola. Essa interacao foi muito importante para aproximar os
agentes educacionais, bem como, para o aprendizado acerca das novas
ferramentas tecnoldgicas e a teorizacao acerca do letramento digital.
Nesse cenario ganhou destaque o uso do WhatsApp como meio de
facilitacao de didlogos e seu uso como instrumento no processo de
ensino/aprendizagem.

Ao final do escrito, as autoras descrevem o processo de
formacao, com destaque para as diversas oficinas realizadas, fazem
uma avaliacao reflexiva acerca da formacao apontando pontos fracos
e fortes e destacando os avancos alcancados pela experiéncia exitosa
que foi se reinventar enquanto agente educacional em um cenario
tao triste e adverso.

O terceiro capitulo intitulado: Educacao infantil: vamos ouvir
histéria, musica e poesia, da autora Luana Luiza da Silva Santos, tem
inicio com destaque para a contacao de histérias e aimportancia do
dominio do material a ser lido pelo mediador de leitura. A autora reforca
que esta escolha e dominio do material, assim como a contagdo em
si, carecem de comprometimento e de um direcionamento objetivo
para ser ouvida de forma atenta e envolvente pelo leitor.

Por essa razdo, como afirma a autora: “Sem desconsiderar
os tantos aspectos que fazem uma contacgado de histérias ser bem-
sucedida — como, por exemplo, a escolha da historia e o ambiente no
qual a histéria sera contada” o cerne desse capitulo sera o processo
de escuta.

Esse processo pode ser enriquecido com musica ou poesia. No
entanto, é essencial que haja uma preparacao prévia do mediador/
leitor em interacao com o leitor, para que a leitura ou contacao ocorra
sem interrupgoes e alcance o seu objetivo que é envolver o ouvinte/
aluno na trama. Nesse processo, outro momento que merece destaque



é 0 pos leitura ou contagao, ou seja, é fundamental que o mediador
prepare o momento posterior de modo que a atividade caminhe no
sentido dos objetivos propostos inicialmente e que os trés momentos
se integrem tendo como meta o envolvimento explicito do ouvinte
nos temas e tramas das historias, relacionando estes e aquelas as suas
experiéncias individuais e coletivas ocorridas no cotidiano de cada um.

Feito esse arrazoado a autora ird apresentar trés roteiros com
trés obras que foram apresentadas para alunos e alunas do pré-escolar
com idade entre cinco e seis anos. Nessas experiéncias relatadas, por
opcao da autora, foram escolhidas obras que envolvessem musicas
e ou poesias com o objetivo de ludicizar as contagdes. Vale destacar
que, em razao da pandemia, foram realizadas videocontagdes e foram
mobilizados diversos mecanismos tecnoldgicos, (acessiveis a qualquer
professor/a) para ajudar na elaboracdo e interacdo com o publico alvo.

Nos roteiros apresentados, o leitor podera vivenciar cada
detalhe dos trés momentos que envolvem a contagdo, desde as
perguntas acerca da tematica, que em muito se assemelha aos temas
geradores defendidos por Paulo Freire, passando pela contagdo em
si e chegando até os empolgantes momentos pds contacao ou
desfecho, como os nomeia a autora.

Nas consideragdes finais a autora avalia as experiéncias
apresentadas e faz algumas observacdes acerca da realizacao das
atividades. Destaca, ainda, aimportancia de nao se utilizar a literatura
como instrumento para passar licdes de moral ou se arvorar a ser
“mestra da vida” e, acrescenta indicacdes de alguns recursos que
foram utilizados por ela para suprir ou minimizar a caréncia do corpo a
corpo entre contador e ouvinte, driblando, dessa maneira, a presenca
e o compartilhamento negados pela pandemia.

No Capitulo quatro que tem como titulo:  Primeiro Ano: da
escuta as interagbes, a autora Lays Lins de Albuquerque inicia a escrita
com um relato de sua jornada, apresenta suas duvidas e incertezas e
0 caminho que percorreu para tornar-se contadora de histérias. Como
ela mesmo descreve, no principio, nao conseguia distinguir leitura



de contacdo e, aos poucos, o universo tedrico e pratico da contagao
vai se descortinando:

Nao bastava apenas abrir um livro e ler em voz alta,
agora eu entendia a importancia do preparo, das
diversas leituras, do olho no olho, do encerramento,
das mediagbes, dos retornos, das conversas. Conheci as
diferentes e inUmeras formas de se narrar uma histéria,
e entendi que uma contagao comeca antes da histéria
em si e termina muito depois do ‘fim’

Na medida em que foi se relacionando com as leituras no
projeto e interagindo com o ambiente escolar suas duvidas foram
sendo dissipadas e sua inseguranca inicial trocada pelo prazer
de envolver o publico com suas conta¢des. No entanto, o cendrio
pandémico trouxe um desafio tdo grande quanto o inicial.

A saida para enfrentar mais esse obstaculo foi encontrado
na criatividade, na imbricacao entre teoria e pratica. As discussoes
entre os participantes do projeto, a leitura de autoras e autores que,
antes mesmo da pandemia, haviam feito algumas experiéncias com
o uso das novas tecnologias da informacao e a vontade de continuar
encantando as criancas com a literatura foram fundamentais para
fomentar a nova experiéncia que a autora passa a narrar.

O que se segue nesse capitulo é uma oficina tedrico e pratica
de como tornar-se um contador/a de histéria de forma presencial e
remota. A autora faz indicagdes de literatura, e partindo de relatos
de experiéncias exitosas e comprovadas pelos retornos recebidos
das criancas, da diversas dicas acerca de cada detalhe que deve ser
considerado para transmudar uma contacao do mundo real para o
mundo virtual.

O Capitulo quinto: Segundo ano: escolher boas histérias para ver
o mundo, de Ana Magally Pereira de Freitas, como o titulo de forma
bastante esclarecedora encaminha, discute aimportancia da escolha
dos livros para possibilitar uma boa leitura ou contacao. O primeiro



destaque do escrito estd, justamente, no necessario cuidado nessa
escolha e que um dos elementos fulcrais deve ser evitar a subestimacao
da capacidade perceptiva das criancas.

Nesse sentido, a autora envereda na discussao acerca
da importancia do ouvir histérias na formacao do leitor e da
responsabilidade que o mediador assume quando resolve desenvolver
essa atividade. Essa responsabilidade passa, necessariamente, por
uma boa formacao do mediador para que esta o capacite na escolha
de bons livros literarios, adequados ao universo onde ele ira atuar.

Em seguida, para exemplificar o processo de escolha de livros
infantis pelo mediador/a, passa a relatar a sua experiéncia nesse campo.
Vale destacar que a autora resolveu exemplificar com a obra que ela
considerou como a mais complexa para fazer a mediacao. Durante
essa descricao vai expondo todos os elementos relevantes para que a
escolha do livro infantil possa alcancar seus objetivos. Outro elemento
que merece destaque é que esse processo de escolha teve que levar
em consideracao a pandemia e, com esta, a necessidade de adaptar
a leitura ou contac¢ao para o modelo remoto.

A autora ainda destaca a importancia da imersao na obra, da
percepcao do ambiente dos ouvintes e da necessidade de elaboracao
de um roteiro que transforme improviso em técnica. Tudo isso mediado
por uma boa base tedrica e uma sensibilidade que cresce na medida
em que se pratica. A descricao detalhada do roteiro ird facilitar muito
a compreensao do leitor iniciante, sem que, necessariamente, ele
tenha que ficar preso a este ou aquele roteiro. O exemplo, inclusive,
discute as possibilidades de mudancas tanto na contagao quanto no
cenario produzido para esse fim.

Nessa busca por bons livros e na interacao entre o leitor/
contador da escrita e o ouvinte em formacao ambos vao crescendo e
aprimorando as escolhas de acordo com o nivel de envolvimento que
a leitura proporciona. Como afirma a autora: “Contar boas histérias
podem transformar mentes e vidas, proporcionando caminhos
diversos de modo mais critico e autbnomo”.



Na ultima parte do escrito o leitor ird se deparar com a
humanizacdo da experiéncia. A autora faz uma avaliacdo de todo
0 processo e, neste, deixa transparecer nao apenas as satisfacoes,
mas, também, as frustracdes e as dificuldades que ela e todos nds
enfrentamos ao tentar normalizar um periodo que, em esséncia, nao
era e ainda continua nao sendo normal.

No sexto capitulo, Terceiro ano: énfase nos modos e técnicas
de contar e ler literatura, a autora Yasmim Viegas Macédo Martins e o
co-autor Damido de Lima, voltardo ao tema da leitura e contagdo de
histérias. No entanto, desde o inicio da escrita existe uma diferenca
entre este escrito e os demais e que deve ser ressaltado para o leitor.
No caso, o destaque se da em razdo dos autores nao serem graduados
no curso de letras, na verdade, ela é oriunda do curso de pedagogia e
ele da area de histéria. Essa particularidade dara uma nova dimensao a
abordagem tanto da leitura quanto da contac¢do. Destaco que o papel
do autor, nesse escrito, se deu no acompanhamento da experiéncia
€ na parceria para o relato.

A perspectiva da pedagogia e da historia, no tocante a literatura,
segundo os autores, é diferente da abordagem que encontraram
no projeto. Neste Ultimo, ambos os autores se surpreenderam
positivamente com a auséncia de questdes mais pedagodgicas e
moralizantes. A descoberta dessa nova forma de tratar os livros
literdrios encantou os autores, como estd demonstrado nessa citacao:
“A literatura infantil deve seduzir e cativar cada crianca, fazendo ela
viajar com a sua imaginacao pelos mais diferentes contextos. Uma
boa literatura traz diversao e encantamento.”

Outras questdes que o escrito destaca é a necessidade de se
conhecer as obras e ndo apenas isso, esse conhecimento deve estar
vinculado a paixao pela leitura. Ou seja, a leitura nao é algo destinado
apenas as criancas, se faz necessario o envolvimento do mediador.
Para se tornar um bom leitor/contador deve haver esse envolvimento
agregador dos diversos elementos citados. O mediador tem que ser
um bom leitor. Resolvidas essas questdes, é importante, também, o



envolvimento da escola com todo o processo, como estd sintetizado
na citacao a seqguir:

Desse modo, o conhecimento prévio da obra e a paixao
por literatura é fundamental, todo o adulto que objetive
estimular a leitura da crianca, precisa ser um leitor para
fazer uma boa selecao.

Para que alguém torne-se leitor é necessario haver
circunstancia e disposicdo, uma vez que a leitura, como
qualquer atividade, precisa das circunstancias favoraveis,
contudo, nem todos tém as circunstancias ao seu favor,
éaiquea escoladeve intervir e fazer o seu papel. Se faz
necessaria a formacdo de professores(as) mediadores(as)
de leitura, além da criacdo de espacos e discussdes que
motivem o apreco pela literatura, para que, desta forma,
a crianga sinta-se motivada para fazer suas leituras.

Em seguida o escrito ird abordar a indissociabilidade entre a
teoria e a pratica, outro importante elemento na conquista de novos
leitores/ouvintes. Merece destaque a amarracao que se faz entre a
necessidade de se ter conhecimentos tedricos, as técnicas de leitura e
contacgao que estabeleca um cenario de seducao entre mediador, obra
e ouvintes acrescidos de um elemento que é essencial em qualquer
processo de ensino aprendizagem, no caso, a paixao pela literatura.
Explicar a juncao desses fatores é o desiderato que torna o capitulo
atraente e envolvente para quem estd se iniciando do campo da
leitura literdria e seus desdobramentos.

Feito esse arrazoado, a autora parte para descrever suas
experiéncias como leitora e contadora de histdrias. Vale ressaltar que,
por nao ser graduanda em letras e, sequndo ela mesmo relata, ter tido
pouco contato com obras literarias e com o universo da contacgao,
ela, assim como todos os novos integrantes do projeto, passaram por
uma formagao para conhecer, aprender e se aventurar nesse novo
universo, o que muito contribuiu para o seu desempenho.



Ao adentrar no mundo da contacao a autora se deslumbra
com o seu aprendizado no projeto e, principalmente, com a aplicagao
desse aprendizado nas acdes que foram desenvolvidas na escola,
COMO aparece nessa citagao:

Reafirmo a necessidade de cuidarmos de todos os
aspectos ja descritos e reforco que a escolha e utilizacdo
do livro é por demais relevante. Nos momentos que nao
tinhamos o suporte fisico do livio em maos, mostravamos
algumas imagens, por meio de videos, ou faziamos as
gravuras que apareciam nos livros com papel colorido,
além de utilizarmos outras matérias que tinhamos em
casa, dependendo da criatividade de cada contador.

O passo seguinte é a exposicao detalhada das experiéncias.
Nesse momento do relato sao expostos alguns quadros que podem
ser utilizados como referéncia para quem deseja se aventurar na
leitura e contagao. O escrito expde também os percal¢cos causados
pela pandemia e pela improvisacdo e adaptacdes que se fizeram
necessarias, em razao desse novo quadro e adentra nas consideragoes
finais.

Nesse ultimo toépico, consta um emocionante relato da
importancia que o projeto teve na formacao e na vida de Yasmim.
Ela destaca todo o seu processo de aprendizado, a relagdo com a
escola onde atuou, a boa convivéncia com os colegas, com a professora
coordenadora do projeto e, principalmente, a emocao da relagao que
ela estabeleceu com os professores e estudantes do terceiro ano da
Escola Lucia Giovanna.

O capitulo sete tem como titulo: Quarto ano: expandir horizontes
e visualizar imagens, de autoria de Isaque da Silva Moraes. Nesse
capitulo a autor centrara suas atencdes nos diversos recursos que
podem ser mobilizados para tornar a contagao de historias uma
atividade envolvente para quem conta e para quem escuta/assiste,
com destaque para a o uso adequado de imagens.



No tépico que inicia a discussao acerca do imbricamento entre
imagens e contagao, o autor aborda as diversas formas que as imagens
podem aparecer em uma histéria. Munido de uma boa base teodrica
para sua argumentacao, o escrito traz a importancia da construcao
que se faz necessdria para que as imagens sejam integradas a trama
que sera ou esta sendo contada:

Pensar em construgdo para uma contacao de histéria é
essencial, pois assim como a maioria das imagens que
consumimos sao construidas (as pinturas, as artes digitais,
0 cinema etc.), assim como a literatura é um processo
de construcdo artistica, estética e literaria, uma contacdo
de histdria é constituida por diversos elementos, como
apontam Barcellos e Neves (1995) e também Coelho
(1998), sendo alguns deles: a histéria escolhida para ser
contada, o espaco em que ela serd contada, as técnicas
que serdo utilizadas para conté-la, a entonacao, os
objetos, o suporte onde estard inserida e tantos outros
que sdo essenciais para a constru¢do desse momento.

Dando prosseguimento a abordagem, o autor destaca a
importancia que a literatura infantil tem tido nas ultimas décadas e
como essa insercao e acréscimo de mercado tém sido cruciais para
que novas técnicas e cuidados sejam direcionados para essas obras.
Na mesma proporcao surgem os estudos e analises de especialistas
sobre o impacto que essas obras tem alcancado.

Nesses estudos, o texto nos traz uma sequéncia de funcdes
assumidas pela literatura infantil e que serdo utilizadas pelo autor
nas experiéncias que ele fara na escola e que serao apresentadas
mais a frente. No caso, as fungdes tratadas sao pontuacao, descritiva,
narrativa, simbolica, expressiva/ética, estética, ludica e metalinguistica.

O leitor ird encontrar uma boa descricdao de cada funcao e as
adaptacdes que se fazem necessdrias para a construcao das etapas
gue constituem a contacao, de modo que histéria e memoria estejam
em dialogo permanente. As etapas descritas pelo autor e expostas nas



suas experiéncias envolvendo imagens, histéria e meméria aparecem
nos trés momentos, no antes, no durante e no apds a contagao. Ou
seja, na preparagao do publico, no desenrolar da trama e nos impactos
que a obra terd para os ouvintes no curto, médio ou longo prazo.

Outro destaque se encontra nas interacdes que passam a existir
entre obras, narradores/mediadores e as novas tecnologias. Segundo
0 autor, essas relagdes e juncdes foram essenciais para o éxito das
experiéncias narradas, especialmente, pensando nas adaptagdes que
se fizeram necessarias na passagem do real para o virtual (ensino
remoto), em razao da pandemia. Na verdade, o escrito prepara o
leitor para que esse acompanhe as contacdes, entenda a preparacao,
a narrativa e o desfecho de cada uma delas em um cenario virtual.

Destarte, o que surge como empecilho acaba tornando-se o
vetor de uma nova forma de se contar histérias que envolve desde as
atividades tidas como tradicionais, passando pelas inovagdes no uso
de imagens e chegando até a adaptacao de todos esses elementos
para o mundo virtual, através das novas tecnologias.

A partir desse momento os textos ganham outra dimensao. Até
aquia voz era dos estudantes que sao bolsistas do projeto. Agora, vem
a tona a voz dos professores da escola, seus relatos, suas interagdes e
suas leituras da experiéncia com as inovagoes trazidas pelo projeto e
os impactos das adaptacdes impostas pela pandemia.

O oitavo capitulo Nés Professoras: Um Elo Entre Criancas, Pais e
Mediadores, das autoras e professoras Jéssica Batista da Silva, Joseany
Lunguinho Gomes Perinelli e Karla Patricia Ferreira da Silva marca a
entrada das docentes da escola na construcao dessa obra. O capitulo
se inicia com uma descri¢cao da magia que ocorre com as criangas no
momento da leitura e, percebendo a importancia desse cendrio para
o processo de ensino aprendizagem, as autoras descrevem como se
tornaram protagonistas nestes cenarios, ao assumirem o papel de
professoras, leitoras e mediadoras.

Ao abordar a mediacao, discutem o papel do espaco escolar
na formacao leitora e adentram na infraestrutura da escola trazendo,



para o escrito, o papel da escolha de bons livros e o uso adequado
da biblioteca escolar, como segue:

Uma biblioteca escolar com excelentes obras literarias
pode se tornar um espaco vazio se ninguém souber
construir leitores que facam uso dela, uma vez que
a relacdo com o texto literdrio estd diretamente
condicionada a maneira como se desenvolve a mediacao
no ensino da leitura.

Nesse processo de critica e autocritica, as autoras dialogam
com os leitores acerca da importancia e necessidade da formacao
continuada. Apontam a fragilidade docente, advinda de uma origem
social com capital cultural limitado, o que é comum a maioria dos
nossos docentes, e questionam a formacao académica que nao tem a
sensibilidade de perceber e superar algo tao essencial para a formagao
docente e seus desdobramentos:

E valido trazer a discussdo esses fatos, pois ndo faz parte
de uma pratica comum para a maioria dos docentes
“saber ensinar leitura literdria’; uma vez que boa parte
destes profissionais ndo vivenciaram essa experiéncia
em sua formacdo académica e nem tiveram acesso
ao universo da palavra por meio da literatura quando
crianca. Portanto, a possibilidade de contribuir de modo
significativo e potente com a formacdo do aluno leitor
implica, muitas vezes, no acesso ao conhecimento
adquirido fora e/ou posterior a sua licenciatura, como
no caso do corpo docente da escola Lucia Giovanna e
sua relagdo com o projeto Cultura literaria na escola.

O escrito descreve como a juncao entre compromisso, leitura,
discussao e aprendizado estavam superando os primeiros obstaculos.
Entao, surge a pandemia e o distanciamento social entre os dois mais
importantes segmentos do universo escolar. A saida encontrada foi
o reforco do compromisso e da criatividade para conseguir, se nao



resolver,ao menos minimizar os estragos advindos desse afastamento
entre discentes e docentes. Nesta busca por solucdes foi reforcado
um elo que, normalmente, é fragil. Mas que é essencial para a boa
relacao entre escola e sociedade; a familia.

Aqui as autoras descrevem a ampliacdo que se fez necessaria
e a inovacgao tedrica nos estudos da mediacdao com a insercao de
NOVOS personagens que No caso em questao, sao 0s seguintes: textos,
mediadores (bolsistas da UFPB integrantes do projeto), professoras,
familias e alunos. As dificuldades nao foram poucas e por se tratar de
uma atividade nova em um ambiente estranho e assustador, como
0 pandémico, o processo era de reinvencao e busca de aceitagao.
Como descrito, algumas familias, por diversas razdes, resistiram as
inovacdes e as duvidas eram constantes no préprio grupo. Mas, o
compromisso e envolvimento das docentes falou mais alto, como
estd exposto a seguir:

E claro que, por se tratar de algo novo, fizemo-nos
diversas indagacdes: Como mediar essa histéria? Como
atrai-los? E fomos encontrando um caminho no proprio
habito de ler, buscando conhecimento como leitoras. As
chamas da imaginagdo precisavam antes estar acesas
em nos professoras.

Na sequéncia estao expostas algumas experiéncias realizadas,
os feedbacks dos alunos e aimportancia desse retorno, dos estudantes e
da familia, na reinvencao do trabalho docente e como, paulatinamente,
as inovagoes e as recriagdes conquistaram nao apenas os discentes,
mas também seus familiares.

Enriquecendo a experiéncia e ampliando a a¢do da escola
surgiu a ideia das exposicoes literarias, estas foram importantes para
ampliar a visao sobre autores, ilustradores e sobre detalhes dos livros
que, normalmente, passavam despercebidos até entao:



Nos demos conta que atentar para o projeto grafico,
reconhecer o tipo de livro que serd oferecido a crianca e
adiversidade que o mercado editorial oferece contribui
expressivamente para o desempenho da pratica docente
naformacao de leitores. A partir deste (re)conhecimento
lembramos que esta diversidade de producdes colabora
com a formacao leitora na medida em que o professor,
enquanto mediador, sabe a melhor maneira e o momento
adequado para usufruir deste objeto potente de
significados para o leitor, sobretudo os pequenos.

O capitulo é encerrado com um convite a inovagao, destacando
a importancia da leitura no processo transformador que o partilhar
saberes proporciona para todos os agentes envolvidos.

O capitulo nove, intitulado Exposi¢ées: Mosaico de imagens,
cenas evida literdria, das autoras Ariele Gomes Silva de Oliveira e Irany
André Lima de Souza, ird abordar as exposicoes, forma encontrada
para ampliar os conhecimentos literarios para além dos livros e do
espaco escolar.

Essa atividade, como todas as demais atividades escolares,
também passou por adaptacdes em razao da pandemia e o que
deveria ser criado e divulgado utilizando as dependéncias da escola,
acabou migrando, também, para o mundo virtual através das redes
sociais, em especial, o Facebook e o Instagram.

Para essa adaptacao toda uma preparagao precisou ser
repensada e reprogramada para adequar e transplantar uma producao
pensada para um espaco fisico e que agora deveria ser exposta no
espaco virtual, mantendo os objetivos a qualidade e buscando ampliar
o publico alvo.

Descrito esse processo de recriacao, o escrito passa a descrever
a producgdo em si, ou seja, as quatro exposicoes realizadas. A primeira
dela abordou a obra de Eva Furnari; a segunda foi centrada no género
Poema; a terceira abordou o livro e suas dimensdes; a quarta exposicao
abordou os Contos Maravilhosos.



Na descricao as autoras apresentam de forma objetiva e muito
didatica toda a construcao, objetivos, metodologia e roteiro de cada
exposicao, o que se constitui em um rico acervo que foi e continua
disponibilizado tanto para as criangas, como para atuais e futuros
curadores, além de docentes que desejem se aventurar no mundo
ampliado a partir da leitura literaria.

Com todas as exposi¢des (em complemento a tantas
outras experiéncias de leitura promovidas pelo Cultura
Literaria na escola), esperamos ter contribuido para
encorajar a busca pelos livros e textos em diferentes
midias, afim de ampliar o repertdrio que disponibilizamos
nos espacos das redes sociais. Prezamos pela diversidade
e carater estético dos textos divulgados na busca de
que algum desses textos tenha despertado imagens,
ajudado a simbolizar, evocado memérias, promovido
(re)descobertas de si e do outro - mesmo que isso sé
faca sentido em momentos futuros. Nesse dialogo entre
experiéncias humanas, se tivermos incentivado a leitura
individual e/ou momentos de qualidade em que houve
leitura em familia, teremos obtido o éxito almejado.

Em sintese, esse capitulo pode ser considerado como a coragao
de um projeto completamente envolvente e exitoso que demonstra
que é possivel impactar a vida de toda uma comunidade através de
experiéncias educacionais bem planejadas e bem intencionadas.
Trata-se de um convite a ousadia.

O décimo e ultimo capitulo intitulado Nossos ouvintes
e interlocutores: as criancas e a familia, de Alba Maria Monteiro
Santos Lessa e Daniela Maria Segabinazi, traz ao leitor a visdao da
coordenacao escolar. Ou seja, como membros da equipe da gestao
da escola percebem as atividades desenvolvidas durante o periodo
pandémico. Neste, sera exposta a relacao da escola com o projeto,
os docentes, os alunos e as familias.



Na adaptacao da proposta inicial do projeto do ensino
presencial para universo virtual, deu-se também uma revisao nos
objetivos. Entretanto, dois objetivos especificos foram mantidos,
como afirmam as autoras:

Organizar exposicoes literarias e culturais em espagos
virtuais, que permitam a fruicao, a apreciacao artistica
e estética e o entretenimento das criancgas e seus
responsaveis; e,

Preparar e compartilhar contagao de histdrias e leituras de
obras da literatura infantil, por meio de videos gravados,
possibilitando o conhecimento e a apreciagao de distintos
textos literarios de autores nacionais e internacionais.

Essa manutencdo foi essencial ndo apenas para garantir uma
atividade ludica e envolvente para os discentes. Foi responsavel,
também por manter e, em alguns casos, até estreitar os vinculos entre
0s agentes educacionais, a escola e as familias. Nesse processo de
discussao, adaptacao e reinvencao sao grandes os ganhos de parte a
parte, inclusive na formagao docente tanto das professoras da escola,
quanto das alunas e aluno da universidade que estavam em processo
de formacao na graduacao e na pds graduacao.

Descrito esse fendbmeno mais geral, as autoras encaminham o
leitor para os feedbacks dos principais agentes de todo esse esforco,
os alunos e a alunas da escola. Destarte, na sequencia, comegam a
aparecer a descricao de algumas experiéncias e a recepc¢ao destas
no universo estudantil.

As obras expostas no capitulo e que foram transpostas para
video contag¢des foram Gildo, de Silvana Rando; Livio lavanda, de
Michael Roher; O pato poliglota, de Ronaldo Simoées Coelho; A
lagarta comilona, de Erick Carle e; A barba do Tio Alonso, de Emma
King-Farlow.

Na medida em que as obras foram sendo recepcionadas pelos
alunos e alunas, as professoras da escola repassavam para a equipe do



projeto as reagdes e retornos dos estudantes e familiares que utilizando
o0 mesmo mecanismo de envio, o WhatsApp, fazem as devolutivas.
Foram dezenas de videos com desenhos, gravagbes e recontagem
das obras feitas pelos estudantes e merece destaque, também, o
envolvimento dos pais e maes que se envolveram nas atividades e
também fizeram questao de registrar esse abracamento ao projeto.

Em sintese, esse ultimo capitulo coroa e reforca o convite aos
leitores e leitoras para que embarquem nessa aventura que tornou
mais ludico, inclusivo, democratico e envolvente o processo de ensino
e aprendizagem em um momento tao dificil. Essas experiéncias
demonstram a forca que tem a educacgao. Pois, nem mesmo uma
pandemia foi capaz de arrefecer a capacidade criativa de quem acredita
na transformacao da sociedade pela via educacional.

Sintam-se convidados e convidadas a embarcar nessa aventura
de superacao, criatividade e emocao.

Damido de Lima
Daniela Maria Segabinazi

(Organizadores)
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CAPITULO 1

CULTURA LITERARIA NA ESCOLA: PARA LER, OUVIR, VER E SENTIR

Daniela Maria Segabinazi
Julio César Lima Fernandes
Lucilene Maria da Concei¢do Santos

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Lucia Giovanna
Duarte de Melo' esta localizada no bairro Gramame, na capital
paraibana. Em seu primeiro ano de funcionamento, 2017, a escola
atendeu alunos da educacao infantil, precisamente a fase de infantil
(pré Il) e Ensino Fundamental (1° ao 3° ano).

1 Onome desta unidade de ensino é uma homenagem péstuma a uma agente de educagdo que deixou marcas significativas,
do ponto de vista profissional, para a sociedade pessoense. Nascida em Jodo Pessoa e criada no municipio de Areia, no
Brejo paraibano, a professora Luicia Giovanna também ficou conhecida porimplantar o projeto‘Escola Pdblica, uma Opgao
de Qualidade’junto a Escola Estadual Sesquicentendrio, que alcangou notoriedade publica por ter sido premiado como
Escola Modelo pela Unesco. Formada em arquitetura pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), ela integrou
o corpo docente da UFPB, onde desenvolveu, além do magistério, projetos de extensao como o citado ‘Escola Piblica,
uma Opcdo de Qualidade. Além de secretéria-adjunta da Educacdo de Jodo Pessoa, ela também foi Secretdria Titular da
Educagdo do municipio de Areia, onde deu continuidade ao projeto’Amar-Areia; também premiado pelo Iphan Nacional.
Faleceu em 11 de fevereiro de 2016.
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Este espaco educacional foi, a priori, destinado as populagdes
que, ha bem pouco tempo, estavam residindo de forma precaria
e fragilizada em dareas de risco ou em ocupacgdes irregulares nas
periferias da capital. Esta populacao foi contemplada com moradias
construidas a partir de recursos do programa social de habitacao
popular do governo federal em parceria com o governo municipal,
formando assim os conjuntos: Irma Dulce, Colinas de Gramame, Colinas
I, Novo Milénio e parte do bairro Gervasio Maia. Esta é a origem da
populacao atendida pela Escola Lucia Giovanna Duarte de Melo. Na
sua grande maioria sao familias de baixa renda ou sem renda, além
disso, um significativo nimero de criangas matriculadas sao filhas de
maes solo, inscritas em programas sociais de transferéncia de renda.

A secretaria de educacao do municipio de Jodo Pessoa fez a
divisao territorial aglutinando um determinado numero de escolas
que formam os pdélos geograficos. Nossa unidade pertence ao pélo 8,
este abrange varios conjuntos habitacionais e bairros da zona sul da
cidade. Uma das caracteristicas sociais da maioria de nossos alunos
é o pertencimento as classes D e E.

Ao iniciarmos nosso primeiro ano letivo em 2017, nos vimos
diante de varios desafios que precisavam ser vencidos, entre esses,
estava o de decidirmos e planejarmos quais acdes pedagdgicas a
comunidade escolar deveria abracar para assim definir seus objetivos
e implementa-los durante aquele ano. Sabe-se que o fornecimento de
livros didaticos para a escola publica, acontece apds a apresentagao
dos dados de matricula enviados no Censo Escolar no ano subsequente
ao envio dos dados. Diante dessa constatacao de que nossos
alunos nao teriam acesso, naquele ano, aos livros didaticos, que sao
suportes tradicionais e importantes para a efetivacao do processo de
aprendizagem formal na escola, resolvemos dialogar com os docentes
e a equipe técnica e chegamos a decisao de trabalharmos com a
pedagogia de projetos. Nesse sentido, foi importante perceber que,

26




Daniela Maria Segabinazi
ORIGEM E PERCURSO

DO PROJETO

Julio César Lima Fernandes
Lucilene Maria da Conceigdo Santos

Um projeto é uma abertura para possibilidades amplas
de encaminhamentos e de resoluc¢ao, envolvendo uma
vasta gama de varidveis, de percursos imprevisiveis,
imaginativos, criativos, ativos e inteligentes
acompanhados de uma grande flexibilidade de
organizacdo. (Barbosa e Horn, 2008, p. 32.)

A partir dessa perspectiva, a equipe se reuniu e, mesmo sem
tanta experiéncia com a elaboragao de projetos de leitura, os grupos
de professores de cada ano de ensino elaboraram os seguintes sub-
projetos: Pré Il - Lendo e Aprendendo: Incentivando a leitura a partir da
pratica cotidiana; 1°ano — A Lebre e a Tartaruga; 2° ano — Quadrinhos da
turma da Ménica e 3° ano - Viajando com os contos, recontando histérias.
Ainda, para abarcar todos esses projetos, de cada ano escolar, a equipe
gestora também desenvolveu o Projeto de leitura que, inicialmente,
recebeu este nome e, assim, entre os meses de maio a novembro
daquele ano os projetos come¢am a sair do papel e aos poucos foram
tomando o espaco das salas de aula e da escola.

Situando um pouco mais o percurso do trabalho com a
pedagogia de projetos e que a escola vem desenvolvendo no que
diz respeito ao processo de aquisi¢cao da leitura, aindanoano 2017, a
Secretaria de Educacao do municipio de Joao Pessoa apresentou para
todas as unidades escolares o projeto Escola Nota 10. Este projeto tinha
como objetivo escolher um artista paraibano e desenvolver atividades
pedagdgicas a partir de sua obra e como consequéncia e baseado
numa avaliacdo, realizada pela equipe da secretaria, os funcionarios
das escolas recebiam uma bonificagcao equivalente a nota alcancada
na avaliagao. Entdo, o projeto elaborado pela escola apontou um
trabalho voltado para a arte literdria ao destacar no objetivo geral “[...]
o interesse pela arte musical e literaria, permitindo aos discentes a
percepcao, a interpretacao e a expressividade das emocgodes contidas
nas poesias de Jessier Quirino e a criacdao de textos poéticos” (2017).

Como podemos depreender do objetivo geral, a escola Lucia
Giovanna escolheu o artista paraibano Jessier Quirino. Ao longo do
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ano letivo, professores, alunos, funciondrios e familias se envolveram
nas acoes desenvolvidas na escola aprofundando o conhecimento
da histéria e da obra do autor paraibano. Além do trabalho tedrico e
pratico com as obras, a escola agendou e realizou uma entrevista com
o artista homenageado. As criangas se encantaram com a entrevista
realizada com o artista, em sua casa, no municipio de Itabaiana. Essa
experiéncia foi marcante para os alunos que participaram da atividade
e suaimportancia pode ser mensurada pela alegria com que falavam
do artista partilhando a experiéncia vivida com os colegas que nao
puderam participar deste momento.

Paralelo a este trabalho, os sub-projetos supra-citados
aconteciam na escola e as praticas de leituras nos mostravam que,
a médio e longo prazo, nos ajudariam a formar leitores. Assim, a
pedagogia de projetos passou a fazer parte das discussées com o
grupo de professores, gestores e por uma supervisora escolar nos
nossos momentos de planejamento. Porém, sentiamos que tinhamos
muito a aprender e, por entendermos a escola como espac¢o onde
acontece a formacado de leitores e que o professor necessita de
formacao permanente, prosseguimos na certeza de que o caminho
escolhido, apesar de desafiador, era uma oportunidade impar para
conhecer e exercitar saberes e praticas capazes de conduzir todos os
envolvidos a um processo de aquisicao e compreensao da leitura e
descoberta de seu significado social.

Constatamos que trabalhar com projetos de leitura era uma
oportunidade de desenvolver na comunidade escolar, especialmente
nos alunos, o interesse pelo vasto universo da leitura e, nesse sentido,
o projeto de 2017 permitiu ampliar essa visao. Outrossim, nesse
mesmo ano, a visita da professora Daniela Segabinazi, docente do
curso de Letras da Universidade Federal da Paraiba, que na ocasidao
estava desenvolvendo seu estagio pds doutoral sobre projetos de
leitura literdria na educacdo basica, foi uma oportunidade de encontro
entre a pesquisa da professora e os anseios e propostas da escola,
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fortalecendo a tomada de decisdao por adocao da metodologia por
projetos pedagdgicos e, particularmente, por projetos de leitura.

Entdo, ao tomarmos conhecimento de que o desenvolvimento
da pesquisa do estagio pds doutoral, da referida professora, seriam
realizadas em trés escolas previamente escolhidas, da rede municipal
de Jodo Pessoa, e que entre elas a escola Lucia Giovanna estava
selecionada, tomamos a decisao de que nao podiamos deixar aquela
oportunidade passar e iniciamos a parceria, que se consolidou de tal
forma que até hoje permanece por meio de atividades de extensao
e pesquisa.

Entao, como ja mencionado, a escola trabalhava com projetos
de leitura, porém a elaboracao estrutural do género, o conhecimento
de estratégias e metodologias, de conceitos e abordagens tedricas
sobre a pedagogia de projetos e do campo literario exigiam um
aprofundamento e uma formacgao de toda equipe de profissionais da
escola (professores, gestores e especialistas) porque havia a percepcao
dessa necessidade para desempenhar o papel de formar leitores de
forma plena e qualificada. Nesse sentido, a chegada da Universidade
Federal da Paraiba, através da formacao oferecida pela professora
Daniela Segabinazi e alunos voluntarios e bolsistas do curso de Letras
e da P6s Graduagdo em Letras, proporcionou a construcao de um
verdadeiro espaco de discussao, partilha e aprendizado que tem
perpassado a vida de professores, alunos e seus familiares desta
unidade de ensino desde 0 ano de 2018, culminando em varias agoes,
formacdes e bons resultados nestes ultimos cinco anos.

Em fevereiro de 2018 ocorreu o primeiro encontro no auditério
da escola. O objetivo foi apresentar aos professores a proposta de
formacao continuada que integrava a pesquisa e o ensino a respeito
dos projetos pedagdgicos aliados as concepg¢des da leitura, de
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literatura infantil, formacao de leitores e estratégias e praticas de
leitura. Foi um dia de integracdo e formacao com os profissionais
da unidade, de motivacao e intercambio entre os saberes docentes,
seus experimentos e a abertura para 0 “novo’, para o didlogo entre as
experiéncias ali desenvolvidas e 0s conhecimentos tedricos e praticos
da academia, da ciéncia e das teorias. Para tanto, nesse dia foram
propostas atividades que instigaram o debate e os conhecimentos
prévios dos/as professores/as a respeito da literatura infantil, sua
presenca na escola, seu lugar e significado na formacao de leitores
enquanto objeto estético e nao utilitario.

Compreendemos? a partir desse encontro, que os/as
professores/as passariam por um processo de imersao nos estudos
e leituras que os levariam ao reconhecimento de que seus projetos
de leitura seriam modificados e transformados, bem como haveria
a ampliacao do olhar o e visdo sobre a leitura da literatura infantil.
Desse modo, como a escola tinha, quinzenalmente, as reunides de
departamento, esses encontros passaram por uma ressignificacdo a
medida que passou a acolher a proposta de formacao dos/as docentes,
possibilitando um efetivo didlogo e constituindo-se numa ponte que
liga o aporte tedrico disponibilizado com a presenca da Universidade
e as praticas pedagogicas desenvolvidas na escola. Assim, formou-
se uma teia em que professores, alunos, universidade e familias
comecaram a conversar de forma efetiva, fazendo assim com que a
escola assumisse o perfil de ambiente pedagdgico produtivo e com
proposi¢oes de uma aprendizagem mais significativa no que concerne
a aquisicao da leitura e formacao de leitores competentes.

Os encontros de formagdo ocorriam no turno noturno e
contavam também com a presenca de discentes voluntérios do
curso de Graduagao em Letras e da Pés-Graduagao em Letras da
UFPB. No ano de 2018 as bases tedricas definidas para a abordagem
de metodologias e estratégias de leitura de obras literarias foram

2 0 uso da primeira pessoa no plural compreende a voz de todos que escreveram esse capitulo, mas, sobretudo, o
reconhecimento e o entendimento que juntos construimos os espagos de formagdo e aprendemos.
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fundadas, especialmente, nos estudos de Girotto e Souza (2010; 2016)
e Solé (1998) e na abordagem tedrica de Barbosa e Horn (2010) sobre
projetos pedagdgicos e de trabalho, entre outros autores que foram
apresentados ao longo daquele ano. Um dos principios que nortearam
as discussdes e praticas nas formagdes partiram da concepgao de
que os espacos escolares precisam disseminar praticas pedagdgicas
que favorecam o acesso ao livro, promovendo a¢des e atividades que
incentivem a insergao de obras literarias para as criangas desde a mais
tenra idade, pois € um compromisso da escola formar sujeitos mais
humanos, solidarios e criticos.

Ao partir desse pressuposto, além das reunides quinzenais com
os professores e a gestao escolar, foram realizadas oficinas de leitura
e contacao de histérias para os alunos. Essa atividade foi efetivada
a partir de dois encontros semanais com as criangas, por turmas,
nos turnos da manha e tarde e ficaram sob a responsabilidade dos
discentes da UFPB. Sublinhamos que foi fundamental a execugao
dessas atividades de forma paralela, em que as oficinas com os alunos
eram previamente praticadas com suas professoras durante a formacao
e ali analisadas, debatidas e compreendidas para, posteriormente,
serem feitas com as criancas. Isso oportunizou melhor compreensao e
significados dessas praticas e, acima de tudo, o aporte tedrico que as
respaldavam, demonstrando que teoria e pratica sempre caminham
juntas, que ndo ha teoria sem a pratica e vice-versa.

Com base nessa conviccao e nas leituras tedricas citadas,
passamos a apresentar aos professores a ideia de que é essencial nos
anos iniciais tracar estratégias de leitura que ajudem os alunos nos
primeiros contatos com os livros e, para isso, estudamos e praticamos
tais estratégias, entre elas: conexao, visualizacdo e inferéncia. Neste
percurso as criangas também foram sendo beneficiadas com contagdes
de histérias muito bem planejadas e, tudo isso acontecendo com
leveza, profissionalismo e dedicacao.

Assim, por entender a escola como o espa¢o onde acontece
a formacao de leitores plenos e autbnomos, varias acdes foram
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desenvolvidas buscando a conscientizacao da importancia de inserir
toda a estrutura escolar em um ambiente que proporcionasse a
quem chegasse até a escola, um impacto literario. Para isso, foram
pensados e criados os espacos e ambientes de leitura como a contacao
de histoérias nas salas de aula e a leitura em voz alta, assim como a
presenca de exemplares de livros literarios em cantinhos de leitura.
Outra acao importante naquele ano, foi a reinauguracao da biblioteca
que, a partir de uma nova proposta de disposi¢ao das obras literdrias,
recebeu o nome de “Biblioteca Pequeno Leitor” (Fig. 1)

Incorporar a biblioteca na acao de fomento, incentivo e local
pedagdgico para formar leitores foi crucial para ressignificar esse
espaco. Assim, naquele ano instalamos um programa de registro dos
livros, com todos os livros catalogados e organizados nas estantes da
forma mais adequada ao uso pelos alunos. Ademais, foram realizadas
sessoes de leitura e contacao de histérias, visita semanal das turmas e
exposicoes mensais de incentivo a leitura de obras, autores e temas.

U

Fig. 1- Biblioteca “Pequeno Leitor”

Fonte: Arquivo do projeto
A partir de entao, por meio das formagdées com os/as

professores/as e as discussdes acerca da literatura infantil, a escola
optou por um projeto de leitura permanente que englobasse todos
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os anos de ensino oferecidos na escola. Surge entao o Projeto: Lucia
Giovanna no Mundo da Literatura Infantil.

Desse momento em diante, a dinamica cotidiana da escola foi
se modificando e hoje podemos afirmar que esta imersa nas praticas
advindas da pedagogia de projetos, que transformada em estratégias
tem auxiliado positivamente as acdes pedagdgicas realizadas pelos
docentes desta unidade. Entendemos que o importante nao é a
quantidade de projetos que determinam a qualidade do trabalho,
mas o fundamental é que estes sejam bem elaborados e executados,
de forma que contribuam de maneira efetiva com a aprendizagem
dos alunos.

Em decorréncia dos resultados satisfatorios, buscamos ampliar
0 nosso raio de acao e envolver as familias, funcionarios e todos que
por esta unidade passarem, propiciando uma interagao continua entre
todos os responsaveis pelo processo de alfabetizacao e letramento
das criancas.

O projeto Lucia Giovanna no Mundo da Literatura Infantil foi
pensado em 2018 e tornou-se um projeto permanente da escola;
em 2019 a escola estendeu e ampliou a experiéncia exitosa com os
Sub-projetos: As Aventuras de Bambolina para turmas da Educacao
Infantil, As bruxinhas de Eva Furnari para as criangas do primeiro ano,
Sacolas literdrias para turmas do segundo ano e instalagées literdrias
para turmas do terceiro dos Anos Iniciais.

Em relacao ao Sub-projeto As Aventuras de Bambolina, este
foi desenvolvido com as turmas de Pré Il que atende alunos de cinco
anos de idade. Parte da leitura de um livro de imagens, intitulado
As aventuras de Bambolina (2006), escrito e ilustrado por Michele
lacocca; o desenvolvimento de um projeto de leitura literaria com
essa categoria de livro de inicio foi visto como algo desafiador e
em alguns momentos até intrigante - como alunos de cinco anos
de idade vao entender a leitura de um livro que s6 tem imagens? A
medida que o projeto foi sendo vivido pelos alunos e professoras,
pudemos perceber o prazer e satisfacao com o resultado. O livro de
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imagens ao ser apresentado de forma adequada aos alunos despertou
a curiosidade, a imaginacao e as perguntas apareciam de forma
espontanea. A escola viveu varios momentos de encantamento em
que alunos e professoras vivenciaram uma aproximacao efetivacoma
leitura literaria e, consequentemente, com a construcao do processo
de formacao leitora.

Como resultado dessa interacao a escola iniciou um novo
projeto em que os livros de literatura deixaram de ser meros enfeites
nas estantes da biblioteca e passaram a fazer parte do cotidiano escolar
dos alunos. As oficinas de leituras e as contagdes de histdrias passaram
a dialogar com o fazer pedagégico de professores e alunos de forma
efetiva e, ainda, conseguindo envolver a familia nesse processo, visto
que os pais passaram a procurar na biblioteca da escola livros para
ler em casa com e para seus filhos.

Um importante papel em qualquer projeto de leitura é a figura
do mediador; assim, quando o mediador de leitura auxilia os alunos,
no ato de aprender a fazer e rever as previsoes, ele estara ensinando
os leitores a se manterem focados no processo de ler, oferecendo
recursos para que estes apoiem a construcao do sentido daquilo que
estao lendo. Nossos professores foram despertados para a necessidade
e encantamento de ser este mediador.

De acordo com Girotto e Souza (2016) a compreensao do
texto é essencial para que a crianca se engaje na leitura de livros
de literatura e se tornem leitores autdbnomos. O fato de a crianca
nao dominar a atividade da leitura nao as impossibilita de pensar e
aprender rotinas que incorporem estratégias de compreensdo que
as encorajem no exercicio reflexivo.

De acordo com Harvey: Perguntas sao o coracao do ensino e
aprendizagem.“[...] abrem as portas para o entendimento. Quando
os leitores tém perguntas, sdao menos capazes de abandonar o
texto. (Apud, Girotto e Souza, 2010, p.45). Isso nés percebemos no
processo vivido com o livro Bambolina, a medida que o livro ia sendo
apresentado aos alunos iam surgindo uma enxurrada de perguntas
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gue notadamente possibilitava o envolvimento deles no processo e
despertava o interesse pela leitura.

Desse modo, durante as oficinas de leitura e contagdes
de histérias, fomos percebendo o importante papel do professor
enquanto mediador, facilitando e conduzindo o aluno para a pratica
de novas e significativas descobertas que o direcione para 0 avango
na compreensao de textos verbais e visuais ou seja que o direcione
para o processo de aquisicao e compreensao da leitura.

Além disso, o projeto de leitura propiciou a alunos e professores
vivenciarem a troca de experiéncia; os professores passaram a socializar
suas praticas, os alunos de uma turma faziam a contacao para outra
turma, alunos fizeram contacao para os pais, essa pratica despertou
em toda a comunidade escolar o interesse pelo vasto universo da
leitura. Desse modo, professores e alunos passaram a pensar e executar
acoes de forma coletiva.

Para além da compreensao e envolvimento com o mundo da
leitura, outras dreas do conhecimento sdo diretamente influenciadas
nesse processo. Além disso, o desenvolvimento de um projeto de
leitura literdria se apresenta como um instrumento que pode dar
condicbes para percebermos como o leitor pensa, compreende o
texto e pode despertar o interesse pelo mistério, pelo sonho e pela
magia, podendo assim fomentar o gosto pela leitura.

Diante dessas consideracoes, podemos dizer que o trabalho
com o projeto de leitura Lucia Giovanna no Mundo da Literatura Infantil,
tem proporcionado contribui¢des efetivas na pratica de sala de aula
a medida que tem melhorado o aprendizado, o desenvolvimento da
consciéncia, tem possibilitado a partilha do conhecimento adquirido, o
exercicio reflexivo da pratica pedagdgica, tem conduzido professoras,
alunos e pais a se tornarem leitores ativos. A partir dai nasce o projeto
Cultura literaria na escola: para ler, ouvir, ver e sentir.
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Beatriz Pereira de Almeida
Jhennefer Alves Macédo

Inicialmente, a parceria estabelecida, por intermédio dos
projetos de extensao, tinha como objetivo proporcionar a equipe
docente da escola Lucia Giovanna uma formagao continuada a respeito
da literatura e do seu ensino, no entanto, houve um alargamento
dos objetivos iniciais, acabando por englobar toda a escola, fazendo
com que o projeto agora esteja sustentado sob trés pilares: formacao
docente, contagdes de histéria - foco desse artigo- e organizacao da
biblioteca escolar - compreendemos que a relagcao com a literatura
perpassa por esse ambiente, este que, para muitas criancas e
professores, sera o principal meio de contato com os livros.

De forma mais especifica, de modo a atender os objetivos
deste artigo, as contagdes de historias, ainda nos anos de 2017,2018,
e 2019, aconteciam, geralmente, semanalmente ou quinzenalmente,
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nos turnos da manha e da tarde. De maneira geral, os alunos da escola,
dos diferentes segmentos, eram convidados a ouvir as histérias que o
grupo de voluntarios — integrantes do Grupo de Pesquisa em Estagio,
Ensino e Formacgao docente (GEEF) - havia preparado. Em algumas
situacodes, os livros eram lidos e aconteciam didlogos com os alunos,
principalmente motivados por questionamentos levantados pelos
mediadores, isto &, os voluntarios; em outras, atividades eram pensadas
para serem executadas no antes e no depois (conforme orientado
por Solé (1998)) da histéria lida, encontros esses que chamavamos de
oficinas, objetivando explorar, ainda mais, aspectos do livro escolhido.

Nesses momentos, eles, os alunos, tornavam-se participantes
ativos do processo, uma vez que as estratégias de leitura -
conhecimento prévio, conexao, inferéncia, visualizacao, sintese,
sumarizacao, questionamento, conforme Solé (1998) e Girotto e
Souza (2010), sempre foram elementos norteadores para a execugao
de tal atividade, ja que, conforme os pressupostos do projeto, ndo se
visava apenas formar leitores, mas sim formar leitores ativos, que leem
e compreendem o que leem, percebendo, entao, que uma historia
literaria, principalmente quando veiculada no objeto livro, é composta
por muitas partes, nao sé pelo texto que esta explicitamente escrito.

Sendo assim, nos instantes de contagbes, as criangas
participavam do inicio ao fim das narrativas, seja explorando os
elementos presentes nas capas e contracapas do livro, como titulo,
imagens, autores, ilustradores, ou adentrando nas historias pelos textos
e ilustracdes, além de irem, pouco a pouco, notando as sutilezas de
um projeto grafico, principalmente no que concerne a escolha das
cores, dos angulos etc. Ademais, outra caracteristica desse pilar das
contagoes era proporcionar uma ampliacdo dos horizontes leitores dos
alunos e, para isso, diferentes autores e géneros eram selecionados,
alargando, dessa forma, o capital cultural de leitura de cada crianca
que ali estava para ouvir a histéria.

Como resultado dessas vivéncias, ao longo desses anos,
especialmente de 2017 a 2019, foi possivel perceber como a
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relacdo com a literatura mudou na escola. Em relagao aos docentes,
percebemos a quebra de uma perspectiva, muitas vezes pedagdgica,
isto &, a utilizacdao do livro literario para o ensino de licdes moralizantes,
referéncia para dias comemorativos ou como pretexto para ensino da
Lingua Portuguesa, para uma compreensao acerca do que é literatura,
sobretudo no tocante ao seu viés artistico e contribui¢cdes na vida
dos leitores; o que pode ser visto na valorizacao dos momentos de
leitura em sala de aula e nos outros espacos da escola (a exemplo
das casas das criancas).

No que diz respeito aos discentes, essa evolucao foi verificada
tanto nos encontros para a leitura dos livros, quanto nos momentos
relatados pelas professoras, do dia a dia em sala de aula, instantes
gue notava-se 0 aumento das conexdes, seja com outros livros, com
suas vidas ou com acontecimentos que os cercavam; formulagdes
das inferéncias e percep¢des de quando essas eram confirmadas ou
nao, visualizacdes que se revelavam através das falas e dos desenhos,
além de uma multiplicidade de intepretacdes e de recepgdes, muitas
vezes, descortinavam 0s seus universos reais e imaginarios.

Entao, conscientes dos resultados significativos obtidos pelas
acoes que vinham sendo realizadas nos ultimos anos, no ano de
2020, o projeto permaneceria sendo desenvolvido na escola, agora
intitulado de Cultura Literdria na escola: para ler, ouvir, ver e sentir.
No entanto, devido a pandemia do coronavirus e as medidas de
isolamento social exigidas pela Organizacao Mundial de Saude (OMS),
o retorno presencial para a execucao das atividades precisou ser
adiado.

Diante dos cenarios incertos, mas, movidos pelo compromisso
com a educacado e com a formacao de leitores, apds alguns meses
de espera para entender como se desdobraria a pandemia e as
orientagdes vinculadas ao funcionamento do sistema educacional,
decidiu-se que era preciso, para garantir o andamento do projeto e
o alcance dos seus objetivos, adaptar os caminhos que haviam sido
previamente planejados.
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De forma a encontrar os meios para que essas adaptagoes
pudessem acontecer, semanalmente, os membros dos projetos
reuniram-se virtualmente. Apds muitas discussoes e analises de
sugestdes, ao fim de algumas reunides, entendeu-se que as contagdes
de histdrias nao seriam interrompidas, todavia, elas agora aconteceriam
de forma assincrona, ou seja, os contadores gravariam as historias,
quinzenalmente, em formato de video, encaminhariam as respectivas
professoras de cada segmento e estas direcionariam, através de grupos
criados com os pais dos alunos no aplicativo Whatsapp, as gravagoes.
Além disso, visando estreitar ainda mais os lacos com os alunos, criando
uma proximidade, mesmo que virtualmente, direcionou-se que, apos
a finalizacao das contagoes, houvessem solicitacdes do feedback dos
discentes e a realizacdo de algumas atividades.

Entretanto, antes que tais direcionamentos fossem executados,
alguns entraves precisavam ser solucionados: (1) o grupo estava
passando por um processo de renovagao, uma vez que voluntarios
gue exerciam essa pratica anteriormente estavam deixando o projeto
e outros alunos da graduagao comegavam a chegar. Estes novos
membros do projeto, com algumas excecdes, nao possuiam uma
proximidade com a literatura, tampouco com a pratica da contagao;
(2) Era preciso adentrar em um processo de adaptacao, que nao
se referia apenas ao suporte, mas a questdes como expressdes
visuais, tonalidade de voz, memorizacao e, certamente, criatividade
e manejamento de ferramentas tecnoldgicas.

Conscientes dessas questdes, percebeu-se que, antes de se
propor a formar leitores, os voluntarios precisavam ser formados
enquanto tal. Assim, inicialmente, encontros virtuais aconteceram
para discussao de textos tedricos, como Contar histdrias: uma arte
sem idade (1998), de Betty Coelho, e A arte de contar histérias
no século XXI: tradicao e ciberespaco (2013), de Cléo Busatto, a
fim de inicia-los nos estudos dessa pratica. Ademais, de forma mais
especifica, oficinas formativas, que serdo destrinchadas nos tépicos
subsequentes, sob coordenacao das autoras deste referido artigo,
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foram organizadas e executadas, com os graduandos que seriam os
futuros contadores. Também, no decorrer do processo, muitas foram
as indicacdes feitas concernentes a obras literaria da literatura infantil,
para que eles lessem e fossem adentrando nesse universo.

Outra peculiaridade que ainda foi levada em consideracao
para inferirmos a pertinéncia das oficinas, tratava-se das formacgoes
dispares dos voluntarios, haja vista que tinhamos graduandos em
Letras Portugués e Pedagogia. Entao, sabendo da multiplicidade de
discussdes acerca da escassez do ensino de literatura, especialmente da
literatura infantil, nesses cursos, principalmente em Letras Portugués
e em Pedagogia, como pontuado em“O ensino de literatura no curso
de pedagogia: uma presenca necessaria’, de Diana Maria Leite Lopes
Saldanha, e Marly Amarilha, assim como em“A Licenciatura em Letras:
um espaco para formar (professores) leitores?”, escrito por Daniela
Maria Segabinazi e Josete Marinho Lucena, confirmamos as nossas
percepgoes a respeito do alinhamento necessario antes da execugao
do trabalho com as criangas da escola.

Para que tal alinhamento pudesse ser, enfim, alcancado,
seguimos, desde o periodo de planejamento das oficinas, as
orientagdes de Solé (1998), sobretudo no que diz respeito as etapas
de antes, durante e depois, pensadas pela autora para o trabalho com
oficinas literarias. Dessa forma, ainda no antes, quando estavamos
organizando materiais teoricos para discussao, livros literarios para
as praticas que seriam propostas, deparamo-nos com o desafio de
preparar um modelo de formacao que se adequasse ao contexto
virtual, sendo suficiente para suprir todas as duvidas e lacunas dos
voluntarios. Desse modo, voltamo-nos a procura de ferramentas
que pudessem auxiliar-nos nessa atividade, o que nos fez refletir em
relacao a importancia do letramento digital.
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Utilizando a plataforma Google Schoolar, pesquisamos
as palavras “letramento digital e pandemia” e nos surpreendeu a
quantidade de artigos que discutiam o tema ao longo de 2020; todos
envolvendo a importancia de aprendermos a incorporar os recursos
digitais em nossas praticas de ensino. Percebemos que, antes da
pandemia, a discussao acerca dessa modalidade de ensino ja vinha
ocorrendo. Entretanto, nao alcangava a dimensao que passou a ter
devido as condi¢bes impostas pelo Corona virus. Nesse periodo
pandémico a modalidade ganhou ares de urgéncia e isso explica a
quantidade de artigos abordando a tematica.

Considerando o cenario mencionado, a pergunta “Como o
letramento digital pode contribuir para um novo fazer pedagdgico em
tempos de pandemia?’, presente no artigo“A pandemia e o letramento
digital: artifice da formacao continuada’, de Morais et al. (2020), foi
recorrente, certamente, na realidade de muitos educadores brasileiros.
Por isso, é importante, antes de tudo, compreendermos o que seria
o letramento digital.

De acordo com Aquino (2005):

O letramento digital significa o dominio de técnicas e
habilidades para acessar, interagir, processar e desenvolver
uma multiplicidade de competéncias na leitura das mais
variadas midias. Um individuo possuidor de letramento
digital necessita de habilidade para construir sentidos a
partir de textos que mesclam palavras que se conectam a
outros textos, por meio de hipertextos, links e hiperlinks;
elementos pictéricos e sonoros numa mesma superficie
(textos multimodais). (AQUINO, 2005, p. 1-2).

Logo, tendo como base as considera¢des do autor, percebemos
que o letramento digital ndo se resume apenas em saber utilizar as
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ferramentas digitais, mas interagir com elas criticamente e construir
sentidos através de textos multimodais.

Outrossim, em documentos oficiais, como a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), o letramento digital ja vinha sendo
discutido, e pode ser percebido por meio de indicagbes, presentes
nos documentos, para que as escolas incentivassem a formacdo digital
dos estudantes em diversos ambitos. Dentre as dez competéncias
gerais propostas pela BNCC, a quinta delas diz respeito a promocgao
da tecnologia para o crescimento social e cultural dos alunos:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de
informacao e comunicacdo de forma critica, significativa,
reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo
as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar
informacodes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva. (BRASIL, 2018, p. 9).

Portanto, sabendo que um cidadao letrado é aquele que
consegue utilizar as suas habilidades de escrita e de leitura nos mais
diferentes contextos e praticas sociais, entendemos que os contadores
de historias do projeto, os quais eram jovens entre 18 e 25 anos e
ja possuiam, em razao de estarem imersos na cultura digital, um
consideravel acesso as redes sociais. Entdo, seria necessario, apenas,
em termos de meios tecnologicos, redireciona-los e indicar alternativas
que os permitisse usufruir das ferramentas disponibilizadas e, em sua
maioria, ja conhecidas.

Desse modo, no decorrer do processo formativo, a comunicagao
foi estabelecida, sobretudo, por intermédio de aplicativos de
mensagens, como o préprio WhatsApp - tao imprescindivel para
o contato deles com as criancas, a favor das atividades que teriam
que cumprir e do alcance, ja que disponibiliza a possibilidade de
compartilhar mensagens e videos rapidamente - e, sendo instrumento,
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conforme os nossos interesses naquele momento, de difusao das
contagodes de historias por meio digital.

Assim, a partir de medidas emergenciais para a continuagao
da interacao com as criangas, os diretores da escola, bem como as
professoras, perceberam que o WhatsApp se tornaria uma ferramenta
primordial para o processo, visto que muitos pais ndo tinham acesso a
computadores para uma concretizacdo mais efetiva do ensino virtual
nem, muitas vezes, a internet, que ndo fosse a da rede movel. Desse
modo, o WhatsApp seria o meio mais pratico e, também, o mais viavel
de manter o contato entre pais/professoras e, consequentemente,
professoras/alunos. Nés, também, enquanto formadoras desses
contadores, percebemos que essa plataforma seria um meio
interessante a ser utilizado para mantermos o contato, trocarmos
indicagdes de histdrias, aconselharmos a respeito dos videos gravados,
enfim, todo o processo, desde a concepgao até a concretizagcdao do
projeto, foi viabilizado por esse meio. Sendo assim, utilizamos tal
ferramenta ndo apenas em uma perspectiva meramente instrumental,
como citam Moreira, Henriques, Barros (2020), mas transformando-o
em um modelo de aprendizagem virtual.

Oliveira (2017) também cita as potencialidades do WhatsApp
como um meio que facilitaria a interacao entre professor e aluno, ao
analisar como se deu o processo de formacao e orientacao de dois
bolsistas da Universidade Federal de Alagoas (UFAL) utilizando esse
meio. Segundo o autor, é importante refletirmos sobre o impacto dessa
rede social no meio educacional, pois é, através desses ambientes, que
0s processos de ensino e de aprendizagem ocorrem, “sendo possivel
motivar, formar, auxiliar no desenvolvimento cognitivo do sujeito,
atingir perfis diferentes, melhorar a formacao, fornecer feedback e
incorporar interfaces que promovam a troca de informacdes, reflexdes
e pesquisas mediante uma comunicagdo sincrona e assincrona.”
(OLIVEIRA, 2017, p. 219).

Dessa maneira, percebemos que tal rede social tornou-se e
torna-se, a cada dia, uma ferramenta crucial no processo de ensino-
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aprendizagem, na interacdo entre professores e alunos e na troca de
conhecimento, desse modo, nao podemos ignora-la, mas tornar seu
uso cada vez mais produtivo, especialmente em grupos sociais que
nao possuem acesso ou dominio a outros programas digitais voltados
exclusivamente para o ensino.

Na sequéncia, apresentaremos como essas ferramentas foram
sendo incorporadas em nossa pratica.

Pensando em abarcar os tépicos considerados mais relevantes
para a formacdo dos contadores de histérias, sendo eles: (1) Escolha de
livros literdrios; (2) Prdtica de leitura em voz alta e (3) Uso de estratégias
de leituras para a elaboragao de oficinas literdrias, trés oficinas foram
planejadas, as quais aconteceram nos dias 28/04, 05/05 e 12/05 de
2020 por meio de encontros virtuais no Skype, com duragao de 1
hora e 30 minutos.

1° Oficina: Experiéncia leitora e selecao literdria
- Relatos sobre os encontros que cada participante teve com
a literatura no decorrer da sua vida;

- Compartilhamento sobre as experiéncias com as contagoes
na escola nos anos anteriores;

- Leitura do livro Chapeuzinho amarelo (2015), de Chico
Buarque, pelas ministrantes das oficinas;

- Conversa sobre aimportancia da voz na leitura de um livro:
entonacao, pausas, modulagoes etc.;

- Discussao do livro Contar histérias, uma arte sem idade
(1999), de Betty Coelho;
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Solicitagao para gravacao de um video/ou apenas um audio
lendo o livro Bruxa, bruxa venha a minha festa (2002),
de Arden Druce.

2° Oficina: Estratégias de leitura e elaboracdo de roteiros

literarios

Comentarios gerais acerca dos audios enviados pelos
participantes e sugestdo para aprimoramento das praticas;

Discussao do texto “A leitura em voz alta na educacgao
infantil: o que e como ler”(2016), de Dalvi, Quadros e Silva,
dando énfase as indicacdes de leituras para determinadas
faixas etarias e aos roteiros apresentados;

Apresentacao das estratégias de leitura e de suas aplicacoes
nas experiéncias com contacoes;

Direcionamento para a escolha dos livros (um para a
Educacao Infantil e outro para o Ensino Fundamental) e
elaboracao de um roteiro para uma possivel intervencao
pratica;

Organizac¢ao de contagoes, feitas em duplas, sendo uma
para a Educacdo Infantil e outra para o Ensino Fundamental,
a serem apresentadas na oficina subsequente.

30 Oficina: Contagdes

Leitura e analise dos roteiros elaborados;

Apresentacao das oficinas que haviam sido organizadas
previamente pelos participantes. Ao final ocorreram
conversas sobre as dificuldades encontradas para a
elaboracao do roteiro e também foram compartilhadas
as expectativas para o inicio de suas atuacdes no projeto.
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No inicio das oficinas, tornou-se perceptivel a inseguranca e
uma certa vergonha que pairava sobre os voluntarios, afinal, quase
todos tinham pouca familiaridade com a literatura e com a contagao de
histdrias, e, 0 que antes seria um processo desenvolvidos aos poucos,
isto &, eles seriam acompanhados por voluntarios mais antigos no
projeto durante as primeiras experiéncias na escola, agora exigia uma
adaptacao quase imediata, adaptacao essa que vinha com um acumulo
de leituras tedricas, literarias e um fazer e refazer de videos, além de
exigir um aflorar de criatividade. Ademais, colocar-se a disposi¢ao
de avaliagbes, ainda que se saiba que o objetivo de determinado
momento é o aprimoramento de suas praticas, certamente, ndo é
uma tarefa facil. E preciso coragem.

Apesar dos desafios, foi perceptivel, encontro a encontro,
visualizar as evolugdes: (1) vozes que ficavam mais firmes nas leituras
dos livros e deixavam quase imperceptivel algum nervosismo; (2)
desinibicao para gravar videos e nao mais apenas audios; (3) acréscimo
nas modulagdes que ja acompanhavam as emo¢des dos personagens
e permitiam que nds, ministrantes, enquanto ouvintes das suas
contagdes, adentrassemos nas narrativas; (4) seguranca nas escolhas
dos livros que foram ficando cada vez mais interessantes na medida
em que iam se sentindo mais seguros e, com isso, passaram a explorar
obras fora de sua zona de conforto; e, (5) desligamento de questdes
puramente tematicas ou, em alguns casos, ainda pedagdgicas, para
priorizarem o alargamento do ludico, da fantasia, do universo da
crianga, como foi o caso de Livio Lavanda, escrito por Michael Roher.

Ao avaliarmos, chegamos a algumas conclusées bem
interessantes, algo bastante perceptivel nos primeiros encontros,
uma vez que o mesmo livro foi escolhido, por alguns integrantes,
para diferentes situacdes, a exemplo da gravacao do audio, do
direcionamento para a faixa etaria, e da elaboracao do roteiro, por
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fazer parte do repertério de leitura, mesmo que, semanalmente, varias
sugestdes fossem enviadas para o grupo em que estava havendo a
comunicagao.

No ultimo encontro, as ouvintes das contacdes, ou seja, as
responsaveis pelas ministragées das oficinas, foram convidadas a
participarem de todas as etapas da histdria que estava sendo contada
pelos contadores, desde a exploracao de elementos da capa, até o
ultimo fechar de paginas, precisando responderem questionamentos
sobre a vida, compartilharem suas experiéncias, e recordarem-se de
momentos importantes, o que permitia ir para perto, cada vez mais,
do personagem.

Na ultima oficina, os contadores leram os livros de forma
compartilhada, com tempos ja pré-determinados por eles, utilizaram
instrumentos musicais, trouxeram objetos de suas casas para o
desenvolvimento das atividades no antes, durante e depois da leitura.

Apods as oficinas, eles precisaram, enfim, iniciarem as gravagoes
oficiais, e, video a video, o crescimento era visto, mostrando que,
certamente, eles transcenderam ao que foi passado nas oficinas e
conseguiriam, ainda que em tempos dificeis, manter continuo o
contato das criangas com a literatura. O resultado dessa experiéncia
estd sendo posta em pratica na escola, através da continuidade
do projeto e, sem duvidas, através das histérias que estao sendo
escolhidas, estamos conseguindo levar os leitores em formacgao para
outros mundos, longe de toda a incerteza que os cercam.
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CAPITULO 3

Luana Luiza da Silva Santos

Para Bajour (2012) a leitura produz fragmentos de sentido
que podem ser modificados e adaptados, desta forma é coerente
considerar que a contacdo de histdrias é um fragmento de sentido
criado pelo contador, e ressignificado pelo ouvinte no ato da escuta.
E sabendo da importancia desse sentido que Coelho (1998) nos
indica estudar bem as histdrias antes de conta-las afim de “captar a
mensagem que nela estd implicita” (COELHO, 1998, p. 21). Quanto
mais estudamos a histéria, melhor iremos interpretar as nuances do
enredo e, consequentemente, melhor iremos conta-la.

A forma como o contador interpreta a histéria gera emocgoes
adversas nas criancas, isso porque durante o ato de contar, o narrador
passa a fazer parte do enredo. Parte do que proporciona essa fusao
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narrador-histéria é a escuta atenta do ouvinte. A contacgao de histérias
demanda atencgao das criancas, obtida por meio da escuta, e para
Gilka Girardello “essa escuta é o broto do amor pela literatura, que
tanta felicidade e sentido podera trazer a vida delas [das criancas],
nos seus anos de infancia e futuro afora” (GIRARDELLO, 2014 p.10).

Sem desconsiderar os tantos aspectos que fazem uma contagao
de histérias ser bem-sucedida - como, por exemplo, a escolha
da histéria e o ambiente no qual a histéria sera contada —, nesse
capitulo, iremos considerar a escuta como um método eficaz para a
ampliacdo de sentidos e interpretacdes da crianga/ouvinte, durante
o desenvolvimento da contagao de histérias. Mostrando também
como o envolvimento entre musica e leitura pode ser um elemento
surpreendente para a formacgao de leitores da Educacao Infantil.

Para que ocorra uma escuta efetiva no momento em que a
historia é contada, é necessario que ocorra uma conversa antes e
depois desse momento, ou seja, uma mediacao acerca do que sera
contado. Coelho (1998) nos indica conversar com as criangas antes
e depois de cada contacao, pois essa pratica além de ajuda-las a
expressar aquilo que elas tém a dizer, também as ajuda a ter mais
atencao na hora que estiverem ouvindo a histéria. As conversas
auxiliam até mesmo para que nao ocorram interrupgdes durante a
hora da histéria, afinal, para que as histérias produzam seu papel de
fazer com que as mentes dos ouvintes viagem para outros mundos,
nao é pertinente que ocorram interrupgoes insistentes, que desviem
a atencao da historia, transformando o momento do conto em uma
conversa aleatoria.

Todos nés temos o desejo de sermos ouvidos, com as criangas
nao é diferente e em uma conversa literdria elas podem nos trazer
observacoes interessantes acerca das tematicas abordadas pela
histéria, geralmente, relacionadas as suas experiéncias. Sobre isso,
Girardello (2014) apresenta o conceito de histéria-tatuagem, ao falar
das nossas experiéncias pessoais, que muitas vezes nos deixam marcas
permanentes. Por isso, acreditamos que assim como acontece com
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os adultos, as criangas também tém suas histdrias-tatuagens, e para
que possam compartilha-las, é preciso desenvolver o ato de falar
sobre seus sentimentos e suas impressoes.

Partindo desse pressuposto, acreditamos que as conversas de
motivacao — aquelas que ocorrem antes da histéria — podem auxiliar
de maneira eficaz na construcao de sentidos do ouvinte, é um ato
de preparacao para o que vira. As perguntas a serem feitas antes e
depois, devem abordar as questdes que estao por vir no enredo,
sem tentar direcionar as criancas a um sentido e/ou interpretacao
pertencente ao contador. Em uma histéria sobre gatos de estimacao,
por exemplo, se nao ha uma conversa antes da histéria, uma crianca
pode, no climax da histdria, interromper para dizer “tia, sabia que eu
tenho um gato? o nome dele é Frederico’, essa interrupgao poderia ser
facilmente evitada, se houvesse uma conversa de motivacdo na qual
houvesse sido perguntado “vocés tém algum bicho de estimagao?”
“Qual o nome do animal de vocés?”

Além desse momento antes da historia, também é importante
ressaltar as conversas que vém depois. Chambers (2017), quando
fala sobre as conversas literarias e como elas sdao importantes para
o processo de significacao de um texto, nos diz, sobretudo, sobre a
importancia de falar para que nossas ideias se organizem no ato da fala
e de ouvir para ressignificar nossas interpretacées questionando-as e
refazendo-as. Nao se trata, portanto, de tentar indicar um caminho
para uma moral da historia, a moral de cada histéria é construida
individualmente por cada crianga, através da significagao atribuida por
elas. Mas trata-se de trabalhar as conversas, para que as criangas nos
apresentem suas interpretacdes e o que gostaram ou ndo no texto,
sem medo de sofrer censuras. Quanto a isso, Barcellos e Neves (1995)
nos indicam que é importante que as criangas sejam encorajadas a
dizerem o porqué nao gostaram de uma historia.

Acreditando no valor da escuta, e enxergando-a como uma
“concepcao dialdgica [que] faz parte de todo o ato de leitura em que
se busque abrir significados e expandi-los de modo cooperativo”
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(BAJOUR, 2012, p. 25), separamos alguns roteiros de contacao de
histdrias, que serao apresentados a seguir. Foram selecionados trés
roteiros, aplicados em videocontacdes direcionadas para criancgas
da turma pré-escolar I, com idades entre cinco e seis anos, da escola
Municipal Lucia Giovanna Duarte de Melo. Trouxemos historias com
forte linguagem poética e adicionamos a musica como um elemento
auxiliar no momento da histéria, pois acreditamos que ela pode ser
um fator de ampliacdo de compreensao, atencao e estimulo para a
leitura/escuta nos primeiros anos de escolaridade.

Os roteiros apresentados a seguir foram subdivididos em trés
partes: Introducao, o primeiro contato com as criangas; Enredo, a
contacdo, em si, da historia; e Desfecho, o encerramento do momento
da contacao, a despedida. Essa nomenclatura surge como adaptagoes
dos termos sugeridos por Barcelos e Neves (1995). As escolhas das
historias foram realizadas seguindo as recomendacgdes de faixa-etaria
e interesses, presentes em Coelho (1998, p. 15). Desta forma, entre os
livros escolhidos estavam: o livro de poemas Tantos Barulhos escrito
por Caio Riter e ilustrado por Martina Schreiner, cujos poemas recitados
foram “Tudo tem som” e “O Atchim do pinguim”; Na Rua do Sabao
escrito por Manuel Bandeira e ilustrado por Odilon Moraes; e A cang¢ao
dos Passaros escrito por Zeca Baleiro e ilustrado por Herbert Loureiro.
E importante relembrar que na escolha das histérias a musicalidade
foi um importante elemento a ser levado em consideracao: em A
Cancao dos Passaros, por exemplo, ha uma versao online em que a
historia é cantada pelo préprio musico autor.

Por se tratar de videocontagdes foram utilizados elementos
videograficos a favor da histéria, como cortes de video feitos por
edicao, atentando para a modulacdo da voz e expressdes faciais. A
camera sempre ficava em um ponto fixo, em determinados pontos
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da histéria, quando era pertinente, eu me aproximava da camera e
falava mais baixo, como se estivesse confessando um segredo, esses
momentos geralmente vinham seguidos de um afastamento repentino
e um aumento no tom da voz, esse simples gesto tinha como objetivo
deixar a histéria mais dinamica. Nesse sentido sempre buscou-se
relacionar o volume da voz ao quao perto da camera eu estivesse:
guanto mais alto, mais longe, quando mais baixo, mais perto.

Para realizar a gravacao utilizei a camera de um celular. Os
videos foram gravados em ambientes que ndao desviassem muito a
atencdo dos ouvintes, utilizei como cenario paredes de cores neutras,
as roupas, também, eram de cores neutras, isso para que nem eu e
nem o ambiente chamassem mais atencéo que o enredo. E pertinente
lembrar que isso ndo é uma regra e que o contador pode sim utilizar,
como recursos de interpretacao, a caracterizagao dele préprio ou do
ambiente, caso seja pertinente ao enredo, pois “a histéria é quem
sugere o melhor recurso de apresentacao” (COELHO, 1998, p. 11).

Como os videos foram gravados em um contexto pandémico?
em que todos passavamos por isolamento social, eles foram gravados
em casa, com isso barulhos e ruidos foram inevitaveis, quanto a esse
aspecto ndo havia muito a se fazer, apenas utilizar os ruidos a favor
da histoéria. Por exemplo, na contacao do livro A can¢éo dos pdssaros
de Zeca Baleiro, houveram cantos de passaros no ambiente em que
a histéria foi contada, esse ruido foi utilizado como um recurso para
a histdria que tem como personagens principais trés passaros que
se juntam para criar uma cancao.

Para edicao utilizei o aplicativo InShot em sua versao gratuita,
disponivel para sistemas operacionais Android e los. O aplicativo
foi utilizado para fazer cortes, adicionar efeitos sonoros e visuais,
adicionar fotos e ajustar o volume da voz no video, quando necessario.
Esclarecidos esses pontos iniciais, passaremos para os roteiros,
os demais aspectos iremos discutir ao longo deles, assim como

3 Pandemia do Covid-19
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suscitaremos os pontos aqui citados para demonstrar os aspectos
abordados em uma situagao pratica.

Roteiro |

Livro: Tantos Barulhos
Autor: Caio Riter

llustradora: Martine Shreiner
Editora: Edelbra

Ano da publicacao: 2012

Historia: Contei dois poemas que estao presentes nesse livro,
sao eles“tudo tem som”e“o atchim do pinguim”. Aqueleretrata
os diversos sons que estao presentes em nosso cotidiano e
gue muitas vezes sequer percebemos; e este conta a historia
de um pinguim que estava com um grande resfriado.

Introdugdo: Nessa primeira contagao gravei um video inicial
no qual me apresentei como contadora de histéria: falei meu nome,
perguntei se estava tudo bem e informei que iria contar uma histéria.
Busquei falar diretamente com as criancas para que elas se sentissem
acolhidas e confortaveis. Nesse momento, fiz perguntas como:“vocés
conhecem algum poema?” E apds essa pergunta falei: “hoje eu vou
recitar dois poemas para vocés”. Em seguida apresentei a capa do livro,
para que a crianga que estd assistindo ao video tenha contato com
o objeto livro e saiba de onde aquela histéria foi retirada, informei
qual o autor, o ilustrador e a editora. Por fim, convidei as criancas a
escutar os poemas.

Enredo: A recitacao foi feita por simples narrativa, de acordo
com as ideias de Coelho (1998), como o nome sugere, ndo utilizei
nenhum outro recurso a ndo ser a voz e 0 COrpo para expressar as
nuances do poema, aumentando e diminuindo a voz de acordo
com a interpretacao criada para cada poema, modulando-a para
imprimir significados através dela. Antes de comecar a narrar o poema,
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fiz algumas perguntas para estimular a curiosidade das criancas e
introduzi-las ao que serd contado. Para o poema “Tudo tem som” fiz
perguntas como: “vocés ja repararam que tudo faz barulho?”“Vocés
conseguem lembrar de alguma coisa que nao tem nenhum som?”E
interliguei com o poema dizendo “Isso me lembra o primeiro poema
que eu vou contar’, falei o nome do poema e recitei-o. Para o poema
“O atchim do pinguim” introduzi com perguntas do tipo: “vocés ja
ficaram gripados? Muito gripados?” Em seguida perguntei: “quando
vocés estdo gripados, o que vocés fazem pra melhorar?”“Esse assunto
de gripe, resfriado, ou seja, la como vocés queiram chamar, me lembra
do meu amigo pinguim” apresentei o nome do poema e recitei-o.

Desfecho: No Projeto Cultura Literdria na Escola: para ler, ouvir,
ver e sentir, o qual direcionam-se essas videoconta¢des, contamos
duas historias por més, que apresentavam a seguinte dinamica: na
primeira elaboramos atividades para o desfecho da histéria, como,
por exemplo, pedir para que os alunos desenhem algo relacionado
ao que foi contado; ja para a segunda, o desfecho consiste em uma
breve despedida. Esse roteiro consiste em uma segunda contacao
mensal e por isso nao foi elaborada nenhuma atividade para o
momento do desfecho, isso ndo impede que em uma readaptacao
ocorra alguma atividade baseada nos poemas. Ao final convidei as
criangas a esperarem por mais histérias, visto que o envio de videos
ocorria regularmente. Esse convite também era feito pois foi uma das
formas que encontramos para gerar a curiosidade e interesse acerca
das histérias que estavam por vir.

Roteiro Il

Livro: A can¢ao dos passaros
Autor: Zeca Baleiro

llustrador: Herbert Loureiro
Editora: Itau Cultural

Ano de publicagao: 2018
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Historia: O curio, o Bem-te-vi e a Asa Branca, sao trés amigos
gue adoram musica. Um belo dia, os trés resolvem se juntar
e criar uma bela cancao.

Introducgdo: Para essa historia utilizei um violao para melhor
ilustrar os géneros musicais citados ao longo da historia (que sao
blues, baiao e samba). Apés minha apresentacao inicial, mostrei o
violdo e informei que ele iria nos ajudar a contar aquela histéria.
Para esse caso, criei um nome para o violao, chamando-o de“senhor
cordinhas’, esse nome foi escolhido com o intuito de despertar um
ar comico e descontraido. Apds esse momento de apresentacao,
convidei as criangas a assistir a histdria, e entdao apresentei a capa do
livro, nome do autor, do ilustrador e a editora.

Enredo: Nessa historia cada passaro gosta de um estilo de
cancao diferente: O curid, gosta de samba; o Bem-te-vi, de blues; e a
Asa Branca gosta de baiao. Para dar musicalidade a histéria, toquei
no violdo cada género musical conforme foram aparecendo durante
a narrativa, de forma breve, cada can¢ao durou aproximadamente 20
segundos, para que assim as criangas se aproximassem da musica,
ficando clara a diferenca entre cada género musical citado, visto que
nao sao tao disseminados atualmente. Em um determinado momento
da histéria os passaros criam uma cang¢do contagiante, nesse momento
toquei uma combinacao de acordes®*, que podem variar de acordo
com a preferéncia do contador®

Desfecho: No desfecho, tentei recuperar a narrativa sem
perguntar diretamente o que as criangas acharam do enredo, mas sim,
trazendo perguntas que os conduziam a refletir sobre a histéria que
foi contada, como, por exemplo: “Qual musica vocés mais gostam?’,
“Quem diria que essa musica iria encantar a todos dessa forma?”. Apos

4 (onjunto de notas tocadas ao mesmo tempo afim de formar um som harmonico

5 Vale ressaltar que essa juncdo entre mdsica e contacdo ndo € algo téo facil de ser realizado. O contador teria que ser
habil com o instrumento. No entanto, fica a dica para que ele possa fazer adaptacdes com algum equipamento de som
que reproduza os ritmos.
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essas perguntas me despedi das criangas. Para essa conta¢do nao
ocorreu atividade de desfecho, mas o contador pode, por exemplo,
pedir que as criancas mandem os nomes de suas musicas favoritas,
ou, se assim preferirem, que escrevam ou cantem um trecho delas.

Roteiro lll

Livro: Na rua do Sabao
Autor: Manuel Bandeira
llustrador: Odilon Moraes
Editora: Global

Ano de publicagao: 2013

Histéria: Em uma noite, um baldo voa livremente pela rua do
sabao, até se perder no horizonte.

Introducdo: Apds minha apresentacao inicial, apresentei o
elemento que foi utilizado para me auxiliar na contacdo de histéria:
o ukulele (como esse nao é um instrumento musical amplamente
conhecido, por isso perguntei se as criangas ja o conheciam, e até
fiz um breve comentario sobre o que é esse instrumento e onde
foi criado). Em seguida apresentei a capa do livro, o titulo, autor,
ilustrador e editora, visto que essa é uma informacao indispensavel na
contacgao de historias. Para introduzir as criancas no enredo criei uma
adivinha: “o que &, o que &, voa mas nao é passaro, brilha mas nao é
vagalume?” (Resposta: Baldo) e repeti duas ou trés vezes, esperando
alguns segundos para que os ouvintes respondessem, importante
ressaltar que nao falei a resposta nesse momento, no lugar disso
toquei no ukulele e cantei a musica popular“Cai Cai Baldo” composta
por Assis Valente, com o intuito de que a cangao funcionasse como
uma resposta para a adivinha.

Enredo: Optei por cantar a musica “Cai Cai Balao” duas vezes
e na segunda vez alterei a letra da musica para: “Cai cai baldo, na rua
do sabao’, visto que é com essa frase que se inicia o enredo. A historia
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foi contada em simples narrativa e a voz foi utilizada para imprimir
expressividade. Por exemplo, noinicio dessa histéria, quando o baldo
esta voando pela rua do sabao, as criangas atiram pedra e gritam “cai
cai balao’, nesse momento, falei mais alto, apontei e olhei para cima
como se eu visse um baldo e depois voltei a falar em um volume mais
baixo. Assim como nas demais histérias, nos momentos em que falei
mais baixo, optei por me aproximar da camera, como, por exemplo,
no momento final da histéria, que diz que o baldo caiu longe.

Desfecho: Ao fim do enredo, toquei e cantei novamente a
musica “Cai Cai Balao” de Assis Valente, dessa vez sem modificacbes
na letra®. Apds esse momento, foi feito o encerramento do momento
de contacao. Para essa histéria nao houve atividade de desfecho,
porém uma boa opcdo para essa histoéria, é ensinar as criancas a
fazerem baldes de papel.

Quanto ao momento em que ocorre a contacao de historia,
Girardello (2014) nos traz a importancia de se utilizar o“olho no olho”
que consiste no ato de interagir com os ouvintes, por exemplo, por
meio de olhares, para que eles se sintam acolhidos pelo narrador, assim
criando uma conexao Unica entre contador e ouvinte. Como nossas
contagdes foram virtuais, encontramos formas alternativas de manter
essa conexdo. Por video, ndo temos o corpo a corpo, mesmo assim
tentamos interagir com as criangas da forma mais natural possivel:
fazemos perguntas e esperamos alguns segundos para que elas
respondam (mesmo que Nao possamos escutar); nos aproximamos da
camera e falamos mais baixo como que confidenciando um segredo
para os ouvintes; perguntamos como estao; e, Ccomo Nossos videos

6 nesse momento, no caso de uma possivel adaptacéo, o contador pode perguntar se as criangas ja viram algum balao, se
sabem como so, para que servem, e em sequida apresentar um baldo de papel utilizado para decoragdes.
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foram direcionados para uma escola especifica, citamos aturmae a
escola a qual esses ouvintes pertencem. Nao estaremos falando em
tempo real com as criangas, mas mesmo assim podemos chamar
seus nomes (se for pertinente a histéria), nos aproximar da camera
para dar a ideia de que estamos nos aproximando delas, podemos
incentiva-las a cantar conosco, bater palmas no ritmo da musica, entre
tantas outras artimanhas de envolvimento do ouvinte com a histéria.

Como ja citado anteriormente, a selecao de histdrias seguiu
o quadro de faixa-etdria e interesses de Coelho (1998, p. 15). A autora
indica que criancas de 3 a 6 anos, podem ter maior preferéncia por
histérias de seres da natureza humanizados, histérias com repeticao
e acumulativas, como sdo as historias acima. Mas esse nao foi o Unico
aspecto levado em consideracdo, essa mesma autora nos afirma que“se
a histéria nao nos desperta sensibilidade e emocao, nao iremos conta-
las com sucesso” (COELHO, 1998, p. 14). Com isso, podemos afirmar
que outro aspecto considerado foi a afeicao pela histéria, bem como
a experiéncia estética de leitura despertada por elas. Aspectos como
linguagem, também foram levados em consideracao, escolhendo
histérias em que a linguagem fosse simples, mas nao piegas.

No momento do desfecho, é muito importante preservar as
mensagens implicitas na historia, evitando trazer licdes de moral,
pois como bem nos diz Coelho “Uma boa conclusao ndo aponta a
moral da histéria nem faz aplicagao de ligdes” (COELHO, 1998, p. 24),
isso porque a mensagem que cada histéria traz vai de acordo com a
interpretacao de cada ouvinte. Apontar conclusdes e licoes de moral
é, de certa forma, desrespeitar a interpretacao individual de cada
ouvinte. O que se pode fazer, nesse caso, é explorar essa interpretacao
através das conversas pds-contacao, escutando os tantos sentidos que
as criancas podem dar as historias. Sobre essas atividades, Barcellos
e Neves (1995) nos chamam atencao para o fato de que estas devem
ser leves e espontaneas, de incentivo a leitura e a imaginacao, para
isso retiramos o carater obrigatério das atividades, tomando cuidado
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para que as histérias ndo percam seu carater literario e ndo se tornem
atividades escolares com intuito de ensinar sobre algo.

Contar histérias é um desafio que envolve imaginagao e
sensibilidade, é o lugar onde narrador e ouvinte encontram-se para
entrar no mundo da literatura que tanto encanta. Entre as tantas
técnicas e tantas formas de se fornecer o encontro com a literatura,
encontramos na musica e na poesia forma de promover esse encontro,
ativando a imaginacao e formando mundos imaginarios onde criancas
e adultos envolvem-se na magia da palavra.
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CAPITULO 4

Lays Lins de Albuquerque

Quando decidi me envolver com conta¢des de histérias,
inimeras perguntas se formaram em minha mente. Desafios que
eu sabia que surgiriam, mas que nao fazia ideia de onde buscar as
respostas para supera-los. Aempolgacao de trabalhar com esse grande
universo que é a contagao de histéria superava os medos de nao
saber por onde comecar, e motivava a busca por mais informacoes.

Contar histérias para mim antes de conhecer mais
profundamente os campos tedricos, se resumia em apenas segurar
um livro e |é-lo para criancas, ou reproduzir contos da oralidade como
faziam e fazem os avos para seus netos. Eu esperava me tornar uma
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contadora assim, empolgada e carregando um repertério cheio de
titulos literarios decorados.

O que ja erainteressante ficou ainda mais convidativo para mim,
quando me deparei com todo o material tedrico. A cada livro, a cada
capitulo, a cada depoimento de grandes contadores e pesquisadores
da area, meus olhos se abriam e eu comecgava a enxergar além. Nao
bastava apenas abrir um livro e ler em voz alta, agora eu entendia
a importancia do preparo, das diversas leituras, do olho no olho, do
encerramento, das mediacdes, dos retornos, das conversas. Conheci
as diferentes e iniUmeras formas de se narrar uma histéria, e entendi
gue uma contagcao comeca antes da histdria em si e termina muito
depois do “fim".

Com a chegada da pandemia do novo coronavirus, nos
deparamos com um obstaculo que parecia intransponivel a principio,
tendo em vista que contadores com pouca ou nenhuma experiéncia
em contagdes presenciais, precisariam pensar agora em como realiza-
las de forma virtual. Logo ndo se tratava apenas de como contar, mas
por onde, quais ferramentas usar e como usa-las; a busca agora era
além das teorias de uma boa contacao, ia para o campo dos recursos
virtuais de midia, edicao de video, tratamento de som eimagem, além
da escolha do melhor cenario. De forma conjunta, os membros do
projeto pensaram em como elaborar os videos e aplicar a teoria dos
autores ao modo virtual.

Cléo Busatto (2006) em seu livro A arte de contar historia
no século XXI: tradicdo e ciberespaco, traz um panorama de uma
contagao de histéria gravada para DVD ainda em 2006; sua visao de
como poderia ser e como foi a recepc¢ao e interagao entre o narrador
e 0s ouvintes geraram uma boa forma de enxergar como se daria a
chamada mediacao virtual nos dias de hoje. A tecnologia usada pela
autora nao é tao diferente da nossa atualmente, e considerando a
evolucao tecnoldgica e a facilitacdo do acesso a tutoriais sobre os
mais diferentes recursos, que podem ser utilizados para criar um
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video de contacao de histdria, a situacao fica ainda melhor para o
contador em meio ao desafio da contagao remota.

Betty Coelho (1998, p. 50) em seu livro Contar histdoria—uma
arte sem idade, fala sobre a mediacdo e o papel de um bom narrador,
qguando afirma que contar histdrias é uma arte, e que esta é nata em
todo aquele que se propde a lidar com criancgas, principalmente os
educadores.“Em primeiro lugar o contador precisa estar consciente
de que a historia é que é importante. Ele é apenas o transmissor, conta
0 que aconteceu - e o faz com naturalidade, sem afetacao, deixando
as palavras fluirem.” afirma a autora.

No preparo dos videos deveriamos levar em conta a questao do
olho no olho, como levar o nosso publico-alvo a encontrar a conexao
entre o contador, a historia e eles. A busca por ferramentas, palavras-
chave, expressoes e gestos que pudessem levar a essa mediacao bem
realizada dentro dos videos, foi uma questao de aprendizado continuo,
tentativas e erros, analises de cada retorno e de cada interagdo que
recebiamos dos alunos, pais e professoras. Com isso, entendemos o
que funcionava e o que nao para determinada turma, determinada
faixa etdria e que tipo de histéria e modo de contar despertava mais
o interesse dos alunos pelos videos.

Para pensar a mediacgdo, primeiramente era preciso pensar na
escolha das histdrias, mas raramente uma obra se mostrava “dificil”
de ser adaptada a contacao virtual.

Foi preciso levar em conta também a questao dos direitos
autorais das obras, principalmente no quesito livro ilustrado ou de
imagem, pois o projeto estava sendo divulgado em duas grandes
redes sociais, onde os videos eram postados depois de passado um
certo tempo do envio exclusivo para os alunos, logo nao poderiamos
mostrar os livros com suas imagens na integra. Coelho (1998)
exemplifica os recursos de contagao mais utilizados e entre eles esta
a narrativa simples e a narrativa com auxilio do livro, em que algumas
obras precisam dessa apresentacao do livro como um todo, onde
as ilustracbes complementam ou elas mesmas contam as histérias,
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esse Ultimo exemplo trata-se do livro de imagem. Sendo tudo isso
considerado, pensado, repensado e discutido entre os membros do
projeto, chegamos ao ponto importante na adaptagao dessas historias
e nesses casos a criatividade reclamava seu lugar nos holofotes da
contacao.

Para substituir o que seria indispensavel, optamos por vezes
mostrar uma ou duas ilustragcdes apenas, quando fosse extremamente
necessario, entao para dar continuidade a narracao, quando cenarios e
outros elementos se faziam necessarios, eram contornados com outros
recursos, como o uso de desenhos feitos pelo contador, fantoches,
o proprio narrador se caracterizar com os personagens, ou o uso de
objetos disformes para estimular a criatividade da crianca que assiste,
transformando em sua a mente quele objeto em um elemento que
faz parte da narrativa.

Quando me deparei com os desafios da inovacgao, para nao
cair na mesmice, onde eu achava que fosse vir a entediar os alunos
que assistiam as minhas contac¢des, acabei colocando um fantoche
para contar as histdrias comigo, e o que eu esperava que fosse ser
usado apenas uma vez, acabou virando parte da rotina, onde sempre
gue uma obra se mostrava favoravel a contacao conjunta com meu
fantoche, ele tinha que aparecer, e ndo apenas pela questao de seruma
boa forma de mediar uma histéria, mas também por que os ouvintes
passaram a responder as contacdes com pedidos e elogios a respeito
do meu parceiro de pelucia, que virou um novo contador de historias.
Passamos a ser uma 6tima dupla. E os desafios que antes pareciam
intransponiveis se tornaram mais facies e interessantes de superar.

Para que a realizacao da contacgao fosse feita com mais
direcionamento e um maior equilibrio entre o antes, o durante e
o depois, foi preciso elaborar roteiros para cada contacao, assim
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as ideias do que poderia funcionar, do que valia a pena tentar e do
gue nao agregava tanto para aquela contacgao especifica, era mais
facilmente distinguido.

Criar um roteiro para uma conta¢ao € montar uma estrutura
que antes de tudo deve comecar pelo estudo da obra escolhida, como
Coelho (1998, p. 21) aborda em relacao as varias leituras da obra antes
de conta-la, “Estudar uma histéria é, em primeiro lugar, divertir-se
com ela, captar a mensagem que nela estd implicita e, em seguida,
apos algumas leituras, identificar os seus elementos essenciais, isto
é, que constituem a sua estrutura.”

O processo de preparacao de uma boa contacdo comeca com
a escolha da histdria, as varias leituras da mesma obra, a absorcao
da ambientacao e das personagens com suas personalidades
e particularidades. Da juncdo de todos esses elementos, cabe ao
contador criar em sua narragao uma forma de prender a atencgao.
Uma boa mediacdao acontece com o antes, o durante e o depois
funcionando em harmonia.

Quando a primeira histéria que eu iria contar surgiu, 0 mais
dificil nao foi narrar ou fazer uma boa leitura em voz alta, mas sim
como alcangar os ouvintes através de uma tela por vezes bem pequena
como a de um celular. Essa primeira historia foi Gildo, da autora
Silvana Rando. O roteiro foi pensado e repensado ap6s algumas
leituras da obra.

O que chamamos de“antes”da contacao se deu com algumas
frases simples. Comecei falando meu nome e perguntando qual o
nome do ouvinte que estaria me assistindo, mas apenas perguntar
deliberadamente nao traria a interagao que eu esperava. Assim, se fosse
em uma contagao presencial, era muito provavel que no momento
gue o nome dos alunos fosse perguntado, uma avalanche de nomes
surgisse em forma de gritos, em que cada um iria querer falar o seu, mas
em uma contacdo virtual ndo é garantido que essa interagao aconteca,
porém com um gesto simples aliado a uma pergunta indutiva, é
possivel garantir, com certeza, que algumas criancgas irao responder.
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Eu pergunto o nome do aluno, no singular, para ele ter a
sensacdo que, de fato, eu estou falando com ele, e coloco uma mao
na orelha indicando que estou esperando atenta pela resposta, assim
eu afirmo que nao escutei o nome e pergunto novamente, pedindo
para que a crianca fale mais uma vez e mais alto, nesse caso se o
ouvinte nao respondeu, ele pode aproveitar essa segunda chance
de resposta para interagir, as chances de se obter um nimero maior
de interagcbes aumenta com esses simples gestos. E mesmo que seja
quase impossivel de ver a reacao e as interacdes das criangas em
tempo real, pode-se esperar que de fato aconteca essa resposta por
ser algo que se repete entre as criangas como um reflexo natural.

Na continuacao eu ja afirmo que conhec¢o alguém com um
nome tao legal quanto o do ouvinte e pergunto se eles querem
conhecer essa pessoa, assim a atencao e o interesse para o conteido
da histéria aumentam; adiciono o elemento da coragem, também
perguntando se 0 ouvinte é corajoso assim como o personagem
principal da historia, sempre indicando que estou disposta a ouvir,
me aproximando da camera como se chegasse perto do publico. E
assim dou inicio a contacgao.

Como se tratava de um conto sobre um elefante corajoso que
nao tinha medo de quase nada, a nao ser balées de festa, decidi que
a narragao ou o “durante” seria inteiramente contado usando balbes
de cores diferentes, representando personagens e elementos que
apareciam na historia. O personagem principal Gildo, ganhou um
baldao grande com seu rosto desenhando com caneta piloto de ponta
porosa, uma tromba grande, olhinhos e duas orelhas enormes, sua
irma foi representada por um baldaozinho menor, com um rostinho
mais infantil de bebé como era descrita no livro. Elementos como
um fantasma, um vampiro e uma mumia também ganharam suas
versOes nos baldes e a propria bexiga, que Gildo se vé amarrado a
ela no final de uma festa, também estava Ia. Manuseando cada um
desses elementos e dando a devida entonacgao na voz de suspense,
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surpresa, alegria e tristeza que a obra traz, é possivel realizar uma
mediacao bem-sucedida.

Para o “depois” da histéria, optei por perguntar ao ouvinte
se ele gostou da histéria, e incentivei o envio das respostas através
de videos, dudios ou desenhos, retratando as coisas das quais eles
tinham coragem de fazer assim como o Gildo, ja que o tema medo
poderia afugentar as respostas. E nesse caso, quando as respostas
chegaram, além das coisas que eles tinham coragem de fazer, as
coisas das quais eles tinham medo também foram retratadas mesmo
sem um pedido direto, assim ficou claro que a mediacdo da historia
foi bem aproveitada e compreendida.

Elementos da prépria histéria podem servir de instrumentos
para uma boa mediacao. Porém, as vezes, a histéria nao nos fornece
esse tipo de dica para conta-la, como foi o caso de Bruxa, bruxa venha
a minha festa da autora Arden Druce que conta com ilustragcdes de
Pat Ludlow. Nao encontramos um elemento versatil como balbes
para virarem instrumento de contacao. Essa histéria onde o narrador
interage com cada um dos personagens que vao aparecendo, pedindo
para que comparecam a sua festa, conta com uma repeticao de frases.
Historias assim levam o contador a buscar sonoridade e ritmo em
suas linhas.

Usando dos métodos descritos no livro de Gladis Barcellos e
lara Neves, Hora do conto: da fantasia ao prazer de ler, as autoras
descrevem como o contador pode previamente despertar o interesse
de cada ouvinte em sua contacao.

Antes do inicio da narrativa, os sentidos das criangas
deveréo ser estimulados, a fim de ser alcancada a maior
interacdo e participacao do grupo e, em consequéncia,
mais atencdo ao narrador. Estes estimulos devem
vir acompanhados de exercicios que, por usa vez, se
constituirdo em preparac¢ao para a histéria que ira ser
contada. (BARCELLOS; NEVES, 1995, p. 33)
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Assim eu busquei adaptar a técnica para o virtual, e pedi
aos ouvintes que abrissem bem os “olhos de coruja” despertando o
sentido da visao, e abrissem também as “orelhas de elefante” para
agucar a audicdo e por fim fazé-los interagir com a contacao desde
antes da narragao da obra em si. E para criar uma espécie de rotina,
eu desenvolvi o que chamei de bordao, onde e num panorama mais
ficticio faria as criancas verem que a hora do conto, era algo magico,
divertido e aguardado.

Para tal feito, eu criei 0 “Livro Magico’, que seria dele o lugar
de onde saiam todas as histérias contadas por mim, para eles. O
bordao cantado era “Livro Mdgico, ja estd na hora, peco, por favor,
nos conte uma histéria!” Cantei para eles uma vez, e entao pedi para
que imitassem meus gestos e cantassem junto comigo. E assim, mais
uma vez fiz um teste, onde se funcionasse ficaria como sendo parte
do“antes”de toda contacao, e com a chegada de videos e audios, foi
constado que funcionou perfeitamente.

Com ajuda eu percebi que era preciso dar a historia nao apenas
ritmo quase como uma musica, mas também vozes diferentes para
cada personagem, além de todo um acervo ainda maior de expressoes
corporais. Nao bastava apenas mudar a voz, era preciso adicionar
elementos como um chapéu de bruxa imaginario, moldado apenas
com gestos, um tapa-olho de pirata feito com uma das maos sobre
um olho e um gancho moldado com o indicador da outra mao.

Coellho (1998) traz o elemento da voz como principal
instrumento do narrador, onde descreve os varios tipos de vozes que
podem e devem aparecer. Um dos principais aspectos que o contador
de histéria deve buscar aprimorar é a modulagao de sua voz. Hora
suave, hora ericada ou espinhenta, ou até mesmo sem consisténcia
ou expressividade.

E falo por experiéncia que essa é sem duvidas uma das maiores
dificuldades encontradas pelos contadores. Como modular a voz e
ainda assim parecer natural? Se a histdria tinha uma personagem de
voz profunda, tendo eu naturalmente um tom mais leve na voz, seria
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possivel soar como o personagem, fazendo os ouvintes se chocarem
com a tensao passada pela voz, ou eles iriam apenas rir quebrando
o fluxo da narracao?

Durante cursos de treinamento, algumas pessoas
perguntam como se faz a voz do lobo ou do porquinho.
E lobos falam? Nunca escutei a voz de um porco... O
narrador conta o que o lobo disse ao porquinho e sendo o
lobo um animal de meio porte que assume na histéria um
papel violento, o narrador engrossa a voz, torna-a mais
grave. Se o foco da narrativa gira em torno de criangas,
flores seres delicados, o narrador reveste-se de ternura,
sem falsear a voz. Isso é muito importante. Saber modular
a voz e torna-la expressiva devera constituir um treino
constante para que ela possa ser utilizada em toda a sua
plenitude. (COELHO, 1998, P.51)

Pela sonoridade repetitiva desta obra a mediacao foi facilitada,
quando eu pedia aos ouvintes que imitassem meus movimentos e
repetissem algumas frases, um simples “eu ndao ouvi vocés, vamos
de novo todos juntos?” derruba um pouco as barreiras do virtual,
o contador pode nao saber com certeza se seu publico alvo esta
realmente o acompanhando, mas sente que talvez um ou dois
definitivamente ira fazé-lo, e em circunstancias de envios virtuais
de uma contagao, se uma crianca gostar, entao o objetivo terd sido
alcancado.

Para o“depois”dessa historia eu relembrei todos os personagens
gue apareceram, em uma contacao presencial poderia ser feito em
conjunto com os ouvintes, deixando que eles mesmos dissessem 0s
nomes dos personagens que fizeram parte da histéria, mas acredito
que relembrando em video também funcionou como uma interagao
e incentivou a resgatar a memoria de quem estava ouvindo.

Seguindo o exemplo do “antes” da histéria com o bordao,
eu decidi fechar as contagdes com uma frase que também rimava,
tirando inspiragao dos contos populares, que por vezes terminavam
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com frases memoraveis como “Entrou por uma porta, saiu pela outra,
quem quiser que conte outra!”. Em seu livro Uma clareira no bosque,
Gilka Girardello (2014, p 42.) traz um breve apanhado de frases de
abertura e fechamento, entre elas esta “Entrou por um pé de pinto,
saiu por um pé de pato, quem quiser que conte quatro.’ Inspirando-
me nesses versos, agreguei ao panorama do Livro Magico uma frase
de fechamento criada por mim, que ficou de tal modo: “Assim como
o Livro Magico me contou, eu contei a vocés, vou dando tchau e
até a proxima vez!”. Com isso encerrava-se o ciclo da contacdao com
coeréncia entre o antes, o durante e o depois e atribuia um ar mais
profissional a narracao.

Sempre busquei inspiragao em contadores que ja trabalhavam
com um grande publico virtual, e me deparando com algumas
contadoras no Youtube observei o uso de fantoches e outros elementos
que ajudavam a narrativa fluir com facilidade. Durante a contacao
de A Casa Sonolenta escrita por Audrey Wood, coloquei alguns dos
meus ursos de pelucia para ajudar no cenario, e por um acaso, um
deles tinha uma abertura em baixo para que fosse colocado a mao e
seus bracinhos pudessem ser mexidos. Ainda ndo tinha dado a ele,
um nome ou uma personalidade, ou até mesmo uma voz, apenas o
usei como elemento extra na conta¢ao, nada muito elaborado.

Quando decidi contar Assim Assado, da autora e ilustradora
Eva Furnari, achei que uma variacao de vozes pudesse me ajudar, nesse
caso, uma alternancia entre narradores. Mas como fazer isso sendo
apenas uma narradora? A resposta veio com a pequena corujinha de
pellcia e sua possibilidade de virar um fantoche. Nico, foi o nome que
dei a ele. Uma timida coruja, que se tornaria um grande contador e
meu parceiro nas contacoes.

Para o inicio dessa contagdo, eu me apresentei novamente,
como vinha fazendo, chamei os alunos para perguntar ao Livro Magico
o nome da histéria da vez e entdao apresentei o Nico. Aqui eu pedi
para ele, a coruja de pelucia, cumprimentar os alunos, descrevi sua
personalidade e usando os recursos de edicao de video, dei a ele um

73




PRIMEIRO ANO:

B . Lays Lins de Albuquerque
DA ESCUTA AS INTERACOES

tempo sozinho na tela, onde eu Ihe dava uma voz diferente da minha,
mais fina, e me escondia atrds do enquadramento, para que minha
boca nao aparecesse se movendo, levando em conta que ventriloquia
ainda nao é uma das minhas habilidades.

Ja que nessa histéria de Eva Furnari ha uma sequéncia de
minicontos com rimas, eu me revezava em contar o inicio e o Nico
finalizava, algumas vezes eu contava sozinha, algumas vezes ele
contava s, mas passamos a nos olhar e sorrir um para o outro, dando
cada vez mais vida e personalidade ao fantoche, que durante a narragao
trazia a mediacao que aquela histéria precisava, para mostrar-se cada
vez mais interessante aos olhos e ouvidos das criangas que assistiam.

No final da narracdo, perguntei as criangas se elas haviam
gostado do Nico contando aquela histéria comigo e se elas gostariam
de vé-lo contar mais vezes, levando-as assim a responder a contagao
com conforto e empolgacdo para as proximas. As respostas que
chegaram foram todas positivas e curiosas a respeito do meu novo
amigo contador.

Para melhor entender o sucesso de uma boa mediacao é
preciso analisar as interagdes dos ouvintes com a contagao. Em uma
contacgao virtual, como ja mencionado, nao é possivel ver como
foi de fato a reacao, no caso a recep¢ao da histéria quando esta
foi assistida. O contador ndo precisa se preocupar ou analisar as
chamadas interrupgdes tendo em vista que estas costumam acontecer
no meio presencial, e como afirma Coelho (1998, p. 55) “é raro haver
interrupcdes da narrativa, se a conversa inicial foi bem desenvolvida’,
nesse caso a autora se refere ao que chamamos de “antes” da contagao.
Logo para compreender o que esta funcionando ou ndo nas contagoes
gravadas, é preciso olhar de um outro angulo, os dudios, os desenhos,
os videos e as fotos que chegam apds o envio de uma nova historia.
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Para a faixa etdria dos alunos dos primeiros anos dos quais
fiquei responsavel como contadora, se mostraram bem receptivos a
histéria de Gildo, que foi a primeira enviada para eles, e as respostas
foram muitas, isto se deu também gracgas as professoras e aos pais
que incentivaram as interagdes, permitindo assim que as respostas
chegassem até mim.

Foram diversos desenhos, mostrando o que eles gostavam
de fazer e do que tinham medo, uma aluna construiu junto a seus
responsaveis, um elefante usando materiais reciclaveis, os audios
vinham repletos de pequenas listas contendo as atividades que os
deixavam felizes e corajosos, seus medos e o que acharam da historia.
Por vezes a recontagem da histéria também chegava de forma mais
curta e resumida, mas sempre cheia de entusiasmo.

A mediacao apresentada durante a contagao de Gildo, mostrou-
se bem-sucedida, professoras relataram também sua aprovacao
quanto ao uso dos baldes de festa desenhados com uma caneca para
representar os personagens, em resumo o que foi posto no video
como para complementar a narragao, levou aos resultados desejados
de interagdes e respostas.

Quanto a afirmar que o bordao criado na histéria da bruxa,
tinha de fato funcionado e agradado, nao foi preciso muito esforco;
quando chegou o primeiro video, em que a aluna Carla aparece com
um caderno na mao, contado a histéria da bruxa imitando os gestos
que usei durante a contacao, e antes disso cantando o versinho do
Livro Mdgico para dar inicio a sua prépria contacao, além dos outros
relatos que chegaram também mencionando o tal Livro Magico. Era
um elemento que precisava ficar nas minhas contacoes e ser repetido
como rotina.

A mediacdo da histdria da bruxa se mostrou eficaz no virtual
e pode ser facilmente feita presencialmente, tendo em vista que a
interacao com os ouvintes seria possivel e nao haveria problemas com
interrupgodes pois fariam parte da narracao, os gestos e as repeticoes
dariam movimento e imersao por parte dos alunos na narrativa da obra.

75




PRIMEIRO ANO:

B . Lays Lins de Albuquerque
DA ESCUTA AS INTERACOES

Nao é dificil imaginar um contador frente a sua plateia, falando como
0s personagens e incentivando a movimentacao de pequenos bracos
e vozes a imita-lo, dando a eles o papel de agregar personalidade aos
personagens que aparecem um apos o outro.

Com o acréscimo do Nico, a coruja de pelucia fantoche, a
preocupac¢ao com a realizacao bem-sucedida da mediacao aumentava,
pois agora eram duas vozes, dois contadores, a interagao acontecia
entre a contadora, o fantoche e o ouvinte, se estava sendo possivel
acontecer uma boa interagdo, apenas as respostas poderiam dizer.

Assim chegaram os dudios, nao apenas elogiando a contacao,
mas também elogiando o Nico. Era mais um elemento que eu poderia
acrescentar as contacdes a partir daquela. A adicao de um fantoche
é possivel também de forma presencial, mesmo que ndo se possa
sair do enquadramento de uma camera, ou fazer cortes durante a
contagao ao vivo, o simples fato de esconder a boca com as maos
e direcionar o foco do olhar das criancas para quem estd contado a
historia, ou seja, o fantoche, faz com que seja possivel a ajuda desse
elemento na mediacao de uma narragao.

Vale ressaltar que o Nico nao foi usado em todas as histérias
como regra, mas sim naquelas que cabiam uma segunda voz, uma
interacao multipla. As vezes a narrativa de uma obra se da de forma
continua em apenas uma voz, ou apenas um ritmo, onde certos
elementos ndo se fazem necessarios.

Voltando o foco para a obra em si, também chegaram respostas
a respeito do tema da histéria, o formato de minicontos que o livro
trazia possibilitou que os alunos nao apenas retratassem as partes da
histéria que mais gostaram, em desenhos ou audios, mas também os
permitiu criar seus préprios contos. Como a aluna Ana, que produziu
o seguinte versinho e enviou como um audio:

“Era uma vez

Uma princesa sorridente

Que por onde passava

Alegre estava”
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Mas e quando ndo ha respostas ou interacdes para analise?
Nesse caso “nao ter respostas” também é resposta e deve ser
considerada. Pois o que esta sendo pedido ou transmitido talvez
nao esteja chegando de forma completa, ou ndo estd agradando aos
ouvintes. Eles sabem o que devem ou podem responder? Essa pergunta
vem junto a outras questdes, como no caso das contagdes virtuais,
ha o incentivo e o apoio dos pais e professoras para que assistam aos
videos? Tendo essas perguntas como foco, é certo afirmar que reunir
todos os elementos que compdéem uma contagao, principalmente as
interacdes, é o caminho mais seguro a seguir para uma boa analise
da mediacao.

A maior dificuldade que encontrei na hora de elaborar um
roteiro foi comecar. Nao havia exatamente um modelo a ser seguido,
os referenciais tedricos me davam um norte, mas eu me sentia presaa
padrdes e férmulas “infaliveis” e quando me deparei com a producao
de um roteiro de contacao, percebi que era um elemento moével,
adaptavel e nada era posto no papel para ser perfeitamente praticavel.

Quando aprendi sobre 0“antes’, 0“durante”e 0 “depois”de uma
contacao, era possivel entender melhor por onde deveria comecar a
produzir um roteiro, qual era a estrutura ideal para esbocar as ideias e
como poderia analisar uma histdria para entao erguer uma contagao
em cima dessa analise.

Contudo, na hora de colocar em pratica todas as ideias que
vinham depois da estruturacdo do roteiro, a pratica se tornava bem
dificil, e essa ndo era a finalidade do roteiro, que na verdade busca
direcionar a contacao para que seja coerente e harmonica, tendo
uma boa realizacao da mediacao ao final.

Era hora de voltar ao roteiro e analisar o que estava errado,
porém no meu caso, nada estava errado, tinha apenas informacgoes
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demais, ideias demais, que se sobrepunham, ofuscando umas as
outras, todas pareciam boas para aplicar, mas as vezes as historias
apenas precisam de simplicidade, sem exageros para que o elemento
principal que precisa brilhar nao fique desbotado, ou seja, a histéria
em si.

Durante a producao do roteiro de Gildo, o que aconteceu foi
a reescritura do mesmo algumas vezes, para refinar e entender o que
estava funcionando e o que ndo estava, o que precisava aparecer na
contacao e o que era descartavel. Nao devemos confundir o roteiro
com a famosa “chuva de ideias”, essa pode acontecer, é na verdade
aconselhavel que aconteca, para que se possa anotar toda e qualquer
ideia que surja depois da segunda leitura da obra escolhida para
ser contada. Nenhuma ideia por mais estranha que pareca deve
ser descartada de imediato. Ao olhar com mais calma para as ideias
desconexas, é hora de produzir o roteiro.

E no roteiro que vocé como contador ira perceber o que
funcionara em uma turma de 20 alunos, ou em um grupo de 4 ouvintes,
ou em uma contacao virtual, se aqueles elementos irdo ajudar ou
apenas poluir a narragdo. Perceber também se sera capaz de lidar
com possiveis interrupcoes que aquela determinada histoéria tende
a gerar, entao pensar ja nas possiveis solu¢cbes que contornariam
situacdes previsiveis a favor da mediacao.

Com o passar das contacdes ficard mais facil perceber o que
combina com cada histdria, os acertos serao mais frequentes e os
erros poderao ser previstos e logo evitados. Contudo é preciso ainda
seguir cauteloso e sempre buscar a montagem de um roteiro para
as contagdes, mesmo que a experiéncia lhe dé a falsa sensacao de
dominio completo de uma perfeita mediacdao. Anotar tudo sempre vai
abrir mais os olhos do contador para o que pode ser bem aproveitado
de toda a obra e da hora do conto.

Comecei como uma contadora empolgada, ansiosa e
inexperiente, que nada sabia daimensidao guardada nos livros tedricos,
gue ndo entendia o porqué dos gestos e das pequenas perguntas que
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soavam despretensiosas, mas que na verdade guardavam o incrivel
potencial de despertar e agucar os sentidos dos ouvintes para uma
histéria. Agora me vejo como alguém que tem bagagem suficiente
para saber que buscar por mais referenciais e mais exemplos para
seguir é sempre o caminho certo para se chegar a uma contacao que
vai marcar quem a ouve, podendo até mesmo ser o primeiro contato
que uma crianga tera com a literatura.
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CAPITULO 5

Ana Magally Pereira de Freitas

Ha quem pense que os livros infantis nao precisam passar por
um processo de selecao e/ou avaliacao antes de chegar até as maos
das criancas, pois acredita-se que devido ao seu carater e estrutura
aparentemente simples, seja algo de facil escolha, ou simplesmente,
subestimam a compreensao leitora e estética dos pequenos, devido
aquela velha ideia de que as crian¢as nao vao entender ou nao vao
perceber detalhes do que leem ou do que esta sendo lido para elas.
Esse tipo de pensamento, além de mostrar pouco conhecimento a
respeito do processo imagético das criancgas, perpetua com a nao
formacao do sujeito enquanto leitor literario.

A importancia de uma boa escolha de obras nao deve ser
pensada apenas para as leituras em conjunto e/ou autbnomas. Uma
boa selecao deve ser um ponto primordial sempre que se pensa
em mediar leitura, e isso nao é diferente quando pensamos em
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contar histérias, uma vez que este processo também se trata de uma
mediagao, s que neste caso, por meio da escuta.

Para Chambers “Contar histdrias é indispensavel para que as
pessoas se tornem leitores, nao importa qual a sua idade”. (Traducao
nossa, 2007, p.67). Isso porque, além das histérias serem capazes de
responder a questdes pessoais do leitor, como por exemplo, sobre
onde vivem, sobre o mundo, sobre os outros, sobre si mesmo etc,,
uma boa mediac¢ao da leitura através da contacao pode proporcionar
também o aprendizado da apreciacdo, e nao apenas ao ato de saber
ouvir o outro, mas também de aprender a apreciar o que esse outro diz.
Além disso, o leitor/ouvinte pode também apreciar a estética contida
nessa narrativa, percebendo o climax, os momentos de suspense, os
sentimentos vividos pelos personagens, inten¢des da voz narrativa etc.

Se observarmos cada elemento citado sobre mediacao da
leitura literaria por meio da contagao de histdrias, vamos ver que aquela
ideia de facil e simples vai comec¢ando a se diluir, isso porque alguns
guestionamentos comegam a vir a tona, como por exemplo: como é
possivel conseguir essa boa mediacao através do contar? Resposta:
sabendo escolher bons livros literarios. Apesar de ser uma conclusao
concreta e imediata, ela é complexa e exige de quem seleciona um
bom conhecimento a respeito do universo infantil, do livro infantil e
da literatura infantil, ou seja, o mediador/seletor precisar ser antes de
tudo um leitor e conhecedor desse mundo ao qual ele penetra, para
que saiba nao so realizar de maneira eficaz a mediagao, como saiba
também reconhecer bons livros literdrios, assim como afirma Bajour:

Falo da escuta alimentada com teorias, ja que para
reconhecer, apreciar e potencializar os achados
construtivos se torna produtivo o manejo de alguns
saberes tedricos por parte do mediador. Nao me refiro
a teorizacdo como uso de terminologias ou discursos
especificos da teoria literdria ou da retérica da imagem
como etiquetas “corretas” de achados interpretativos.
(2012, p. 40)

81




SEGUNDO ANO: ESCOLHER BOAS

. Ana Magally Pereira de Freitas
HISTORIAS PARA VER 0 MUNDO

Ou seja, ndo se trata de que o professor seja um expert no
assunto, ou que tenha que usar essa teoria de modo puro (até porque
isso é quase impossivel), mas é necessario ter uma base tedrica e
literaria para que se possa entender o processo dessa formacao leitora
tanto na teoria quanto na pratica. Para que tal discussao possa ser
vista em exercicio, falaremos um pouco sobre minha experiéncia
enquanto contadora de histérias, que devido a pandemia da Covid-19
teve que ocorrer de modo remoto. As contacdes foram produzidas
para as turmas do 2° ano da escola Lucia Giovanna, que fica localizada
em Joao Pessoa-PB.

Apesar de totalizarem onze contagdes as quais pude fazer ao
longo de seis meses de projeto de extensao, resolvi escolher uma
delas para que possamos experienciar de maneira mais detalhada
tudo o que conversamos no tépico anterior. A contagao escolhida
foi: Vo para de fotografar, escrito por llan Breman e ilustrado por
Guilherme Karsten, pois essa foi uma das conta¢des mais desafiadoras
de realizar, tanto no que diz respeito a producao e edicao, como
também no préprio processo de mediar.

Para que essa e as outras contagdes pudessem ser eficazes e
construtivas, busquei realizar antes de tudo um roteiro. Mas antes
deste, foi necessario que eu decidisse qual histdria contar, se se tratava
de um bom livro literario, qual minha intencdao com ele, o porqué
de escolher essa historia, se ela seria eficaz para ser contada por
video, e mais ainda, ser contada através de video, ou seja, precisei
me aprofundar na obra e nas questdes que envolvem sua qualidade
e mediacao. E quando falo de se aprofundar, ndo se trata apenas de
saber quem é o autor, quando foi escrito etc., mas também fazer uma
boa leitura, e 6timas e repetidas releituras, para que possamos observar
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de maneira mais critica e atenta detalhes desapercebidos em uma
leitura inicial: detalhes nas ilustracoes, expressdes e interpretagdes etc.

Isso porque, quando fazemos uma leitura pela primeira
vez tendemos a interpreta-la de maneira mais intima e pessoal, no
entanto, para se fazer uma boa mediacdo outras questdes precisam
ser observadas e levadas em conta, como por exemplo, perceber
em qual momento esta o climax da narrativa, quais os sentimentos
existentes em cada fala para que saibamos em qual momento da
contacgdo precisaremos alterar voz, mudar expressoes e feicoes faciais,
quais elementos e objetos é possivel usar durante a contacao, etc.

Apos essa imersao no livro escolhido, a roteirizacao para a
realizacdo da contagao pode comecar a ser produzida. Esse processo
de se aprofundar na obra e planejar antes de contar, nao sé vai
proporcionar uma maior seguranca para o mediador/contador, como
também fard com que essa contagao tenha um maior éxito, no que
se refere a mediagao da leitura literdria através da escuta. Para essas
questodes, nos diz Coelho:

[...] O sucesso da narrativa depende de varios fatores
que se interligam, sendo fundamental a elaboracéo
de um plano, um roteiro, no sentindo de organizar o
desempenho do narrador, garantindo-lhe seguranca
e assegurando-lhe naturalidade. O roteiro possibilita
transformar o improviso em técnica, fundir a teoria a
pratica. (1998, p. 13).

Tendo em mente que uma boa sele¢ao de livros juntamente
com um bom roteiro pode proporcionar uma boa contacgao, escolhi
o livro V6 para de fotografar, que nao s6 possui uma boa qualidade
literaria, como também possui humor, e este Ultimo foi um dos critérios
que utilizei para escolher quais historias eu iria contar. Devido ao ano
atipico que vivemos em 2020, busquei esse viés humoristico, para
gue o momento das contagdes se transformasse em um momento
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deriso, de tranquilidade, de interatividade, de alegria e de construcao
de autonomia.

Em Vo para de fotografar, acompanhamos a histéria de uma
menininha que fica bem irritada com sua vé, pois tudo o que ela faz
ou todo evento que participa sua avé estd presente tirando fotos. Isso
acontece na festa a fantasia, no parquinho, na apresentacao do balé,
na praia e até no banho, e sempre no final de cada descricao onde
essa foto foi tirada, a narradora (a menina) diz:“Vé para de fotografar”.
A cada novo lugar que isso acontecia, a menina ia parecendo mais
irritada, até que no final, ela encontra o dlbum de sua avo e percebe
que os bons momentos puderam ser registrados gragas aquela, e
mudando de ideia e de sentimento ela diz: “V6, ndo para nunca de
fotografar”.

O humor contido nessa histéria se encontra justamente nas
peripécias dessa avé que nao mede esforcos para fotografar os
momentos de sua neta. Os lugares em que ela surge com sua maquina
fotogréfica sao bem inusitados, como por exemplo, 0 momento em
que ela aparece de ponta-cabega, debaixo d’agua, pendurada em uma
arvore etc. Nesses instantes, além do riso provocado pela insisténcia
do ato de fotografar, a graca também é oferecida pela maneira como
ela surge nesses ambientes: sempre em posicoes engracadas e com
vestimentas que se relacionam com as de sua neta.

Outros dois elementos que fazem essa histéria humoristica e,
também, uma boa histéria para se contar, é primeiro, a identificacao
e associacao que algumas criancas/ouvintes podem fazer com a
situacdo, como por exemplo, identificando algum parente que costuma
tirar fotos o tempo inteiro, o que o deixa irritado(a) ou pode deixar
outras pessoas ao redor bem incomodadas. A lembranca associada
a narrativa pode ser algo bem engracado e ao mesmo tempo de
novas descobertas, uma vez que a sensibilidade presente no final da
historia predomina a irritacdo mostrada ao longo dela. E claro, essa é
uma possibilidade interpretativa e nao a Unica, tendo em vista que
cada leitor possui sua prépria subjetividade, e este é um livro que
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possibilita diversos caminhos. Em segundo, a repeticao da frase “Vo,
para de fotografar’, faz com que a narrativa se torne mais interativa
e consiga prender mais a atencao da crianca.

Para essa contacao, dividi o roteiro em duas partes, a primeira
pensando no desenvolvimento dela, isto €, em quais momentos
eu poderia fazer inferéncias, ou mudar expressoes, tom de voz etc.
A segunda parte foi pensada nos acessorios que eu utilizaria em
cada cena, isso porque busquei utilizar figurinos, cenarios e objetos
diferentes para representar de maneira mais teatral cada personagem/
situacdo/cena. Para os figurinos, aproveitei roupas e/ou acessorios
que ja tinha, ou em alguns casos, fiz aquele velho empréstimo com
amigos e familiares, em outras vezes cheguei a comprar, em casas de
festas, materiais que foram uteis para realizar as conta¢des. Quanto
ao cenario, utilizei uma folha de madeira com o tamanho de 1.90m
de largura e 1.37m de altura, que eu também tinha em casa, limpei,
lixei e pintei-a de azul claro. Em seguida, fiz desenhos de nuvens e
de um sol com folhas E.V.A (emborrachado).

Para a mudanca de cenarios, cobri a folha de madeira com
TNT coloridos e por cima destes colava as figuras e/ou desenhos
que eu preferisse. Quanto a utilizagao dos objetos diferentes, recorri
muitas vezes a sites, a videos no youtube - tanto de tutoriais para
fazer determinados objetos, quanto outras contacdes de historias —
e, também, a minha prépria criatividade. Desse modo, depois de ler
e adentrar bem nas historias, planejar o desenvolvimento, buscar
figurinos, cenarios e objetos que eu poderia utilizar, dei inicio a
organizacao de tudo isso, ou seja, a producao de um roteiro. Para
realiza-lo me ancorei nas orientagdes procedimentais utilizada por
Dalvi, Quadros e Silva (2016), no que diz respeito a preparacao do
antes, durante e depois da leitura. Como podemos vé-lo abaixo:
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Roteiro para as contagoes virtuais

Antesda
leitura

Comecar com o jargao: “0l4 criangas da escola... Tudo bem com vocés? Comigo
estd tudo 6timo, e sabem o porqué? Porque se esse video estd chegando até vocé
significa que teremos uma histéria para contar!’, sempre incentivando as criangas
a completarem o final da frase, por exemplo, “Se essa histdria esta chegando até
vocés, significa que..." e esperar 3 sequndos para que possam responder enquan-
to estiverem assistindo a contacdo. Em sequida, fazer perguntas que introduzam
a histdria, como: “Vocés gostam de fotografar ou ser fotografados?’, “Vocés sao
daqueles que se irritam com tantos flashes?’; sempre deixando o espaco para a
possiveis respostas das criangas.

Durantea
leitura

Acompanhar com expressdes e gestos, 0s momentos que a personagem vai fican-
doirritada, chateada e/ou preocupada, de maneira gradual (Ninguém fica irritado,
depois calmo, geralmente é calmo, depois chateado, depois irritado, depois bem
irritado, e neste caso, por fim, fazer cara de surpresa quando ao final, a avé ndo
estd fotografando, mas sim, olhando o dlbum). Na cena: “Na pizzaria com a familia
toda...’, ndo mostrar a personagem, somente a figura da pizza colada no cendrio,
e afala da personagem deve ser feita de boca cheia, para representar o incomodo
que a garota sente por ser fotografada até no momento que esta comendo. Fazer
inferéncia no final da histdria, quando acontece a quebra da repeticao contida na
narrativa, ou seja, no momento que a personagem pensa que havera outra foto, a
avd aparece com um objeto que nao é uma camera. Nesse momento, deve inter-
romper a histéria com a pergunta: “0 que vocés acham que a avd trouxe que a dei-
xou tdo curiosa?’, novamente respeitando os 3 sequndos de resposta, que também
pode ser visto como um suspense para causar curiosidade.

Depois leitura

Comegar falando sobre a minha opinido interpretativa, de maneira simples e ge-
nérica, apenas estimulando as ideias para que as crian¢as possam criar seu proprio
entendimento e interpretacao sobre a histéria ouvida. Falar: “Nossa que bonito,
né? A gente ver assim as nossas fotos de hons momentos... etc’; isto €, uma opinido
que se respalda nos tiltimos momentos da narrativa e que nao dizem nada além do
que foi ouvido. E por fim, incentiva-los a compartilhar uma foto com alguém que
amem, ou uma foto que considerem importante ou bonita, se nao for possivel, um
desenho, um post etc. Desde que facam essa busca, e me enviem virtualmente.
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Cenario

A parte da narradora (menina) sempre com o cendrio comum das contagdes: pai-
nel azul com sol e nuvens; Na cena da festa a fantasia: cendrio azul e laranja; Na
cena da apresentacdo do ballet: painel cor de rosa com um leque de danga pen-
durado; No aniversdrio da prima: painel colorido com baldes de festas; No jogo de
Handebol: cendrio comum, ou seja azul com sol e nuvens quando a avd aparecer,
e quando a menina aparecer, 0 cendrio serd verde e azul (para representar a cor do
time da menina, neste caso, a cor da sele¢ao brasileira); No Zoolégico: painel verde
com imagens impressas de animais; No banho: painel azul escuro com uma toalha
de banho pendurada no canto; No parque: Azul escuro com figuras de caveiras;
Na pizzaria: painel laranja com uma foto impressa de uma pizza; Na praia: painel
azul escuro com um sol amarelo; Quando a avé estd olhando o album: painel azul
escuro; tiltimos cendrios: todos comuns, ou seja, painel azul com sol e nuvens.

Figurinos e
objetos

Narradora: roupa simples, que lembre criancas (um macacdo jeans e com uma
blusa colorida); Na festa fantasia: mascara do homem-aranha para avé, e roupa
do Superman para a menina; Na apresentacdo de ballet: roupa normal para avo
(com maquiagem cheia de blush), e roupa de ballet para a menina; No aniversdrio
da prima: outra roupa normal para avo (para representar um outro momento), e
uma roupa normal para a menina (pelo mesmo motivo da avd); No jogo de han-
debol: boné e bandeira para avé (pois ela esta na torcida), e cabelo amarrado com
uma blusa de time para a menina; No zooldgico: roupa normal para a avé, e roupa
normal com um bichinho de peldcia para a menina; No banho: aparecer s o braco
da avd por trds da toalha, e roupa de banho para a menina (roupdo, touca e esco-
vao); No parque: roupa normal para a avé e a menina, sendo esta Ultima com o
cabelo amarrado de maneira diferente das outras situacdes; Na pizzaria: s6 a méo
da avo e ndo aparece a menina (somente sua fala de boca cheia); Na praia: chapéu
e camisa de praia para a avé, e boia, dculos de mergulho e roupa de banho para
menina (representar a crianca); Album: roupa florida para a avé, e a roupa comum
da narradora (do inicio) até o fim da histdria.

Para que a figura da avd fique mais marcada, a maquiagem pode ser feita com
bastante blush nas bochechas e talco nos cabelos, para representar os cabelos
brancos.

Em todos os momentos que avo aparecer tirando fotos, ela estard com uma camera
nas maos, dramatizando o momento do registro.

Fonte: elaborado pela autora, 2020.
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E claro, esse roteiro pode ser alterado e modificado de acordo
com a sua intencao e com os objetos e figurinos que vocé tenha
disponivel. Isso também vale para o cenario, pois vocé pode colar o
TNT em uma parede se ndo tiver uma folha de madeira, e se preferir
nao fazer trocas de cenario, também dard certo. Optei por criar um
cenario movel - uma vez que eu podia levar a folha de madeira para
diversos lugares de minha casa -, pelo fato de eu nao ter tido um
local fixo para essas contagdes, ja que elas foram feitas a distancia
e por videos. Ter esse cantinho da historia é bem interessante para
a crianga/ouvinte, isso porque ela vai criando uma certa intimidade
visual com aquele momento.

Outro fator importante a ser ressaltado é que nao existe uma
obrigatoriedade para se fazer uma contacao dessa forma, eu a fiz
desse modo porque resolvi representar os personagens, bem como,
as situacdes em que eles se encontram. A dramatiza¢ao é um dos
meios de se contar, neste caso, o que facilitou representar tantos
personagens foi o fato de ser uma contacao virtual, ou seja, era possivel
parar o video, trocar de roupa e voltar o video, e por fim, fazer todo
o processo de edicao para retirar as partes indesejadas e organiza-
las em sequéncia. Se essa contagao fosse feita presencialmente, a
mudanca de roupas e cendrios seria quase impossivel de ser feita
dessa forma, muito provavelmente poderiamos usar alguns acessoérios
como o chapéu, a maquina de fotografar, e outros que nao fizessem
o contador(a) e as criangas se distanciarem do fluxo da narrativa. Para
que seja possivel uma melhor visualizacao do roteiro comentado na
pratica, recomendo assistir ao video dessa contacao, que pode ser
encontrada nas nossas redes sociais do projeto. ’

Quanto ao processo de edicdo, para que ele ficasse mais simples
e facil - uma vez que ndo tenho tantas habilidades para tal -, fiz o video
por partes, ou seja, li e decorei o trecho da primeira cena, organizei
o cenario e gravei, dei pausa no video, troquei de roupa, de cenario,

7 Instagram: @culturaliterarianaescola. Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CFQX2cAHPb(/> . E facebook:
Cultura Literdria na Escola. Disponivel em: < https://www.facebook.com/culturaliterarianaescola/ >
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reli a cena seguinte e voltei a gravar, e assim fiz até finaliza-lo. No
momento de editar juntei todos esses videos na sequéncia correta
da narrativa, e comecei outro processo: cortar as partes indesejaveis,
gue eram 0s momentos em que eu aparecia dando pausa, ou quando
eu soltava o play, ou até mesmo de pequenos erros de expressao ou
de texto, o que é algo normal e comum. Quando era necessario, eu
refazia a gravacao e consertava na edicao. Para esse feito, utilizei o
aplicativo Inshot que pode ser baixado gratuitamente® nos celulares
androids e, também, em computadores, o que facilitou ainda mais.

Todo esse trabalho tem a intencao de estimular a escuta,
possibilitar a apreciacao estética do texto, e neste caso, também da
dramatizacgao, transmitir o prazer de se contar e de se ouvir alguém
contar histérias, provocar a imaginagdo, e quem sabe assim, fazer
com que esse ouvinte sinta uma certa necessidade de ler o livro para
também ver suas ilustragoes, ou seja, fazer com que um tipo de leitura
(oral) leve a outra (escrita):

Se a mediacao cultural tem éxito, se os meninos e
meninas se interessam pelos livros, aprendem a |é-los e se
familiarizarem com a forma em que circulam socialmente
[...], sua autonomia para escolher os livros progredira
paulatinamente até sua completa independéncia na
vida adulta. (COLOMER, 2017, p. 79).

Escolher bons livros literarios é também dar a oportunidades
para o leitor ir além, pesquisando, conversando, contando e
principalmente indo em busca de novos encontros tao bons quanto.
Quando uma contagdo nao desperta o interesse, nao toca, Nao provoca,
perde-se o estimulo e a vontade de repetir o ato da leitura, podendo
criar uma falsa ideia de que os livros ndo sao interessantes (afinal,
eles ouviram a histéria), sao chatos e que as histérias nao levam além
do ja conhecido por eles. Contar boas histérias podem transformar

8 Disponivel em: < https://play.google.com/store/apps/details?id=com.camerasideas.instashot >
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mentes e vidas, proporcionando caminhos diversos de modo mais
critico e autbnomo.

Por mais que nao pareca, é possivel se ter uma troca interativa
com o leitor/ouvinte mesmo quando a contagao é feita de modo
virtual. Diante de tudo o que ja foi dito, ndo é mais novidade dizer que
uma boa selecao de livros € um dos principais fatores para que uma
boa interagao ocorra, concomitantemente, organizando, planejando e
roteirizando todo o processo a ser realizado. No entanto, para além de
tudoisso, se faz necessario também o como vamos realizar a contacao:
“[...] ndo basta selecionar bons textos ou objetos de leitura: é necessario
|é-los com adequacdo, com emocao, com fluéncia, com inteligéncia
e com sensibilidade.” (DALVI, QUADROS E SILVA, 2016, p. 38).

Isto é, 0 adulto mediador precisa ter segurancga e confianga no
momento que estd fazendo a contacdo, pois é através do como se faz
para contar a histdria que o processo de sensibilizacao, entendimento
e compreensao se dara no ouvinte. Por exemplo, em Vo para de
fotografar, a narradora sempre conta o momento que precede a
fotografia de sua avé, situacao essa que se repete muitas vezes e que
claramente a deixa irritada, logo, se contarmos essa historia sem uma
progressao dessa irritacao ou simplesmente sé lermos, ela ndo tera o
mesmo efeito no ouvinte. E importante que a histéria se assemelhe
a uma realidade possivel, nesse caso, quando uma situagao chata e
irritante acontece conosco de maneira repetida é normal que nossa
irritacdo aumente cada vez que essa coisa acontecer, o que mudara
nosso tom de voz, nossa expressao e, também, nossa paciéncia, entao,
porque na contacao fariamos diferente?
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Da mesma maneira podemos pensar para a quebra final dessa
histéria, como no momento em que a menina pensa que tudo vai
se repetir, e é surpreendida quando a avd nao estd com a maquina
fotografia nas maos, mas sim com um outro objeto. Nesse momento
nao s6 acontece a interrupcao da repeticao, mas também surge climax,
pois como nao é anunciado na histéria que a avo esta com um album,
o suspense de saber que objeto é esse toma conta da narrativa. E
esse suspense também precisa ficar nitido durante a contacao, para
esse momento escolhifazer algumas inferéncias, como:“O que vocés
acham que avo trouxe que deixou ela tao curiosa?’,“Por que ela ficou
tao espantada?’, etc.

Por mais que ndao tenhamos o ouvinte fisicamente, é importante
deixar um espaco de 3 a 4 segundos para as possiveis respostas, uma
vez que nao podemos esquecer que apos todo o preparo e edicdo, o
video da contagao vai chegar até o leitor/crianga/ouvinte e eles vao
assistir e ouvir como se estivéssemos contando no agora deles. E para
que essa interagao ocorra de maneira eficaz, o contador/mediador
precisa conhecer de maneira aprofundada a historia que vai contar,
ele precisa estar de fato por dentro de cada cena.

Para a contacdao em questdo, além da inferéncia ja citada,
resolvi estabelecer um didlogo no antes da leitura e no depois da
leitura, tentando com isso, deixar a contacao virtual mais préxima da
presencial. No antes da leitura, busquei fazer inferéncias a respeito do
proprio livro, buscando adentra-los na narrativa da historia que seria
contada. No depois da leitura, busquei fazer uma complementariedade
as possiveis interpretacdes que a historia pode ter suscitado®. E claro,
outras inferéncias podem ser feitas a partir da sua intencao com a
escolha de uma determinada histéria, podendo utilizar no antes da
leitura, inferéncias quanto as ilustragdes, as cores, a capa etc., da
mesma forma no pds-leitura, desde que este esteja relacionado com
o ensino de literatura.

9 Asinferéncias feitas podem ser observadas no roteiro do 2° topico deste trabalho.
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Os retornos para essa contacdo ndo sé aconteceu através de
fotos, algumas criangas optaram por desenhar a familia, os animais
domésticos e/ou situacdes que gostavam. Essa volta permitiu uma
aproximagao maior com os alunos, uma vez que foi possivel responde-
los por meio de dudios e algumas vezes videos curtos. Outro ponto
ponto interessante foi a possibilidade de conhecer as criangas que tém
mais desempenho para o desenho, ou para colagens, e até mesmo
conhecer mais sobre o nivel de leitura, diccao e organizacao de ideias
de algumas delas, tendo em vista que alguns fizeram esse retorno
por videos.

Apesar dos bons retornos que a contagao conseguiu obter, ficou
nitido a quantidade de criancas que nao participaram dessa atividade,
isso porque das 6 turmas do 2° ano apenas 20 alunos em média
participaram. E claro, ndo é possivel dizer quantos deles assistiram e
por algum motivo ndao enviaram nada, mas podemos refletir a respeito
da participacao ativa dessas criancas durante o periodo remoto, que
como sabemos, dependia de uma ponte comunicativa entre a escola
e eles, no caso, os pais ou um adulto responsavel.

Além dessa dificuldade de se ter um retorno da maioria dos
alunos, outros obstaculos também precisaram ser enfrentados, como
por exemplo: achar um lugar com boa iluminacao para fazer a contacao
e que nesse hordrio escolhido também tivesse siléncio, para que
o barulho externo (automaveis, pessoas conversando e etc.) nao
atrapalhasse o video (e devido a isto muitas vezes passei horas fazendo
uma contagao), manter a concentracao apesar das muitas distracoes
que apareciam (afinal, durante a pandemia todo mundo estava em
casa) e o mais dificil delas: precisar estar bem ou ficar bem para poder
contar, o que em um ano de pandemia foi um dos maiores desafios
para todos, neste caso, como motivacao, utilizei a importancia do
papel do professor na vida das criancas.

Estimular e ver que as histérias iam vencendo dias dificeis foi
gratificante, ndo sé em questdes sociais, como também em nossa luta
de manter viva a leitura literaria.“Contar e ouvir histérias agem como
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uma pequena clareira nesse bosque, um espago onde se vé a luz das
estrelas, onde as criancas podem exercitar de forma especial, seus
poderes de enxergar longe, além do que a vista alcanca.” (GIRARDELLO,
2014, p. 10).

Por fim, é possivel dizer que apesar das dificuldades e
desvantagens de se contar histérias por meio de videos, ainda assim,
é algo que pode ser construtivo e eficaz para o contador/mediador e
para a crianca/leitor/ouvinte. Mas, para isso é preciso que ambos se
adaptem as novas estruturas, principalmente, o mediador/contador
que é o que mais sofre com essa adaptacao na maioria das vezes. No
entanto, é importante ter em mente as vantagens e possibilidades
que um determinado ensino exige, neste caso, podemos dizer que
contar histérias por videos tem a vantagem de poder ser editada e
regravada, o que possibilita utilizarmos objetos, figurinos etc., além
disso as criangas podem rever a contagao sempre que quiserem,
podem aprender a manusear os meios tecnoldgicos e também podem
aprender novas percepgoes de leituras.

Para Chambers (2007) toda boa leitura comeca através de
uma boa selecao de livros, e todo leitor sé pode ser formado, quando,
aliado a um bom livro se tem um outro leitor confidvel que os ajude.
Trazendo essa ideia para nossa discussao, podemos dizer que contar
boas historias exige uma sucessao de organizagdes, métodos e
conhecimentos por parte do mediador, isso porque antes de realizar
ou até mesmo planejar suas contagdes, é necessario que ele saiba
escolher bons livros literarios, é necessario que tenha a percepcgao
de um leitor, mas também de um mediador, e no que se refere as
contagoes virtuais, outra habilidade é requerida: a de conhecer e de
saber manusear os meios digitais.
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Entender os processos necessarios para se fazer contagoes, é
antes de tudo entender sobre ensino de literatura, sobre mediacao
de leitura, sobre sua area de ensino e principalmente, sobre a historia
que sera contada, uma vez que todo esse conhecimento associado ao
conhecimento adquirido na pratica de sala de aula, vai dar surgimento
a novas praticas de mediagoes eficazes e construtivas para a formagao
do sujeito leitor.

E valido ressaltar que os métodos aqui apresentados, podem
e devem ser modificados sempre que preciso e necessario, e que
as dificuldades e frustagdes serdo inevitaveis, mas nao devem ser
as vencedoras. Ficou nitido que durante a pandemia, as contacoes
foram para muitos dos alunos do 2° ano uma chance de perceber suas
realidades, de conhecer mais histérias, e até mesmo um momento
de alegria com os familiares, o que pode confirmar que os livros e
suas historias tém um grande poder ampliador e transformador. “A
ficcao oferece formas de reconhecer as situagdes e sentimentos e
compartilhar esta experiéncia com os demais.” (COLOMER, 2017, p. 86)

Ademais, podemos dizer que os retornos obtidos com a
contacdo mostraram a empolgagao que as criancas sentiram em ouvir
historias e em participar delas, concomitantemente, confirmaram a
importancia de um bom planejamento, de boas escolhas e de uma
boa realizacdo no momento contar.
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CAPITULO 6

Damido de Lima (UFPB)
Yasmim Viegas Macédo Martins (UFPB)

A nossa participagao no projeto, assim como de todos e todas
gue o compodem, iria ser de forma presencial. No entanto, a pandemia
do Covid 19 nos colocou diante do desafio de trabalharmos de forma
remota e através da gravacao de videos, utilizando o material que
dispunhamos; os livros, as cameras de nossos aparelhos telefénicos e as
redes sociais como instrumento de divulgacao do que produziamos'®.

Com o tempo fomos aprendendo e agregando mais tecnologia,
a exemplo do aplicativo de edicao Inshot. Os resultados dessa atividade
foram além de nossas expectativas e atingiram um publico bem maior
do que o inicialmente pensado. E sobre os detalhes dessa experiéncia

10 As contagdes foram realizadas para as turmas de terceiro ano da Escola Licia Giovana, no entanto, como ja estd exposto,
em razao das restrigdes que sofremos no ano de 2020, devido a pandemia ocasionada pelo novo corona virus (COVID-19),
nem todas as técnicas puderam ser utilizadas da maneira que estudamos nos livros.
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que iremos escrever a seguir. O capitulo apresenta a interacao entre
teoria e pratica na preparacgao, contacao e efeitos desta ultima para as
criancas; a descricao dos roteiros das contagdes realizadas e algumas
discussdes sobre a elaboragao destes e; por fim, exporemos alguns
aspectos negativos e positivos do experimento feito de forma remota,
finalizando com os impactos que o projeto teve em nossa formacao
profissional.

Ler literatura comeca na selecao de livros, embora pareca
Obvia, essa escolha nao é facil e envolve uma série de decisGes que
podem impactar na contagdo e na recepcao desta. A escolha, feita
pelo professor(a) deve levar em consideracao o carater literario da
obra; no entanto, muitos colegas ainda acreditam que a literatura deve
ter carater pedagdgico e moralizante. Na nossa opinido, reforcada
pela experiéncia aqui demonstrada, a literatura infantil deve seduzir
e cativar cada crianca, fazendo ela viajar com a sua imaginagao
pelos mais diferentes contextos. Uma boa literatura traz diversao e
encantamento, como afirma Regina Zilberman (1981),

Embora seja um tipo de texto literdrio que traz a
peculiaridade de se definir pelo destinatario, a obra
infantil tem sua dimensao artistica assegurada quando
rompe com o normativo, com o pedagdgico, enfim,
com o ponto de vista adulto e, através de um exercicio
de qualidade com linguagem leva ao leitor a uma
abrangente compreensdo da existéncia. (ZILBERMAN,
1981, p.17)

Desse modo, o conhecimento prévio da obra e a paixao por
literatura é fundamental, todo o adulto que objetive estimular a
leitura da crianca, precisa ser um leitor para fazer uma boa selecao.

Para que alguém torne-se leitor, € necessario haver circunstancia
e disposicao, uma vez que a leitura, como qualquer atividade,
precisa das circunstancias favoraveis , contudo, nem todos tém as
circunstancias ao seu favor, é ai que a escola deve intervir e fazer
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o seu papel. Entdo, se faz necessaria a formacao de professores(as)
mediadores(as) de leitura, além da criacao de espacos e discussoes
gue motivem o apreco pela literatura, para que, desta forma, a crianca
sinta-se motivada para fazer suas leituras.

A literatura constréi pontes por meio das palavras e imagens
relacionando o lido com as nossas experiéncias e o mundo que nos
cerca. Deste modo, o contar histérias € um meio de levar a literatura
para a vida das criangas, ampliando a visao de mundo dos pequenos e
contribuindo com a construcao de suas identidades. Nesse processo,
acreditamos que a auto identificacao seja o mais recorrente entre as
criancas, pois € uma forma delas se verem na histdria e se identificarem
com as situagdes ou personagens.

Além da boa vontade em apresentar a literatura para as criangas
se faz necessario que se leve em consideragao as questdes tedricas
e as experiéncias de quem vivencia a pratica na construcao de uma
boa contacao. Portanto, é essencial que usemos algumas técnicas,
para que a contacao seja desenvolvida de forma mais significativa.

A primeira delas é a escolha da histéria, pois é imprescindivel
gue a histéria toque-nos primeiro, porque, dessa forma, nés, contadores,
passaremos isso para 0s nossos espectadores/ouvintes e, dessa forma,
vamos nos conectar mais com a histéria, recontando-a de um forma
verdadeira, gerando, assim, o encantamento no olhar de cada crianca.
A segunda é a elaboracao de um roteiro que nos guiara na pratica. A
esse respeito Coelho afirma:

O sucesso da Narrativa depende de varios fatores que se
interligam, sendo fundamental a elaboracao de um plano,
um roteiro no sentido de organizar o desempenho do
narrador garantindo-lhe seguranca e assegurando-lhe
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naturalidade. O roteiro possibilita transformar o improviso
em técnica, fundir a teoria em pratica. (COELHO, 1998,
p.13).

Ademais, também devemos levar em conta outros fatores,
como faixa etdria, interesses e condigdes socioecondmicas, esses sao
fatores importantes para facilitar a compreensao e tornar a histéria
mais dinamica. Desta forma, “geralmente uma boa histéria agrada a
todos. Ocorre que, no caso de uma narrativa para criangas pequenas,
€ necessario respeitar-lhes as peculiaridades, sobretudo seu estagio
emocional” (COELHO, 1998, p. 14).

Uma questao interessante é a forma como a histéria sera
apresentada. Os recursos para esse momento sao 0s mais variados,
como, por exemplo, utilizar do auxilio do livro, do uso de gravuras,
ja que:

Antes de contar uma histdria, precisamos saber se se trata
de assuntos interessante, bem trabalhado. Se é original,
se demonstra riqueza de imaginagao e se consegue
agradar as criancas. A linguagem deve ser correta, de
bom gosto, simples, sem ser vulgar nem rebuscada. Os
recursos onomatopeicos e as repeticdes contribuem para
tornar a histéria mais interessante e ddo mais forcas as
expressoes. (COELHO, 1998, p. 14).

Outra técnica muito importante é a forca da expressao
corporal, algo que chama muita atencdo do publico, principalmente
as expressoes do rosto. Fazerisso em video, mostrando cada emocao
ou o jeito de cada personagem da histdria, faz com que a interpretacao
de cada expectador seja muito melhor. A duragdo da histéria também
é algo que deve ser levado em consideracao, principalmente quando
ela é recebida por um suporte eletronico, seja computador ou celular,
ou seja, por intermédio de um video, uma vez que, se nao é feita
presencialmente, o aluno sente mais dificuldade em manter sua
concentragao em um ambiente de contagao dentro de sua casa. Assim,
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a questdo da duracao do video é essencial, como afirma Barcelos e
Neves:

O tempo despendido na hora do conto, particularmente
na etapa da narracéo, deve ser controlado, de forma que
esta nao fique tao curta que deixe, nos ouvintes, uma
sensacdo de falta, nem tdo longa que permita que as
criancas percam o interesse no decorrer da narrativa.
(1995, p. 28).

Outro fator bem importante é a interferéncia do narrador e a
participacao dos ouvintes, que é algo que precisa existir com falas,
gestos e até mesmo uma frase de efeito no inicio da histéria para
chamar atencao do publico, mas é preciso existir um equilibrio nessas
interferéncias tanto do contador, quanto daqueles que escutam essa
histéria, entretanto, precisa-se ter cuidado para ndo transformar a
contacdo em um programa de TV (auditério).

Na nossa experiéncia, a interacao dos ouvintes com os
contadores foi realizada através de pequenos videos, dudios e até
desenhos que eles mandavam, indagando algumas partes da histéria,
ou falando o que entenderam ou como interpretaram; ja a interferéncia
do contador foi feita por meio de uma frase que nao é terminada
propositalmente, comec¢ando e deixando os alunos terminarem, ou
até mesmo perguntando algo que esta de forma subentendida na
historia. O mais divertido é deixar a criatividade fluir nesses momentos,
para brincar com o livro e as diversas possibilidades que ele traz.

A pratica de contacgdo apresentou-se a medida que o projeto
ia sendo desenvolvido. Primeiramente, comecamos pelas formagoes

11 0 relato da experiéncia é narrado pela participante do projeto Yasmin.
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que foram orientadas por antigas contadoras de histérias do projeto,
o que ajudou muito a nos familiarizar com o universo da literatura e
da contacao de histérias; além disso, lemos muita literatura infantil,
assistimos muitos videos de outros contadores e, a partir dessa base,
foi pensado o que poderia ser feito para as criangas, desde quais
recursos poderiam ser utilizados, até as atividades que poderiam ser
feitas a partir de cada histéria. Dessa forma, os roteiros iam sendo
pensados e construidos.

No inicio, a filmagem era feita apenas com o celular, mas, com
o passar do tempo foi necessario o investimento na compra de um
tripé e um ring light, o que ajudou muito, tanto no enquadramento
quanto na iluminacao. Para facilitar a gravacao dos videos se faz
necessario manter o livro sempre ao alcance e estabelecer um ordem
sequencial de todos os materiais que serao utilizados, tais como
roupas, fantasias ou outros objetos que a filmagem requeira. Esse
foi outro aprendizado que tivemos.

Além dessas preparagoes iniciais, antes de serem enviados
para cada turma, todos os videos passavam por orientacdes e
revisdes a partir das quais, muitas vezes, principalmente nas primeiras
experiéncias, os videos precisavam ser refeitos, uma vez que era
necessario corrigir palavras que tinham sido ditas erradas, ou revisar
a postura e as expressoes corporais, além de algum detalhe da edicdo
em especifico. Tinhamos também uma data para encaminhar nossos
videos para as nossas orientadoras. E importante destacar que as
contacdes eram enviadas de 15 em 15 dias, ou seja, tinhamos uma
semana para pensar em todo preparo, e na outra era feita a filmagem
e as edicoes.

De maneira geral, toda essa preparacao foi essencial na questao
da firmeza e seguranga no tocante ao uso das novas tecnologias e
também no intuito de que essa seguranca se refletisse na recepcao das
criangas, que estas pudessem mergulhar no universo da contacdo. Essa
forma de organizar deve ser realizada, independente do lugar onde
contador(a) ou professor(a) esteja inserido, pois toda a organizagao
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e preparagdo trara mais seguranca e contribuira para que a contagao
seja bem sucedida.

Os roteiros, tinham o antes, o durante e o depois, para assim
pensarmos de forma organizada, como seria feita cada etapa da
contacao; desta forma sua organizagdo era pensada de modo que
cada livro conseguisse alcancar os objetivos inicialmente propostos
de acordo com as concepgodes de Barcelos e Neves:

As atividades desenvolvidas pelas criancas, logo apds a
narragao da histdria, oportunizardao que elas expressem
seus sentimentos, em relacao ao que foi narrado. Estas
atividades deverao sempre ter um carater recreativo, a
fim de que os participantes nao sintam uma cobranca
daquilo que foi ouvido, permitindo, em consequéncia
que a hora do conto seja lembrada como algo agradavel,
pleno de surpresas boas. (1995, p. 36)

Reafirmamos a necessidade de cuidarmos de todos os aspectos
ja descritos e reforcamos que a escolha e utilizagcao do livro é por
demais relevante. Nos momentos que nao tinhamos o suporte fisico
do livro em maos, mostravamos algumas imagens, por meio de
videos, ou faziamos as gravuras que apareciam nos livros com papel
colorido, além de utilizarmos outras matérias que tinhamos em casa,
dependendo da criatividade de cada contador(a). Na sequéncia,
apresentamos os roteiros que escolhemos para expor nesse escrito
e que consideramos como mais relevantes na experiéncia.

Nos dois roteiros, desde o contato inicial, passando pela
apresentacao da capa e do titulo, adentrando nas estratégias de
leitura, narrativa, inferéncias e interacao entre contador(a) e leitor(a)
foram baseados nas teorias de Barcellos e Neves (1995), Coelho (1998).
A seguir, apresentaremos dois roteiros a titulo de exemplificacao do
que foi realizado na escola:
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ROTEIRO 1- Uma chapeuzinho vermelho

Antes Durante Depois
(ontato inicial: Narrativa utilizando o livro e a | Pergunta se as criangas ja co-
criatividade da contadora. nheciam Chapeuzinho verme-

014 criangas da Escola Lucia Gio-
lho com esse final e abertura

vana, tudo bem? A e )
para intervencdo livre das crian-

0 meu nome ¢é Yasmim, e hoje as.

eu vou contar uma histdria mui-

to divertida pra vocés.

Fonte: Elaborado pela autora.

ROTEIRO 2- Quem soltou o pum?

Antes Durante Depois

(ontato inicial: Narrativa utilizando o livro e a | Apesar de ndo termos deixado
criatividade da contadora. nenhuma atividade especifica,

014 criangas da Escola Lucia Gio- . :
as criangas deram retorno de di-

vana, tudo bem? s ;
versas formas, inclusive através

0 meu nome ¢ Yasmim, e hoje de desenho, como sera exposto

eu vou contar uma histéria mui- na sequéncia.

to divertida pra vocés.

Fonte: Elaborado pela autora.

Vamos detalhar, a partir de agora, como seu deu os caminhos
percorridos da selecdo, roteirizagcao até a contacao. A primeira histoéria
foi a da escritora e ilustradora Marjolaine Leray: Uma chapeuzinho
vermelho; publicada no ano de 2012, pela Companhia das Letrinhas.
O livro é a adaptacdo de um classico da literatura infantil. A histéria
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foi contada de forma ludica e com muitas marcacdes de cores e de
vozes. Em relagao as cores, essas foram exploradas através das roupas,
em que a Chapeuzinho foi representada pelo vermelho por meio de
um gorro, de uma antiga fantasia; ja o lobo foi representado pela cor
preta, através de uma blusa da mesma cor. Essas marcagoes de cores
sao bem evidentes no livro, por esse motivo, isso ficou bem marcado
na contagao. Além disso, a marcagdo nas vozes se dava pela diferenca
de cada personagem, uma voz mais grossa para o lobo e uma voz
mais fina para a menina.

A segunda escolha foi Quem soltou o Pum? da escritora
Blandina Franco e do ilustrador José Carlos Lollo, publicado no ano
de 2010, pela Companhia das Letrinhas. O cachorrinho da histéria se
chama Pum, o que acaba por fazer um trocadilho, diversas vezes, ao
longo da histéria, com o pum flatuléncia. A contagao feita por video
fica ainda mais engracada pelo fato de as criangas nao verem a imagem
do cachorro e a ndo aparicao da imagem faz as criangas agucarem
ainda mais a imaginagao, entao, o tempo todo, da a entender que
estamos falando do pum flatuléncia. A historia de Quem soltou o Pum?
causou grande diversao e boas risadas entre as criangas e também
entre professores, pais e maes que viram o video. Confirmando desse
modo, o que foi dito anteriormente, isto é, “geralmente uma boa
historia agrada a todos”. O video foi feito de forma sequenciada de
acordo com o livro.

As experiéncias com os feedbacks das criangas foram as mais
diversas, mas sempre existem aqueles que nos chamam mais atencao;
vamos expor aqui dois exemplos de intervencao discente que nos
chamaram a atencao. A primeira acerca da primeira narrativa, Uma
chapeuzinho vermelho (2072). Sobre isso recebemos de um aluno
0 seguinte retorno:

Legal a histéria, mas como a chapeuzinho venceu o
lobo mal com uma balinha s6? Eu nunca vi esse final da
histéria da Chapeuzinho Vermelho, mas gostei muito,
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e foi muito rapido. O que a chapeuzinho vermelho deu
para o lobo mau, ai me responde. (H.)

A segunda intervencdao nos chamou a atengao por estar
relacionada a uma habilidade, no caso o desenho. Ou seja, a crianca
se viu tocada com a histéria e resolveu retrata-la através da arte.
Como segue:

Fig. 1—Desenho de P

Fonte: Arquivo do projeto

Todavia, vale lembrar que existem aspectos positivos e
negativos na troca entre a contagao presencial e a realizada no universo
virtual, utilizando o meio digital. O aspecto positivo é o alcance que
cada histéria ganha, principalmente pelo perfil do Instagram, aonde os
videos dos contadores eram postados; nesse caso, além das criancgas
da Escola Lucia Giovanna, outras criangas, professores e pais recebiam
as mesmas contacdes, ou seja, o projeto foi muito além dos muros da
escola. O aspecto negativo é nao ver e nao sentir como cada crianga
recebia a historia e nao saber as perguntas que elas tinham a fazer de
forma mais pontual e detalhada. Mas, fizemos o que nos foi possivel
diante da realidade que enfrentamos.
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O projeto Cultura Literdria na Escola foi um divisor de aguas,
aumentando o apreco pela literatura. Assim como Barcelos e Neves,
acreditamos que a literatura pode transformar vidas:

A crianca que ouve histérias com frequéncia educa sua
atencao, desenvolve a linguagem oral e escrita, amplia
seu vocabulario e, principalmente aprende a procurar,
nos livros novas histérias para seu entretenimento. (1995,
p. 18).

Apesar de termos aprendido muito, o ano de 2020 foi bem
dificil, tivemos que nos reinventar e aprender coisas novas. A pandemia
afetou a tudo e a todos. Ficar diante de uma camera de um celular foi
a parte mais dificil. Nos olhar e nos ver contando histérias, nao foi
tarefa facil, porque nunca tinhamos tido uma experiéncia parecida,
entao, era algo muito novo. Claro, ja tinhamos tido contato com
criancas, ja tinhamos lido para uma crianga, mas, nao dessa nova
forma. Nao ter o contato fisico, e ndo saber o que acontecia, ou como
cada crianca recebia a histéria, no momento exato que ela escutava,
era algo estranho e muito novo. Mas, pudemos aprender muito com
esse novo formato, e, com a ajuda de colegas e de toda a equipe,
aprendemos muito sobre tecnologia e sobre o mundo literério, o
que, certamente, foi algo muito marcante.

BARCELOS, G. M. F; NEVES, I. C. B.; A hora do conto: da fantasia ao
prazer de ler. Ed. Sagra Luzzatto: Porto Alegre, 1995.
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COELHO, B. Contar historia uma arte sem idade. Os segredos e
técnicas da arte de contar histérias sao desvendadas neste livro
através do relato de uma experiéncia que deu certo. Ed. Atica: Sdo
Paulo. 1998.

FRANCO, Blandina. Quem soltou o pum?. llustracdes de José
Carlos Lollo. Ed. Companhia das Letrinhas: Sao Paulo, 2010.

LERAY, Marjolaine. Uma chapeuzinho vermelho. llustraces de
Marjolaine Leray. Companhia das Letrinhas: Sao Paulo, 2012.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. Sdo Paulo:
Global, 1981.
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CAPITULO 7

Isaque da Silva Moraes (UFPB)

Ao iniciar as reflexdes sobre como abordar a relacao entre
imagens e contacdes de histdrias neste capitulo, recordamo-nos de
um conto de Carlos Drummond de Andrade que dialoga de maneira
muito particular com essa tematica. O conto em questao tem por titulo
“Histdrias para o rei’, uma das narrativas que compdem a coletanea
Contos plausiveis do autor. O enredo aborda a arte de contar histdrias,
sendo uma espécie de relato do narrador-personagem sobre quando
foi nomeado pelo rei para ser contador de histérias. Em um primeiro
momento, a nova fungao surpreendeu o personagem, dado que ele
nao exercitava sua imaginagao, mas, tendo sido necessario apenas
a confianca do rei, as histérias comecaram a germinar de sua boca.
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No entanto, essa alegria durou pouco, pois a rainha comentou
com o rei que as histdrias contadas estavam sendo exageradas, nao
havia tempo para demorar-se nelas e assim aprecia-las. A solucao
encontrada pelo rei foi de que o contador narrasse apenas meia
histéria por dia, porém esse novo recurso nao era simples para o
personagem, uma vez que ele nao sabia inventar e contar apenas
meia histoéria. Sendo assim, o contador ndo conseguiu agradar o rei e
foi“substituido por um mudo, que narra por meio de sinais, e arranca
os maiores aplausos” (ANDRADE, 2012, p. 90).

Odesfecho danarrativa colocaem questao dois grandes aspectos
que envolvem a arte de contar histérias na contemporaneidade, sdao
eles: o seu carater fundador, isto &, a oralidade; e as inovagdes nas
formas de narrar, considerando que através de gestos e expressoes,
o mudo - na narrativa Drummondiana - conquistou o publico.
Na atualidade tem se notado que cada vez mais os contadores se
apropriam de recursos, mediante objetos que auxiliam a narracao e,
também, das diferentes possibilidades que o espaco digital oferece,
OU seja, a vOz somaram-se o corpo, os objetos, as imagens, dentre
tantos outros elementos, tornando a dinamica do contar histérias um
campo diverso e multifacetado. Diante dessa realidade, acreditamos
que uma boa contacdo de histérias é aquela que consegue fazer
convergir diferentes técnicas e recursos, mas nao deixa de lado o
essencial que é a historia.

Posto isso, pretendemos neste capitulo abordar a relagao
entre imagens e contacdes de histérias evidenciando o quanto sua
integracdo pode oferecer experiéncias diversas e complexas que
desafiam o ouvinte no momento da imersao na historia, porém nao
pde a margem o provocar/suscitar a imaginagao do espectador. Em
seguida, discorreremos acerca de trés roteiros sobre contagdes de
historias que tiveram as imagens como recursos, mas nao apenas
como complemento e/ou decoracao do momento de contacao,
e sim como artificios de narracao que interagem com as técnicas
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tradicionais, proporcionando um momento singular para o ouvinte.
Por fim, apresentaremos alguns feedbacks dos ouvintes.

De que maneira é possivel associar a arte de contar historias
as construcoes de imagens? Para alguns pode haver uma resposta
facil, como, por exemplo, “As imagens sao criadas pela imaginacao do
ouvinte imerso na histéria”. Para outros, a relacao imediata pode ser
dificil de ser estabelecida, visto que a oralidade predomina na arte
de contar histérias e, consequentemente, imagens nao sao utilizadas
nesse processo — pelo menos nao em moldes mais tradicionais. As
respostas a questao acima podem ser as mais diversas e aqui tentaremos
respondé-la de maneira que dialogue com a nossa experiéncia.

Estabelecer uma relacdao entre imagem e contacao de historia
pode ser feito por varios caminhos, como: a) a pratica da contacao
representada/documentada por imagens, realizada através de uma
pintura, uma fotografia ou um video, que, nesse caso, operam como
registro da ocasiao; b) contar histdrias com imagens, ou seja, apresentar
para o publico as ilustragées de uma obra durante a pratica; ) utilizar
imagens para contar uma histéria, a exemplo das imagens de um
artista (cantor, ator, pintor, etc.) serem dispostas de maneira a narrar
sua propria historia; e d) elaborar esteticamente uma contagdo de
historia, que seria pensar em elementos visuais para corroborar na
construgao do momento, tal como utilizar determinadas vestimentas,
construir um cenario e/ou utilizar objetos variados, elementos estes
que contribuem para uma estética visual da contagao para o ouvinte.

Pensar em constru¢do para uma contacao de historia é
essencial, pois assim como a maioria das imagens que consumimos sao
construidas (as pinturas, as artes digitais, o cinema etc.), assim como
a literatura é um processo de construcao artistica, estética e literdria,
uma contacgao de histéria é constituida por diversos elementos, como
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apontam Barcellos e Neves (1995) e também Coelho (1998), sendo
alguns deles: a historia escolhida para ser contada, o espagco em
que ela sera contada, as técnicas que serao utilizadas para conta-la,
a entonacao, os objetos, o suporte no qual estara inserida e tantos
outros que sao essenciais para a concepg¢ao desse momento.

Ademais, a literatura infantil exerce um papel muito significativo
na arte de contar histérias, principalmente a partir da segunda metade
do século XX, com a grande expansao no mercado editorial brasileiro
acerca dessa literatura. Esta, por sua vez, tem sido apropriada por
muitos contadores de histérias para serem transmitidas aos seus
respectivos publicos. Outrossim, essa literatura adquiriu um carater
estético mais elaborado, seja no texto verbal ou no visual, e isso fez
com que as especificidades artisticas das obras fossem cada vez mais
valorizadas.

De acordo com Santaella (2012), as imagens partem de um
todo para o singular, ou seja, o sujeito ao se deparar comaimagema
percebe primeiramente em sua totalidade e, em seguida, com um olhar
mais atento, passa a se demorar nos detalhes que a compde. Ja o texto
verbal — até mesmo pelo seu carater mais linear — parte do singular
para o todo. O leitor |é palavra por palavra até conseguir estabelecer
um sentido do texto por completo. Dessa forma, compreende-se que
na literatura infantil o movimento entre verbal e visual foi integrado
e expandido, pois a elaboracdao das obras como um todo exigem
leituras atentas para os dois polos de construgao.

Se redirecionarmos nosso enfoque para as estratégias de
compreensao leitora, designadas por Girotto e Souza (2010), como a
de visualizacao e a de sintese, perceberemos como esse movimento
do visual e do verbal se integram, pois a visualizacao se constitui
enquanto uma elaboracao de significados por meio de imagens
mentais criadas — partirmos do singular (o texto) para o todo (a
imagem que representa e significa determinada passagem) — e a
sintese “acontece quando os leitores relacionam a informagdo com
0 proprio pensar e modelam com seus conhecimentos” (GIROTTO;
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SOUZA, 2010, p. 103), isto é, temos o todo (a sintese do texto) elaborada
pelas informagdes contidas no singular (palavra, oragao, periodo e
etc.). No entanto, como é possivel relacionar essas informacgdes acerca
da literatura infantil e das estratégias de compreensao leitora com a
arte de contar historias e as imagens?

Essa pergunta talvez seja mais simples de responder do que se
imagina, pois se os contadores na contemporaneidade tém cada vez
mais se apropriado da teoria literdria voltada para os livros infantis em
suas contacgoes, eles, também, se apropriam da obra como um todo,
ou seja, dos aspectos verbais e visuais. Ao utilizar esses aspectos na
elaboracdo de uma contacao, ha uma preocupacao com os efeitos
que eles tém sobre o publico e, desse modo, todos elementos que
constituem a obra sao de alguma maneira trabalhados durante a
contacgdo — aqui referimo-nos a capa, as ilustragdes e as minucias
presentes no texto propriamente dito. Sendo assim, imagem e
contacao estao relacionadas no processo de construcao estética do
momento em que a historia é contada, na elaboracao realizada pelo
profissional que ira contar essa histéria e no préprio ato da contagao.

Nesse sentido, quando nos aprofundamos em questoes acerca
das ilustracdes de uma obra literaria, podemos compreender, como
aponta Camargo (1995), que elas podem exercer diversas fungoes,
sendo elas: pontuacao, descritiva, narrativa, simbdlica, expressiva/
ética, estética, ludica e metalinguistica.

Para exercer a funcdao de pontuacao a ilustracao deve
preceder o inicio da narrativa ou estar localizada no final dela, ja
quando uma ilustracao retrata determinado objeto, trecho, cenario
e outros elementos, ela esta exercendo a fungao descritiva. A fungao
narrativa é exercida pela ilustracao que conta uma histéria, essa é
predominantemente encontrada em livros de imagem. Quando
temos uma ilustracao ou imagem que representa uma ideia, ela
estd desempenhando a fungdo simbdlica, mas quando a ilustracdo
externaliza determinada emocao de uma personagem, seja por
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meio das expressoes dela ou das cores, formatos e tamanhos que a
compdem, ela estd exercendo a funcao expressiva/ética.

Além das fungdes ja mencionadas, umailustracao pode ainda
se destacar por elementos que a constituem como o enquadramento,
as sombras, a luz, a técnica utilizada para sua composicao e muitos
outros, neste caso ela esta desempenhando a fungao estética. A funcao
ludica, por sua vez, é aquela responsavel pela prépria representacao
da ilustracdo, podendo ela ser transformada em um brinquedo ou
um jogo, esta ligada mais as questoes de forma e composicao dela.
Ademais, umaiilustracdo pode estar exercendo a funcao metaliguistica,
aquela responsavel pela linguagem que fala da linguagem, ou seja,
a ilustracdao por si mesma enquanto cédigo que representa outro,
como, por exemplo, os semaforos de transito. E valido salientar que as
fungdes se complementam e as ilustracdes as desempenham muitas
vezes em conjunto, sendo diferenciadas apenas pela predominancia
de uma sobre a outra (CAMARGO, 1995).

Debrugcamos-nos sobre como podemos nos deparar com as
imagens nos livros da literatura infantil, objetos que os contadores de
historias se apropriam, mas como é possivel identificar a utilizacao da
imagem pelo profissional? Essa questdo pode ser respondida quando
percebemos o contador de histérias utilizando as imagens dos livros,
por exemplo, para tornar mais primoroso o momento da histéria,
podendo utilizar sua prépriaimagem e/ou criar outras imagens para
fomentar sua pratica, como também mergulhar no imaginario da
histéria que ira contar, reelaborando-a de maneira a torna-la cada vez
mais sua. Aqui referimo-nos a construgao de uma personagem, apenas
exemplificando, na qual o contador utiliza determinados elementos
para se caracterizar, essa caracteristica pode ser encontrada também
na elaboracao do cendrio ou nos objetos escolhidos pelo contador
em seu momento de prepara¢do para enriquecer a historia.

Os contadores investem na preparacao da contagao de acordo
com o seu publico especifico. Dessa maneira, o ouvinte quando esta
vivenciando esse momento é conduzido por meio da voz, dasimagens
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e do ambiente para uma experiéncia mais significativa com a historia.
O uso de recursos visuais auxilia em grande medida na compreensao
da histéria, pois podem ser esclarecedores de alguma passagem
que tenha ficado confusa para o ouvinte, como também podem
exercer papéis narrativos, isto &, aquilo que nao é dito oralmente, é
apresentado e/ou traduzido por meio das imagens que compdem a
narrativa. Além disso, podem ser aquelas selecionadas pelo préprio
contador para interagir com a trama, como determinadas agées de um
personagem que sao expressas através de fantoches, bonecos de dedo,
um teatro de sombras, diapositivos e tantos outros recursos visuais e
modalidades de apresentacao que podem ser utilizados na narragao,
como salientam Barcellos e Neves (1995). Destarte, compreende-se
gue as imagens estdo presentes no antes (a imaginacao do ouvinte
na expectativa pela historia), durante (os recursos visuais utilizados)
e até mesmo depois da contacao (imagens que ficam gravadas na
memoria do ouvinte), pois como afirma Girardello (2010), aimaginacao
e a memdria sao as matérias-primas do contar historias.

A partir do século XXI, com a expansao dos recursos tecnolégicos,
0 suporte contemporaneo tem sido muitas vezes o digital, isso fez
com que fossem pensadas novas formas de abarcar a contacdo de
historias nesse espaco. De acordo com Busatto (2006), no ciberespaco
a imagem do real é reconfigurada, visto que a realidade passa a ser
alterada pelo meio em que esta inserida, pois é preciso considerar que
as conexoes e interacdes estabelecidas em uma contagao presencial
nao sdo possiveis, mas sim passiveis de mudancas.

Nesse sentido, é preciso considerar que neste nao-lugar, o
digital, antes se desconstréi aspectos engessados pelo real para a
construcdao de uma nova comunicagao com o ouvinte. Essa é construida
principalmente por um novo olhar que o contador precisa estabelecer
tanto para a contagao, ou seja, um produto cultural que envolve um
conto, um narrador, um ouvinte e um suporte (o espaco virtual),
guanto para este espectador que estara defronte a tela procurando
algo que o capte para sua imersao na contagao.
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Em suma, quer seja pela via da visao, do imaginario e/ou do
afeto, as imagens estao presentes na arte de contar histérias, que,
por sua vez, dinamizam e corroboram para uma construcao estética
cada vez mais elaborada e que conversa com o tempo presente. Esses
recursos diversos sao utilizados por profissionais da drea para que, nas
entrelinhas, se ampliem os horizontes e as diferentes dimensoées do
existir, sendo corroborados por ambientes repletos de signos, como
o virtual, ao simbolizar e materializar a necessidade de ficcionalizar
do ser humano.

De modo a exemplificar melhor a relagdao entre imagens e
contagodes de historias, selecionamos trés praticas realizadas entre
junho e dezembro de 2020, direcionadas para alunos do 4° ano do
Ensino Fundamental |, de uma escola publica, e que foram elaboradas
para serem veiculadas virtualmente. A dinamica de compartilhamento
das contacdes - via Whatsapp - se deu através do envio dos videos
desenvolvidos para as professoras do 4° ano, e, em seguida, elas
compartilhavam com os alunos nos respectivos grupos de suas turmas.
Além disso, todas as producdes foram publicadas nas redes sociais
do projeto “Cultura literdria na escola: para ler, ouvir, ver e sentir’, de
maneira a tornar mais acessivel o conteudo para as criancas, sendo
elas: Instagram'? e Facebook. Sob essa perspectiva, elaboramos duas
contagdes por més, as primeiras foram divididas em trés momentos:
introducao, narragao e desfecho (cf. pratica 01). As seguintes, por sua
vez, apenas em introducao e narragao (cf. pratica 02 e pratica 03).

As praticas que serao abordadas a seguir tém seu foco — no
que concerne a relagao imagem-contagao — nas caracterizagoes

12 Disponivel em < https://instagram.com/culturaliterarianaescola?igshid=vxmko4loj7pf>

13 Disponivel em < https://www.facebook.com/culturaliterarianaescola>

115



about:blank
about:blank

QUARTO ANO — EXPANDIR HORIZONTES

Isaque da Silva Moraes (UFPB)
EVISUALIZAR IMAGENS

do contador, na utilizacao de recursos visuais, objetos e elementos
simbdlicos, e no manuseio das ilustragdes das obras.

Pratica de contacao de histéria 01 -
A verdadeira historia dos trés porquinhos (Jon Scieszka)

Quadro 1: informagdes da obra

Livro: A verdadeira historia dos trés porquinhos
Autor: Jon Scieszka

llustrador: Lane Smith

Editora: Companhia das letrinhas

Ano: 1993
Fonte: elaboracdo do autor

A obra de Jon Scieszka e Lane Smith apresenta ao leitor uma
nova versao do cldssico da literatura infantil Os trés porquinhos. Na
narrativa em questao temos a historia narrada a partir do ponto de
vista de um grande personagem do classico, o lobo mau, que na trama
recebe o nome de AlexandreT. Lobo, conhecido também como Alex.
O fato é que a Unica coisa que Alex precisava era de uma xicara de
agucar, pois foi o Unico ingrediente que faltou para preparar o bolo de
aniversario de sua vovozinha e, além disso, ele ainda estava com um
terrivel resfriado. Para resolver esse pequeno incidente agucarado, o
lobo resolveu pedir um pouco de aglicar emprestado ao seu vizinho.
No entanto, o primeiro vizinho, que era o primeiro porquinho, nao
quis ajuda-lo. Por fim, Alex comecou a bufar e a inflar, soltando um
grande espirro que destruiu toda a casa do porquinho, quando o
viu mortinho nao podia deixar aquela suculenta carne ali dando
sopa, entdao acabou comendo o porquinho. Assim aconteceu com o
segundo e o terceiro porquinho, mas teve uma grande diferenca na
casa do ultimo, porque antes de comé-lo varios reporteres chegaram e
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acabaram descobrindo o que o lobo tinha feito. Dessa forma, Alexandre
T. Lobo ficou conhecido como o lobo mau, mas ninguém sabia que
tudo que ele queria era apenas uma xicara de acucar. O lobo se sentiu
muito injusticado com toda sua fama de mau, visto que ninguém na
verdade escutou o seu lado da histdria.

A narrativa em questao remonta um cldssico da literatura
infantil, por meio de uma nova versdo que apresenta a perspectiva do
lobo mau. Sendo assim, o objetivo da contacgao foi suscitar as criancas
conexdes com a histéria original e inferéncias a partir do reconto.
Acreditamos que esse novo ponto de vista, do Alex, proporciona uma
quebra de paradigmas daquilo que ja esta instaurado no imaginario
infantil acerca do lobo. Tal quebra pode ser positiva e/ou negativa para
o espectador, dependendo da experiéncia estética do ouvinte com
a obra. Consideramos, entao, essa ambiguidade da quebra positiva,
pois reafirma que a trama é vigorosa e aberta, provocando siléncios,
perguntas, rejeicoes e atragdes, caracteristicas de uma obra com
qualidade literaria, como afirma Bajour (2012). A vista disso, cremos
que a narrativa pode possibilitar uma experiéncia emancipadora
para o ouvinte.

Ao iniciar qualquer contacgao de histéria é de suma importancia
que o contador diga seu nome para 0s ouvintes e pergunte se eles
estao bem, isso faz com que se estabeleca uma conexao entre narrador
e ouvinte, como também que os espectadores se sintam confortaveis
para a historia que vira a seguir. Apds a apresentacao inicial, optamos
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por uma introducao acerca da tematica que envolve a obra, que é um
classico literario infantil, citando a famosa frase “Era uma vez.., como
também alguns titulos: a chapeuzinho vermelho, a pequena sereia,
a branca de neve, os trés porquinhos, o Pindquio, dentre outras. Em
seguida, explicitamos que toda historia pode ter varios lados e versoes,
a partir do ponto de vista de cada um dos personagens, considerando
que a obra escolhida para a contacgao se refere justamente ao lado do
lobo que nao tinha sido contado. Ademais, solicitamos que os ouvintes
imaginassem outras versoes além daquela que seria contada a seguir.
Por fim, apresentamos a capa da obra, o titulo, o autor, o ilustrador e
a editora, que foram precedidas pela expressao “Hmmmm, eu estou
sentindo cheirinho de histéria../; como sugerem Barcellos e Neves
(1995), para estimular os sentidos das criancas.

Esse é 0 momento mais importante de todo o processo de
contacao de histéria. Para a narracao, decidimos caracterizar o contador
como um lobo - logo, o papel assumido foi o de personagem-narrador
-, pois acreditamos ser importante deixar evidente para os ouvintes
que a perspectiva do Alex é que seria contada. Outrossim, de maneira
a aproximar a caracterizagao do narrador com as ilustragdes da obra,
utilizamos 6culos para compor o personagem. Além disso, a utilizagao
de uma xicara coadunou de forma positiva com a perspectiva da
narrativa, visto que o objeto foi utilizado como um recurso visual para
compor a contacao, estabelecendo uma representacao do mesmo
objeto que perpassa o texto. Toda a obra é bem dramatica, sendo
importante aproveitar esse elemento, com isso exploramos questoes
como modulagées da voz, expressoes faciais e corporais que auxiliaram
na ampliacdo dos efeitos da contacao, pois, em momentos como os dos
espirros, investimos na dramatizacdo para enfatizar a expressividade
do ato na historia.
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Por fim, estabelecendo uma ponte com a dica que foi dada
na introducao, acerca do uso da imaginagao para pensar outras
versoes, solicitamos que os alunos escrevessem outras versoes dessa
mesma historia. (Re)contar a histéria de outra perspectiva provoca a
imaginacao e auxilia no desenvolvimento da escrita e compreensao
leitora dos alunos.

Pratica de contacao de histéria 02 - Dona Zulmira vai ao circo
(Blandina Franco)

Quadro 2: informagdes da obra

Livro: Dona Zulmira vai ao circo
Autora: Blandina Franco
Ilustrador: José Carlos Lollo
Editora: Casa da Palavra

Ano: 2011
Fonte: elaboragdo do autor

A historia de Blandina Franco e José Carlos Lollo, assim como
o circo, é diversao garantida. O leitor, a partir do titulo, ja sabe que
a Dona Zulmira ird ao circo, mas ao adentrar a narrativa e perceber
que ela nao acha graca no cachorro que anda imitando gente, nem
na foca que equilibra uma bola no nariz, e muito menos no magico
que serra uma mocinha ao meio, comeca a se questionar“O que serd
que a Dona Zulmira foi fazer no circo?”. Para descobrir, o leitor precisa
percorrer pagina por pagina e prestar muita atencao, pois quando
pensa que o espetaculo esta acabando, ele descobre o verdadeiro
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motivo que levou a personagem até o circo, que é o seu neto Nicolau,
o varredor do picadeiro.

Ao iniciar qualquer contacao de histéria, é essencial estabelecer
um contato inicial com os ouvintes. Para tanto, o contador deve
se apresentar e perguntar se as criancgas estao bem. Além disso, é
interessante — se a contacgdo estiver inserida em um contexto escolar/
educacional - evidenciar que aquele dia, mesmo que o ouvinte
nao assista a contacao no dia em que ela chegou até ele, é dia de
contacao de histérias e firmar um certo tipo de “compromisso” com
o espectador'. Pensando no enredo de Dona Zulmira vai ao circo,
e em uma forma de agucar a curiosidade das criangas, optamos
por apresentar a histéria como um mistério a ser descoberto, uma
viagem a ser explorada e/ou um caminho a ser encontrado. Para isso,
chamamos a atenc¢ao dos ouvintes e pedimos para que eles ficassem
bem atentos, que deixassem os “olhos e ouvidos bem abertos’, pois o
foco é descobrir o que a Dona Zulmira foi fazer no circo. A partir dai,
provavelmente, as criancas ja farao inferéncias e tentarao associar
essa personagem, mesmo que ainda desconhecida, aos elementos
do circo que os atraem. Se o contador tem em seu horizonte final o
motivo pelo qual a Dona Zulmira foi ao circo, é interessante que ele
deixe pistas para os ouvintes como, no caso, optamos por, com o
auxilio de um espanador de cabelo, solicitar que as criancas“limpem
a mente” e pedir para que elas a deixem “bemmmmmmm aberta”. E
provavel que a essa altura da introdugao as criangas ja estejam bem
curiosas, entdo instigamos ainda mais essa curiosidade com um“Serd
que vocés estdo curiosos? Porque eu estou”. Por fim, sempre explicitamos

14 Por se tratar de uma experiéncia para o ensino remoto, algumas adaptacdes se fazem necessérias. No entanto, é preciso
que se mantenha alguns elementos que lembrem a rotina da escola.
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guem sdo a autora, o ilustrador e a editora da obra, que com o auxilio
da capa do livro se torna ainda mais especial.

A histéria de Dona Zulmira é ambientada no circo, sendo assim,
é interessante utilizarmos, enquanto contadores, diversos recursos
visuais. Em nosso caso, optamos por um chapéu colorido para compor
a caracterizacdo do contador. A narrativa é sequencial, ou seja, hd uma
ordenacao na sucessao dos fatos que precisa ser seguida, a gravagao
separada de cada parte auxiliou tanto para a contacao de fato quanto
nos momentos de edi¢des do video, que foram feitas no aplicativo
Inshot. Pela ambientacao onde a personagem principal esta inserida,
é divertido trazer objetos para a narragao, como um microfone ou
um objeto que o represente simbolicamente, em momentos da
narracao do espetaculo. Nao é preciso ser literal nos objetos, pois
utilizar elementos simbdlicos amplia os processos cognitivos e evoca
a imaginacdo das criangas. Portanto, utilizamos um pino de boliche
para representar o microfone do narrador, assim como uma peruca
colorida de palhago para compor a caracterizacao do narrador do
espetdculo e diferencid-lo do contador. Além disso, aproveitamos
os pinos de boliche para poder representar a mocinha que é partida
ao meio, utilizamos, ainda, um palhago, as maos e o corpo para fazer
movimentos como o das motos no globo, dentre tantas outras coisas.

Nas paginas finais da histéria, houve momentos pontuais
em que chamamos a atencao dos ouvintes, mais especificamente
na repeticao das partes: “E quando parecia que o espetaculo tinha
acabado... E quando parecia que o espetaculo tinha acabado”; esse
momento da narrativa foi extremamente fértil para uma aproximacgao
da camera, para dar a sensacao de suspense antes da solucao do
mistério, aqui também recorremos as expressoes faciais para auxiliar
ainda mais a criacao de expectativa para 0 momento tao esperado.
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Por fim, quando finalmente desvendamos o mistério, isto €, o motivo
pelo qual a Dona Zulmira foi ao circo - seu neto Nicolau, o varredor
do picadeiro —, resgatamos o espanador de cabelo da introdugao
para representar o objeto de trabalho do neto de Dona Zulmira. Tal
feito estabeleceu uma conexdo com a introducao e acreditamos que
produziu efeitos de sentido para as criancas, visto que a vassoura de
Nicolau foi representada simbolicamente.

Pratica de contacao de histéria 03 - E o dente ainda doia
(AnaTerra)

Quadro 3: informagdes da obra

Livro: E o dente ainda doia
Autora e llustradora: Ana Terra
Editora: DCL

Ano: 2012
Fonte: elaboracdo do autor

A historia escrita e ilustrada por Ana Terra é um prato cheio
para qualquer contador de histdrias. Suas caracteristicas e repeti¢oes
auxiliam na fixacao da narrativa pelo ouvinte. A trama é sobre um
jacarezinho que estava sentindo muita, mas muita, muita dor de dente
e que contou com a ajuda de muitos amiguinhos para acabar com
a danada da dor. Esses bichinhos foram os mais variados possiveis,
sendo eles: dois coelhos, trés corujas, quatro tatus, cinco patinhos, seis
ratinhos, sete toupeiras, oito sapos, nove esquilos e dez passarinhos.
Cada grupo de animais trouxe algo que pudesse auxiliar o jacaré
a diminuir seu sofrimento. Os objetos eram bem esquisitos, como
cenoura, pedregulho, sabao, pena e muitos outros. No entanto, s6
um objeto ajudou de verdade o protagonista da trama, mas o leitor
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s6 consegue descobrir de fato como o jacarezinho se livrou da dor
atentando para as ilustragcoes da obra.

O primeiro momento da introducao é sempre o da apresentacao,
estabelecendo a relagcao entre o contador e os ouvintes. Considerando
os personagens da obra, que sdo varios animaizinhos, optamos por
demonstrar uma relacdo com esses personagens, afirmando que
convidamos varios amigos bichinhos como sapos, passarinhos, corujas
€ muitos outros para a contagao. Nao explicitamos todos os animais que
estao presentes na obra, apenas alguns para estimular a curiosidade
dos ouvintes. Em seguida, promovemos uma espécie de ponte com o
personagem principal, o jacaré, por meio do didlogo, afirmando que
os bichinhos citados anteriormente foram chamados para ajuda-lo.
Assim como nao revelamos todos os animais que compdem a narrativa,
também nao revelamos qual o tipo de ajuda que o jacaré precisava. A
introducdo é o momento de situar os personagens e/ou a tematica,
mas nao as entregando por completo, pois devem ser evidenciadas
apenas para agucar a curiosidade dos ouvintes, como um verdadeiro
momento de preparacao para a histéria que vira a seguir. Por fim,
apresentamos as informagdes essenciais da obra, como a capa, o
titulo, a autora e ilustradora, e a editora.

Considerando os aspectos linguisticos e os padroes da obra -
como as rimas e as repeticoes —, aproveitamos esses elementos através
das modulagdes vocais, atentando para manter uma continuidade, a
fim de ndo deixar que se percam as construgdes poéticas e sonoras
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da obra, uma vez que elas sao essenciais para deter a atencao dos
ouvintes. Além dos aspectos ja mencionados, a histéria possibilita
um grande manejo de materiais e objetos, visto que os animaizinhos
trazem coisas bem aleatdrias para ajudar o jacaré com sua dor de
dente. Sendo assim, apresentamos diversos materiais durante a
contacao, tornando-a mais interativa, como a cenoura, o graveto, o
sabdo, o pedregulho, a raiz e a pena. As expressdes e movimentos
faciais e corporais ndo ficam de lado, pois houve momentos, como
o do carinho e da lambida, que foram representados de maneira
gestual. As ilustragdes, por sua vez, sao excelentes artificios para a
compressao dos padrdes de quantidade crescente dos animais. Dessa
forma, utilizamos as ilustracdes que continham as representagoes dos
bichinhos para compor a contacao. Por fim, a ultima ilustracdo da
obra é essencial ser mostrada para os ouvintes, pois é ela que revela
que o jacaré perde o seu dente que doia apds um espirro. E valido
ressaltar que nao foi explicitado que o dente caiu apds o espirro, mas
sim mostrado por meio da ilustracao, pois essa é uma composicao
singular da obra por meio da interacdao do verbal e o nao-verbal, o
gue provoca no ouvinte a leitura também das imagens.

De acordo com Aidan Chambers (2007), em seu livro El
ambiente de la lectura, o processo de trabalho com a leitura ocorre
por meio de trés etapas que formam um circuito, sendo elas: selecao,
leitura e resposta. Por sele¢cdo compreende-se a escolha de uma
determinada obra, realizada pelo professor, mediador e/ou, no nosso
caso, pelo contador. A leitura, por sua vez, é o centro do circuito, ou seja,
o0 momento propriamente dito do manuseio da obra/texto escolhido,
gue envolve diversos processos, como: decodificacao, interpretagao,
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andlise, construcao de sentidos, dentre outros. No que concerne a
contagao de histdrias, 0o momento da leitura é o da narragao. Por fim,
completando o circuito, temos a resposta, que, conforme aponta o
autor, é tudo aquilo que a leitura ocasiona no leitor, em outros termos,
os efeitos da experiéncia com o texto.

Em nossa pratica, com os alunos do 4° ano, chamamos o
estagio da resposta de feedbacks. Eles sao compreendidos como os
resultados de atividades que foram solicitadas nas etapas de desfecho
das contagdes de historias. No entanto, como evidencia Chambers
(2007), a resposta pode ser formal ou informal e, dessa maneira,
consideramos como formal aqueles feedbacks que foram solicitados
pelo contador, como na pratica de contacao 01, e, de informal, os
retornos que tivemos por parte dos ouvintes mesmo sem uma
solicitacao do contador no final dos videos, como nas praticas 02 e 03.

As respostas as conta¢des foram recebidas em formatos
de textos, audios, videos, fotos e desenhos. Sendo assim, foram
selecionados trés feedbacks dos ouvintes, cada um referente a uma das
praticas de contacgao de histérias apresentadas. Para essas respostas
dos alunos utilizaremos a identificacdao AX.4 (A =aluno; X=ordem da
pratica de contagao referente, ou seja, 1, 2, 3...; 4 = turma). Optamos por
preservar as imagens das criancas, portanto, os dudios e videos foram
transcritos. Na pratica de contacao com a obra A verdadeira histéria
dos trés porquinhos, os alunos foram estimulados a produzir recontos
da historia contada, abaixo apresentamos um desses feedbacks.

Era uma vez uma loba com muita, muita fome no seu
caminho encontrou os trés porquinhos: Zeca, construindo
uma casa de papeldao que nao demorou muito para
terminar foram 3 dias, o outro porquinho se chamava
Pagodinho, sua casa era de barro, a terceira casa, era de
granito e vidro. A casa de barro foi construida em sete
dias, ja a terceira foi construida em um més. A loba se
chamava Kaguya, ela de tdo forte mesmo com muita,
muita fome deu um murro no chdo conseguiu “deichar”

125




QUARTO ANO — EXPANDIR HORIZONTES

Isaque da Silva Moraes (UFPB)
EVISUALIZAR IMAGENS

as casas em bilhées de pedacos. Sera que os porquinhos:
Zeca, Pagodinho e Irineu sobreviveu? (A1.4)

No reconto acima se destaca uma oposicao a histdria original,
visto que o personagem principal na histéria contada - Alex, o lobo —era
do género masculino e no reconto temos uma personagem feminina
assumindo esse papel — Kaguya, a loba. Outro fato interessante é a
conexao que o aluno faz com o manga Naruto, de Masashi Kishimoto,
pois, Kaguya é uma princesa e a matriarca do cla Otsutsuki na trama.
Como aponta Girardello (2010), momentos de contagdes de historias
sdao portas para a imagina¢ao do ouvinte, dessa maneira é possivel
perceber as conexdes que o aluno estabelece entre duas historias
aparentemente distintas na construcao de uma nova historia, por meio
da uniao imagética de dois personagens singulares no imaginario -
“espaco de elaboracao e transmutac¢ao de pensamentos, sentimentos,
percepg¢oes, uma espécie de incubadeira para as criagdes humanas”
(BUSATTO, 2006, p. 50) — do ouvinte. Ademais, mediante o reconto, o
ouvinte deixa rastros de seus interesses, possibilitando ao contador
conhecer mais sobre ele, como os personagens Zeca e Pagodinho,
que fazem referéncia ao cantor brasileiro Zeca Pagodinho.

No que se refere aos feedbacks informais, uma pratica recorrente
entre os ouvintes foi a transposicao da oralidade para a escrita, da
experiéncia compartilhada para uma experiéncia particular, como
aponta Busatto (2006). Na pratica com Dona Zulmira vai ao circo,
destacamos o retorno de um aluno que deu énfase as rimas da
narrativa, tal fato evidencia a percepcao do espectador sobre os
elementos estruturais da narrativa, a cadéncia ritmica que guia o
ouvinte/leitor ao climax da obra e que auxilia no desenvolvimento da
emocao/expectativa pelo desenrolar da historia (BARCELLOS; NEVES,
1995), isto é, o motivo pelo qual a personagem principal foi ao circo.

Eu t6 aqui para falar um pouco da historinhal[...] que erao
que Dona Zulmira foi fazer no circo. Apareceu um palhago
dando cambalhota, uma foca com a bola no nariz, mas
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ela fazia umarima parafalar que ndo estava nem ai para
esse negocio. Eu achei muito engracado porque ela
fazia uma rima toda hora. No final do show quando
todos pensaram que tinha acabado, Dona Zulmira falou
assim... ela esperou tanto para ver isso, mas ela viu, o
varredeiro que era o neto dela. Eu achei muito legal essa
historinha. (A2.4)

Além das transposi¢des da oralidade para a escrita, outra acao
praticada com frequéncia foi a de desenhar, que é uma pratica muito
comum em atividades realizadas ap6s uma contacao de histéria. Os
destaques se deram por meio dos desenhos da capa e das ilustracdes
das histoérias contadas, demonstrando assim, o desejo dos ouvintes
em se apropriar das narrativas, apreendendo aquela histéria como
forma, uma matéria palpavel. Na pratica de contacdo com E o dente
ainda doia, a capa se destacou entre os desenhos dos ouvintes, é
valido ressaltar que as ilustracées de Ana Terra — autora e ilustradora
da histdria - sao construidas a partir de técnicas de colagem que
despertam a curiosidade dos ouvintes.

Figura 1: A3.4

Fonte: @culturaliterarianaescola
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As respostas/feedbacks de uma contacao de histéria sao
essenciais para atestar a efetividade da pratica, dado que, por meio
delas, o aluno exterioriza a sua experiéncia com a historia e, dessa
maneira, é possivel expandir os horizontes do leitor em sua continua
formacao. Na resposta se materializam os resultados do circuito,
evidenciando se a exploracao da histdria feita pelo contador foi
proveitosa em todas as etapas - selecao, preparacao, introducao,
narracao e desfecho. Por fim, realcamos que as contacdes de historias
sao praticas eficazes de trabalho com o texto literario, desde que ele
nao se torne apenas mero pretexto para uma performance, mas que
esteja sempre como o centro da experiéncia.

O contexto social pandémico que perpassou a maior parte
do ano de 2020 exigiu que muitos profissionais se reinventassem em
suas areas. Com a contacgao de histérias nao foi diferente, os roteiros
aqui expostos foram pensados, elaborados e compartilhados durante
a pandemia da COVID-19. Os recursos utilizados em cada uma das
conta¢des foram aqueles que o contador tinha a sua disposicao
durante o isolamento social, desse modo, tudo foi adaptado para
produzir um material de qualidade para as criangcas com aquilo que
estava acessivel no momento. E valido ressaltar ainda que, para uma
pratica presencial, esses roteiros podem e devem ser utilizados,
porém é sempre necessario levar em consideragao o contexto social,
econdmico e cultural em que o aluno esta inserido, procurando sempre
utilizar obras que estejam disponiveis no acervo da biblioteca escolar,
para que a crianga possa também ter contato direto com os livros.

Em suma, acreditamos que a interag¢ao entre contacao de
histérias e imagens é produtiva desde que feita de maneira adequada,
levando em consideracao tanto o verbal quanto o visual das narrativas,
como também as técnicas necessarias para contar histérias. Como
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ja exposto, a voz somaram-se outras particularidades, e isso é
importante ser frisado, pois ela é também um meio para construir
imagens, sejam elas imaginarias, melddicas e/ou afetivas. Sendo assim,
consideramos que assim como o mimico de Drummond foi capaz
de conquistar o publico com seus gestos — que gerava imagens e
construia uma narrativa —, uma contacao de histéria que se apropria
dos mais diversificados aspectos imagéticos pode nao sé provocar
outras imagens para o ouvinte, mas também é eficaz para expandir
horizontes.
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CAPITULO 8

Jéssica Batista da Silva
Joseany Lunguinho Gomes Perinelli
Karla Patricia Ferreira da Silva

Os momentos em que se contam histérias nas salas de
aula sdo como clareiras num bosque, lugares de encontro
e de luz. [..] Com olhos arregalados e risadinhas, as
criangas se aconchegam e escutam a voz da moga de
jeans ou vestido florido - a professora. Entram na historia
que ela conta, quase fecham os olhos, feito estatuas.
Mas, ao contrario do que parece, elas ndo estdo nem um
pouquinho paradas. (Girardello, 2014, p.9)

Assim como descreve Girardello (2014), também testemunhamos
esses momentos em que aimaginacao é potencializada pelas historias
contadas em sala de aula. As vivéncias de praticas de leitura literaria
sao uma atividade diaria nas turmas dos anos iniciais de Ensino
Fundamental da Escola Municipal Lucia Giovanna Duarte de Melo.



. Jéssica Batista da Silva
NOS PROFESSORAS: UM ELO ENTRE

Joseany Lunguinho Gomes Perinelli
CRIANCAS, PAIS E MEDIADORES

Karla Patricia Ferreira da Silva

Com um rico repertério de literatura infantil proposto tanto pelos
integrantes do projeto Cultura Literdria na escola: para ler, ouvir, ver
e sentir, quanto pelas professoras das turmas, oportunidades de
aprendizado, por meio da fruicao, da fantasia e da imaginacao, vao
sendo proporcionadas as criangas.

Considerando que a formacdo do leitor nao decorre de
atividades independentes, mas em conjunto com a comunidade
escolar, e que esta serd mais eficaz quando todos os membros
assumirem seu papel, as professoras da referida escola tém buscado
se apropriar da leitura literaria e aprender com ela a se constituir
enquanto professor-leitor e mediador.

Diante dessa realidade, frente as atividades desenvolvidas e
formacoes tedrico-metodoldgicas continuas recebidas por intermédio
do projeto Culturalliterdria na escola (UFPB), estamos compreendendo
que obras literdrias de qualidade sao capazes de levar o aluno a
conhecer o mundo por meio da linguagem através de praticas de
leitura com a literatura. Percebemos igualmente que a leitura pode
conduzi-los, mesmo os bem pequenos, a uma melhor compreensao
do mundo, e que a qualidade da mediacdao pedagdgica é um fator
determinante no processo da formacao leitora dos alunos. Assim,
evidencia-se, ainda mais, o papel fundamental da escola enquanto
espaco privilegiado para formacgao de leitores, quando nao o Unico,
de que dispbe grande parte do alunado brasileiro (Martins, 1997),
bem como constata-se a importancia do papel do professor em sala
de aula para aformacao de novos leitores. Nesse sentido, é pertinente
rememorar as palavras de Dalvi, Quadros e Silva (2016 p.36), “nao
basta o discurso retérico bem construido [...] € necessario, muito
mais, garantir um ambiente propicio a leitura literaria, viabilizando
praticas mediadoras bem planejadas.”

A mediacao a que as autoras se referem esta diretamente
relacionada as condi¢ées de ensino-aprendizagem que advém de
acOes pedagdgicas intencionais, que permitem desenvolver o habito
da leitura nos alunos. Na escola, as praticas de mediacao acontecem
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na medida em que o professor se coloca como uma ponte entre o
aluno e o objeto do conhecimento, nesse caso, a leitura.

A partir das acdes do projeto Cultura literdria na escola, as
professoras compreenderam que assumir um papel tao significativo
na formacdo do leitor ultrapassa atividades como visita a biblioteca e
selecao de livros, tal que o apreco pela leitura ndo nasce tdo somente
pela proximidade com boas obras. Uma biblioteca escolar com
excelentes obras literarias pode se tornar um espaco vazio se ninguém
souber construir leitores que facam uso dela, uma vez que a relagao
com o texto literario esta diretamente condicionada a maneira como
se desenvolve a mediacao no ensino da leitura.

Nesse sentido, observamos que as professoras, embora estejam
também se construindo enquanto leitoras, tém assumido cada vez
mais gestos de autonomia através de novas experiéncias na busca
de promover uma pratica literaria como fonte de deleite.

E valido trazer a discussao esses fatos, pois ndo faz parte de
uma pratica comum para a maioria dos docentes “saber ensinar leitura
literaria”, uma vez que boa parte destes profissionais nao vivenciaram
essa experiéncia em sua formac¢do académica e nem tiveram acesso ao
universo da palavra por meio da literatura quando crianca. Portanto,
a possibilidade de contribuir de modo significativo e potente com
a formacao do aluno leitor implica, muitas vezes, no acesso ao
conhecimento adquirido fora e/ou posterior a sua licenciatura, como
no caso do corpo docente da escola Lucia Giovanna e sua relagao
com o projeto Cultura literdria na escola.

Como ja posto anteriormente, entendemos que a mediagao
desenvolvida pelo professor na sala de aula é carregada de
responsabilidade e as vezes ndo nos damos conta de que as relagbes
que a crianga estabelece com a leitura estao associadas, dentre outros
fatores, a formacao do professor. Por isso, pensar na formagao do
docente torna-se necessario quando consideramos o trabalho com
obras literarias no contexto escolar pensando, sobretudo, a formacao
de leitores.
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As reflexdes que apontamos até aqui, ainda que nao sejam
o foco deste capitulo, tem por objetivo lancar um olhar sobre a
importancia de desenvolver trabalhos de formagdo no contexto da
leitura literaria com os docentes, concomitante aos realizados com
os alunos na escola.

A necessidade de pensar uma formagao continua do professor
visa acdes que possam garantir uma atuacao satisfatoria destes
profissionais na sala de aula, uma vez que estas lacunas em sua
formacao sao resquicios da auséncia de politicas que discutam a
formacao de professores-leitores, na maioria das licenciaturas, tendo
em vista que este futuro professor seja capaz de mediar a construcao
de um aluno leitor.

Nessa perspectiva as professoras atuaram como ‘elo’ entre
os alunos e as mediadoras de leitura dentro das acées do projeto
desenvolvidas neste ano de 2020. Essa funcao assumida pelas
docentes diante de uma realidade atipica, de tantas fragilidades,
inclusive fragilidades profissionais, também exigiu um fazer reflexivo e
consciente, para encontrar-se e reconhecer seu papel nesse processo
de mediac¢do da leitura literaria.

Da mesma forma, percebe-se que mediar o texto literario no chao
da escola é uma pratica desafiadora ndo somente para as professoras da
escola Lucia Giovanna, mas de todos os professores, sobretudo durante
o periodo de ensino remoto, no qual foram vividas novas experiéncias
e desafios com as contacdes de historias para os alunos.

Neste tempo em que se fez necessario o distanciamento social,
a escola, especialmente na rede publica, precisou adentrar novos
territorios e a palavra de ordem foi comunicacao virtual. Para tanto,
o projeto de leitura literdria incorporou os meios eletrénicos na sua
acao - sem duvida, mais um desafio a ser enfrentado na formacao
leitora das criancas.

As contacgoOes de histéria passaram a acontecer por meio de
videos, as professoras - mediadoras ganharam o auxilio da tecnologia, e
como ‘primeiro’receptor estiveram as familias que eram as detentoras
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dos dispositivos através dos quais se tinha acesso aos videos. Aqui
abandonamos uma imagem de ‘triangulo’ da mediacao — tomando
emprestado parte do termo usado pela autora colombiana Yolanda
Reyes quando se refere a “triangulo amoroso” como a relagao entre
familia, livro e a crian¢a pequena na mediacao da leitura - e entramos
em uma forma de mediacao da leitura no contexto escolar com a
participacao de mais personagens: textos, mediadores (bolsistas da
UFPB integrantes do projeto), professoras, familias e alunos.

Tomando como conceito basico de mediador, como aquele
que proporciona o encontro entre livro e leitor e direcionando o olhar
para a realidade, nos questionamos: que papel o professor assume
nessa relacao?

Sem pretender trazer a discussao uma sintese dos varios
escritos sobre o tema, nos detemos a apresentar uma breve descricao
da repercussao no trabalho das professoras partindo das contaces
de histdria, e as percepcdes que se constituiram em relacdo as praticas
do projeto Cultura literdria na escola no decorrer deste ano.

A respeito disso notamos que a partir do repertério construido
ao longo das formacdes oferecidas no projeto de extensao 2018/2019
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) desenvolvido na escola, as
docentes perceberam que para alcancar o objetivo principal (nessas
circunstancias de distanciamento) que era levar as contagdes de
historia até as criancgas, fazia-se necessario ir além. Assim, constatou-
se a necessidade de trazer, para junto dos momentos de contacao,
outros elementos com o intuito de criar situacées em que familias e
alunos pudessem estar motivados a acolher essas historias, e nao sé
ouvir, mas refletir sobre elas, partilhando o saber que previamente
tinham ou que construiram como consequéncia delas.

Diante do exposto, as docentes relatam seu esfor¢o na direcao
de desenvolver acbes antes e/ou apods as contagdes de historia,
buscando despertar o envolvimento dos alunos com a leitura que,
apesar de estar no formato remoto, pode ser igualmente prazerosa e
afeta-los de modo positivo por assim entenderem que cada contato
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com as narrativas representa oportunidades Unicas de aprendizado
e ampliagao do conhecimento cultural que os alunos tém direito a
conhecer e vivenciar, mesmo dentro de um cenario de pandemia.

Para tanto, realizaram algumas acdes a luz das estratégias
de leitura apresentadas por Girotto e Souza (2010), as quais foram
trabalhadas nas formagdes com as professoras no primeiro ano de
atuacgdo do projeto. Nessa direcdao propuseram atividades, como
videos em que elas estimulavam a curiosidade pela histéria que
seria contada, convite a interacao através de dudios, inferindo sobre
o conteudo da nova contacdo a partir da imagem da capa do livro;
sugestdo para representar por meio de dudio, video ou desenhos, a
opiniao deles sobre o que ouviram/viram, continuagao da histéria
(feito com a obra Vocé Troca, da autora Eva Furnari, com uma turma
do 1°ano), conversas em chamadas de video sobre a histéria trazida
pelo/a contador/a, entre outras.

Cabe destacar que a iniciativa das contagdes online, nesse
tempo, foi de grande importancia para todas as profissionais envolvidas
e especialmente para os alunos, uma vez que da continuidade a
um trabalho que era realizado na escola de forma presencial,
oportunizando a manutencao do contato dos alunos com obras
literarias mesmo a distancia.

Embora a literatura infantil ja fizesse parte da rotina das criancas
no dia a dia de forma presencial, tivemos que nos reinventar no quesito
mediacao. O nosso maior desafio enquanto professoras “separadas”
por uma tela de celular seria a interacdo com o aluno, visto que nao
sabiamos se aquele video iria ser mostrado pelos pais detentores
dos aparelhos e responsaveis por repassar as histérias. Também
pensavamos na realidade de cada infancia, alunos que moram em
lugares que, muitas vezes, nao ha condicoes basicas de estrutura, e
adaptacOes para adequacao a esta realidade sao necessarias.

Nao foi facil. O desafio contou com participagao e negacao, por
parte de algumas familias. Assim, fomos adiante buscando motivar e
favorecer uma boa antecipagao das contagoes, preparando os alunos para
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participar do momento de fruicao e deleite, com bons textos, escolhidos
com responsabilidade e muita sensibilidade pela equipe que nos prepara
com formagdes continuadas ja ha dois anos e que nos dd essa seguranca
para atualmente fortalecer nossas agdes enquanto mediadoras, ampliando
nossa bagagem leitora e agregando novos conhecimentos tedricos e
praticos sobre a arte de mediar e contar historias.

E claro que, por se tratar de algo novo, fizemo-nos diversas
indagagdes: Como mediar essa histéria? Como atrai-los? E fomos
encontrando um caminho no préprio habito de ler, buscando
conhecimento como leitoras. As chamas da imaginagao precisavam
antes estar acesas em nds professoras.

Para alimentarmos a chama acesa no espaco da escola e nas
nossas vivéncias enquanto profissionais, procuramos nos revestir de
novas “capas vermelhas’, a fim de motivarmos as criangas e a cultivar
sua imaginacao. A cada véspera das contagdes, incentivavamos e
assumiamos a prazerosa tarefa de apresentar a chegada da hora de
uma nova historia. E, sem entregar o titulo, postdavamos a chamada em
forma de dudios, videos, charadas, figurinhas via WhatsApp ou mesmo
versinhos como esses que utilizamos para animar a expectativas dos
nossos alunos:

1. “Chegou a hora mais legal
Preste muita atengao!
Com alegria e alto astral
Hoje é dia de contacgao!”

2. “Venho aqui pedir licencga
O seu tempo e atencao
Para uma arte bem antiga
Verdadeira diversao!

Vai fluir a tua mente
Alegrar teu coragao
Entao, vamos de histéria?
Vai comecar a contagao!”
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Pensando a literatura como direito de todos, assim como
discorre Antonio Candido, realizavamos a mediacao entre: aluno -
contador - contagdo. O trabalho tinha inicio com videos das histérias
feitas pelos contadores(as). Observdvamos que a cada nova contacao
elementos novos iam se agregando as performances. Cenarios, bichos
de pellcia, troca de personagens durante a contacao... E em alguns
momentos era dado ao aluno a oportunidade de escolher qual histéria
gostaria que fosse contada.

Ao término das histérias, o depois, era comum que 0s
contadores(as) solicitassem das criancas algum feedback, com
desenhos, relatos orais, videos ou outra forma onde cada um pudesse
interagir com aquele momento. Dessa forma, a garantia do direito
a literatura se faz presente, pois desperta aspectos emocionais, abre
espaco para escuta da crianca leitora acerca de suas percepgoes sobre
as narrativas, permite que se conecte com o universo da imaginagao e
consigo mesmo, que ampliem suas conexdes e vivam experiéncias de
criatividade. A proposito dessas experiéncias trazemos uma construcao
que se deu a partir da obra Gildo (Silvana Rando) e da obra Livio
Lavanda (Michael Roher).

Figura 1: Elefante, confeccionado de material reciclado,
baseado na histéria Gildo, da autora Silvana Rando.
Aluna do 1°ano A.

Fonte: Arquivo pessoal das professoras.
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Figura 2: Varal das lembrancas, feito a partir da histdria
Livio Lavanda, do autor Michael Roher. Aluno do 3° ano D.

h"i.

§ as”®

Fonte: Arquivo pessoal das professoras

A cada participacao dos alunos nos trouxe a certeza de que
estdvamos no caminho certo. Alguns alunos faziam questdo de dar
retorno sobre a contacao, inclusive reproduzindo comportamentos e
trejeitos da(o) contadora(o) e gravando videos com a preocupacao de
ter um cendrio, roupas que remetessem a histéria e na falta do objeto
livro tinham sempre um papel nas maos para dar o arimponente de
um contador de histéria, inclusive na entonagao da voz. Neste sentido
corroboramos com Afonso (2012) ao entender que

Quando a histéria contada desperta o interesse da
crianga, hd uma interagao entre o contador e o“ouvinte’,
momento em que os sentidos sao estimulados através
das trocas de olhares, dos gestos e do corpo do contador
que comunica, juntamente que a linguagem verbal,
sentimentos e emocdo. Nao sdo apenas palavras, mas
um conjunto de a¢bes realizadas pelo contador que sao
percebidas pelo ouvinte, estabelecendo uma troca, onde
seducao, afetividade, cumplicidade e significacao sao
forjadas pela interacdo que se estabelece entre quem
conta e quem ouve. (AFONSO 2012, p. 1)

Como ressaltamos, durante trocas com professoras de outras
turmas que também receberam as contacdes, percebemos que
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esse movimento virtual que se promoveu no ano de 2020, a partir
dessa nova realidade, favoreceu a interagdo e a imaginacao das
criangas, despertando sua criatividade no periodo em que estavam
em isolamento, muitas vezes sem nenhum estimulo criativo, e que
incentivou ndo sé os alunos, mas também os pais, despertando o
interesse da leitura e do ouvir cada histdria contada, levando tanto
um momento de diversao e aprendizado para alunos e familiares
como um momento de interacdo entre eles. As inferéncias e conexdes
entrelacadas com as experiéncias pessoais estabeleceram um
entendimento leitor que nos deixou orgulhosas de fazer parte desse
projeto.

Notamos que, para as professoras, os dialogos e o feedback
dado as contagdes se consolidavam como elemento importante e
enriquecedor na construcao do aluno leitor. Ter com as criangas um
“bate-papo” sobre os textos, descobrir as conexdes que alguns deles
conseguiam fazer a partir das histérias, os sentidos desencadeados,
suas percepg¢des sobre personagens e o modo como a histoéria foi
contada, entre outros assuntos, renderam boas conversas e colocaram
as docentes na posicao de ouvinte. Por esta razao, consideramos ‘a
escuta’como uma das agdes mais relevantes neste ‘elo’realizado pelas
professoras entre os mediadores, a familia e a crianca.

Percebe-se que existem muitos motivos para incentivar a leitura
literaria, precisamos manter essa chama acesa e continua nas agoes
do projeto de leitura na escola. Podemos citar alguns motivos que
norteiam nosso trabalho: o desenvolvimento do repertério, ampliacdo
de sentidos, estimulos a criatividade, aumento do vocabulario, emocgao
e impacto, mudancas (habitos para a vida), fortificar o senso critico,
facilitar a escrita, dentre outros. Sao pontos de chegada que instigam
o trabalho com a literatura na sala de aula.

Ancoradas nesse propésito entendemos que um trabalho
frutifero necessita de compromisso didrio e responsavel. Respeito
aos alunos em, ndo so estimular, mas deixar que eles percebam na
mediacao todo o cuidado que oferecemos, que nao se resume em
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abrir uma obra e ler apenas, mas, guid-los com todo sentimento em
cada ponto colocado que absorvemos e manifestamos ao compartilhar
uma leitura literaria.

A realizacao dessas praticas surgiu como um convite ao
exercicio doimaginario e ao amor pelas historias que sao préprios da
literatura de forma inédita nas escolas. Observamos que seguimos na
direcdo certa com o fortalecimento desse laco entre obras, contagdes,
voluntdrios, performances, mediacao, professores, alunos e familia.
Um modo de experimentarmos e experenciarmos essa nova maneira
de levar a literatura para os alunos em tempos de pandemia. Além
de todas as preocupagodes para continuar levando nossas aulas, a
oferta e o incentivo a leitura sempre foram elementos principais nos
planejamentos.

Outrossim, nas acdes do projeto, as ‘Exposicées Literdrias’
proporcionaram a comunidade em geral e sobretudo aos docentes uma
riqueza de conhecimentos. Por meio das postagens nas redes sociais
percebemos uma aproximagao com obras e autores consagrados
no campo da literatura infantil recebendo informag6es importantes
acerca de obras literarias que comumente lemos em sala de aula,
conhecimento sobre géneros textuais e sua histéria, elementos que
constituem a formacao do objeto livro, como ilustragao, projeto
grafico, texto etc.

Compreendemos que todas essas discussdes que foram
apresentadas somam ao conhecimento existente, ampliam a visao
sobre a literatura infantil dando possibilidade ao professor de expandir
seu leque de informacgdes que serdo revisitadas na sua pratica em sala
de aula, na selecao de livros para leitura pessoal e com os alunos, nos
planejamentos das conversas sobre as obras literarias, enfim, uma
experiéncia rica e prazerosa do ponto de vista pessoal e profissional.

De modo claro e conciso as exposicoes trouxeram conteudos
indispensaveis para o conhecimento sobre o universo da literatura
infantil e, em particular, para a comunidade da escola em que o projeto
se desenvolve e os temas representaram um recorte da pratica com
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o ensino da leitura literdria que vem sendo vivenciada a cada ano. A
exemplo, citamos a Exposicao literdria que trouxe como tema a autora
Eva Furnari, uma experiéncia muito significante para toda escola, uma
vez que ja possuimos um trabalho com algumas obras da escritora e
pela oportunidade de conhecer mais acerca da sua extensa producao
gue enriquece o0 Nosso repertério, bem como o de todas as criangas.

Além disso, as Exposicoes direcionaram nosso olhar para outros
elementos presentes no livro enquanto objeto, os quais geralmente
passam despercebidos no momento da escolha, mas que somam
no processo de formacao leitora. Nos demos conta que atentar para
o projeto grafico, reconhecer o tipo de livro que sera oferecido a
crianca e a diversidade que o mercado editorial oferece contribui
expressivamente para o desempenho da pratica docente na formacao
de leitores. A partir deste (re)conhecimento lembramos que esta
diversidade de produg¢des colabora com a formacao leitora na medida
em que o professor, enquanto mediador, sabe a melhor maneira e o
momento adequado para usufruir deste objeto potente de significados
para o leitor, sobretudo os pequenos.

Do mesmo modo, as Exposicles Literdrias trouxeram um pouco
do livro-imagem e autores/ilustradores que agregam ao trabalhado que
se tem desenvolvido na comunidade escolar com base nas formagoes
recebidas pelas professoras e as vivéncias de alunos e familiares na
construcao de um repertério que pense a leitura para além do texto
verbal. Ademais, foram apresentadas algumas obras e autores da
poesia que, vale destacar, € um dos géneros pouco selecionados
pelos professores para leitura em sala de aula, mas que através das
exposicoes foi possivel conhecé-las e iniciar leituras deste género.
Destacamos ainda que o professor visitante das Exposicées Literdrias
pode apreciar um pouco de teoria sobre os contos que, apesar de
estarem tao presentes na rotina das escolas, tém sua historia pouco
conhecida. Inclusive, a maioria das pessoas, até mesmo professores,
desconhecem esse universo a comecar pela diferenca entre contos
de fadas e contos maravilhosos, por exemplo.
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O que estamos querendo trazer aqui nao se trata apenas de
“passear” pelas Exposicdes como revisao do que foi apreendido no
campo da leitura literaria, mas evidenciar que esse conhecimento
inicial é relevante para todo aquele que busca formar leitores. Para
tanto, é imprescindivel possuir uma base de conhecimentos que
permita fazer escolhas literarias mais assertivas, saber como explorar
a materialidade do livro, conhecer a biografia e o contexto histérico
em que os autores viveram e produziram suas obras, conduzir boas
conversas sobre as historias entre outras competéncias que o professor
deve ter a fim de estar apto a mediar a leitura literdria a partir de uma
visdo mais ampla da obra e do leitor em formacao que esta posto a
sua volta.

Para tanto entendemos que a mediacao de leitura envolve
um trabalho continuo e sistematico. E uma tarefa que se aprimora
com a pratica que vamos construindo junto a escola, no chao da
sala de aula, nos espac¢os da biblioteca e por que nao em casa, de
forma remota? Neste sentido tomamos as palavras de Cosson (2020)
quando evidencia que o professor deve ser esse mediador capaz de
promover o encontro com a literatura nos mais diferentes espacos
€ preciso que se goste de ler, que se encante com as possibilidades
que a literatura permite a cada um, pois

A leitura é, assim, um processo de compartilhamento,
uma competéncia social. Dai que uma das principais
funcbes da escola seja justamente constituir-se como
um espacgo onde aprendemos a partilhar,a compartilhar,
a passar a leitura. E isso é verdadeiro tanto em relagdo
ao conhecimento técnico-cientifico e cultural expresso
no curriculo, o que justifica entre outras coisas, 0 ensino
da literatura enquanto canone, quanto o conhecimento
social que advém de suas praticas, quer sejam formais ou
informais. Quando a escolafalha nesse compartilhamento,
no processo da leitura, na funcao de nos tornar leitores,
falha em tudo o mais, pois ndo ha conhecimento sem
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leitura, sem a mediacado da palavra e da suainterpretacao,
da leitura, enfim. (COSSON, 2020 p. 36)

Como posto, pensar a formacao leitora do sujeito é ir além de
praticas de decodificacdao ou atividades de compreensao de leitura.
O papel da escola e do professor sao essenciais para que o leitor
se constitua e se aproprie dos significados que a leitura literaria
traz. Entao, é urgente que o professor busque um conhecimento
que permita a ele ampliar seu repertério, que conheca os géneros
trabalhados e que oportunize ao aluno conversas prazerosas, trocas
de impressdes e observagdes nos momentos da historia. Assim, o
professor possa enquanto leitor-mediador aproximar a crianca da
histéria e do mundo a sua volta, como enfatiza Petit (2008) quando
afirma que:

Ao compartilhar a leitura, cada pessoa pode experimentar
um sentimento de pertencer a alguma coisa, a esta
humanidade, de nosso tempo ou de tempos passados,
daqui ou de outro lugar, da qual pode sentir-se proxima.
Se o fato de ler possibilita-se abrir para o outro, nao é
somente pelas formas de sociabilidade e pelas conversas
que se tecem dos livros. E também pelo fato de que ao
experimentar, em um texto, tanto sua verdade mais
intima como a humanidade compartilhada, a relacao
com o proximo se transforma. Ler ndo isola do mundo.
Lerintroduz no mundo de forma diferente. O mais intimo
pode alcancgar neste ato, 0 mais universal. (PETIT, 2008, p.43)

De fato, o trabalho para multiplicar leitores dentro e fora dos
espacos da escola foi e sempre serd uma boa provocacgdo. Testamos
suas expectativas, os surpreendemos com as contagoes e dividimos
com eles as emocgoes de cada livro trabalhado, de cada personagem
apresentado, de cada histéria compartilhada.

O tempo e a dedicacao para aumentar o fluxo de leitores é
valioso, visto que reflexos de nossa experiéncia leitora e a expansao
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de nosso repertorio, torna elementar a dinamica que desejamos no
trabalho com a leitura literaria na escola. Esse fazer, combinando os
conhecimentos tedricos e tais praticas de leitura, possibilita 6timos
resultados entre a constante formacao docente e o nascer de um
pequeno leitor.

Acreditamos que é cedo para constatarmos a influéncia que
esse “modo” de fazer mediacdo da leitura, através das ferramentas
virtuais, provoca na formacgao de leitores e na pratica cotidiana do
professor. Entretanto, o que ja se pode afirmar, e salta a vista, é que as
acoes do Projeto Cultura literdria na escola expandiram-se, pois com
0s pais e responsaveis sendo os primeiros receptores das contagoes,
eles acabavam por vé-las e, muitas vezes, aproximando-se do universo
das narrativas; muitos deles tornaram-se espectadores com os alunos,
alguns acompanharam as exposicoes literarias e, principalmente,
passaram a acreditar no poder transformador das histérias. Além
disso, reconhecemos igualmente que, embora nosso objetivo principal
seja a atencao a pratica docente junto as atividades do projeto de
leitura literaria no referente ano, a formacao do professor-leitor/
mediador também precisa ser observada, indo além da discussao
sobre experiéncias leitoras nas licenciaturas e reforcando a necessidade
de pensar, também, como se da o ensino da mediacao da leitura nos
cursos de formacao docente.

AFONSO, Maria Aparecida Valentim. Formacao de Professor:
contacao de historias e mediagdo de leitura. Anais IV ENLIJE
ENCONTRO NACIONAL DE LITERATURA INFANTO-JUVENIL E
ENSINO. Campina Grande: Realize Editora, 2012. Disponivel
em:<https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/786>.
Acesso em: 22/03/2021
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CAPITULO 9

EMPOSIGOES: MOSAICO DE
IMAGENS, CENAS E VIDA LITERARIA

Ariele Gomes Silva de Oliveira (UFPB)
Irany André Lima de Souza (UFPB)"®

INTRODUCAO

“A leitura pode ser, em todas as idades, justamente um
caminho privilegiado para se construir, se pensar, dar
um sentido a prépria experiéncia, a prépria vida; para
dar voz a seu sofrimento, dar forma a seus desejos e
sonhos.” (PETIT, 2009, p. 72).

15 Além das autoras deste capitulo, participaram diretamente na elaboragéo e na producéo dos materiais das exposicdes:
Daniela M. Segabinazi, Ana Magally P. de Freitas, Lays L. de Albuquerque, Yasmim Viegas, Isaque Moraes e Luana Luiza.
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E por acreditar na literatura como uma arte que, enquanto
tal, nao tem fungdo de ensinar nada, mas o faz pelo tanto de coisas
que pode mobilizar em cada leitor(a), que partimos dessa afirmacgao
da francesa Michéle Petit, com a qual concordamos, para apresentar
uma parte do projeto Cultura literdria: para ler, ouvir, ver e sentir
(2020), cuja intencao também é de proporcionar aos envolvidos um
conhecimento amplo e diversificado sobre as literaturas produzidas
- principalmente, mas ndo sé — para as infancias. Isso inclui toda a sua
riqueza de linguagens e ritmos, de recursos que vao do ludismo, do
humor, do didlogo com a tradicdo ao jogo de palavras e imagens, a
quebra de expectativa e, sobretudo, a fuga ao moralismo que limita
as possibilidades de leitura.

Desse modo, buscamos aimersao na literatura em seu carater
estético, partindo de conhecimentos prévios do nosso publico, pois a
“familiaridade do leitor com a obra gera predisposicdo para a leiturae o
consequente desencadeamento do ato de ler”’ (BORDINI; AGUIAR, 1988,
p. 18). Desse ponto, tentamos alargar esse repertério, incentivando
a expansao cultural que parta do literario para outras linguagens
que com ele dialoguem, formando um grande mosaico de imagens,
cenas e vida literaria.

Na primeira versao do projeto em questao, tinhamos como
um de nossos objetivos realizar exposicoes literarias/culturais para as
criangas e para a comunidade escolar, o que aconteceria na propria
escola (SEGABINAZI; LIMA, 2020). No entanto, a proposta inicial se
tornou pouco factivel diante dos limites de contato fisico colocados
pela crise sanitaria da pandemia em 2020, levando-nos a, com a equipe
escolar, tracar outros caminhos possiveis. Diante desse cenario, as
redes sociais Instagram16 e Facebook17 mostraram-se um caminho
viavel, haja vista serem de facil acesso para os profissionais da escola,
para os(as) alunos(as) e/ou para seus(suas) responsaveis, que teriam

16 Pagina no Instagram: https://instagram.com/culturaliterarianaescola?igshid=n63dnl26ulks

17 Pégina no Facebook: https://www.facebook.com/culturaliterarianaescola
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um espaco para compartilharem suas experiéncias com as leituras
em qualquer uma das etapas deste projeto, o qual tem o objetivo
central de contribuir para a formacao de leitores.

Ainda assim, esses recursos precisaram ser utilizados com
cautela para nao sobrecarregarmos os aparelhos moéveis de nossos
destinatarios com arquivos pesados, entre outros problemas. Portanto,
nota-se que essas redes foram escolhidas como nosso caminho de
chegar até docentes, discentes e responsaveis, sendo estes ultimos
participantes fundamentais, conosco, no papel de mediacao, ja que
boa parte das criancas precisam desse suporte para ter acesso ao
material. Detectadas as primeiras limitagdes, projetamos as exposicoes
virtuais para acontecerem durante cinco dias por més e iniciamos
os planejamentos, nos quais a equipe do projeto se revezou para
elaborar as exibi¢cdes tematicas, para as quais sempre foram tracadas
uma programacao, a fim de anunciar as exibi¢des e de criar o habito
nos nossos interlocutores que poderiam se programar para acessar
o conteudo.

Essas tarefas, assim como quaisquer outras deste projeto
literario, impuseram para os grupos o trabalho essencial de selecionar
o que, dentro de tantas possibilidades, poderia ser relevante para o
nosso publico-alvo que, virtualmente, estendeu-se para interessados
em literatura para além da escolarizada. Nesse intuito, partindo do
didlogo com gestores e docentes, identificamos alguns caminhos
tematicos, bem como passamos a discutir as possibilidades e restricoes
gue as midias nos trariam nesse trabalho de exposi¢ao, o que nos impos
algumas idas e voltas até acertarmos os modos adequados de falarmos
sobre literatura sem ferir principios legais, como os direitos autorais,
e de variarmos, na medida do possivel, os modos de apresentacao.

Embora acreditemos ter deixado nitidas muitas de nossas
escolhas nas exposi¢des, aqui evidenciaremos outras tantas, expondo
decisdes coletivas resultantes de didlogos entre a equipe que pds em
negociacao desde seus repertorios, suas concepgodes de leitura e de
formacao de leitores de literatura, a suas habilidades e predisposicoes
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de trabalhos com as midias digitais. O grupo se reunia virtualmente
pelo menos duas vezes por semana para decidir os rumos de cada
exposicao e dividir tarefas. Diante de tantas reflexées e decisdes
intrinsecas a pesquisa-acao, uma que pautou todo o trabalho foi o
fato de nao querermos concentrar todas as informagdes em nossas
redes sociais, mas, sempre que possivel, abrir caminhos para outras
leituras e escutas, a partir da disponibilizacao de dicas de outras
midias e sites que ampliassem as discussoes e as oportunidades de
fruicao estética pela literatura. Com isso, apresentamos um pouco do
nosso processo de planejamentos que pode motivar outros projetos
semelhantes.

Além dessas decisdes, delimitamos como meta variar,
principalmente, os textos apresentados, de forma que, na sele¢ao
desse material, langamos mao do vinculo ja criado com o0s nossos
destinatarios a partir de atividades literarias ja desenvolvidas na
escola em etapas anteriores do projeto, prezando o acervo cultural
do nosso publico, mas também visando ampliar esse repertoério,
vislumbrando apresentar diferentes perspectivas de: autoria, géneros
textuais, formas, performances etc.

Dessa maneira, visamos aderir ao que pregam mediadores
preocupados com a formacao leitora e que, portanto, prezam pela
democratizacao do acesso a leitura/ a literatura — como os citados
durante este texto — bem como a prépria Base Nacional Comum
Curricular voltada para a Educacao Infantil, quando afirma:

As experiéncias com a literatura infantil, propostas
pelo educador, mediador entre os textos e as criancas,
contribuem para o desenvolvimento do gosto pela
leitura, do estimulo a imaginacgao e da ampliacao do
conhecimento de mundo. Além disso, o contato com
histérias, contos, fabulas, poemas, cordéis etc. propicia
a familiaridade com livros, com diferentes géneros
literarios, a diferenciacao entre ilustracdes e escrita, a
aprendizagem da direcdo da escrita e as formas corretas
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de manipulacdo de livros. Nesse convivio com textos
escritos, as criancas vao construindo hipéteses sobre
a escrita que se revelam, inicialmente, em rabiscos e
garatujas e, a medida que vao conhecendo letras,
em escritas espontaneas, ndo convencionais, mas ja
indicativas da compreensao da escrita como sistema de
representacao da lingua. (BRASIL, 2017 p. 42).

De tal modo, buscamos essa familiarizacdo com a literatura
por intermédio de diferentes recursos e, ainda que nosso espaco de
atuacdo seja o escolar, nossos objetivos com as exposicoes se tornaram
bem mais amplos, uma vez que partimos do contexto escolarizado
para atingir um publico diverso nas redes sociais, o qual poderia fazer
diferentes usos do literario. Para esclarecer como se deu o processo
e o produto das exposicoes, passaremos a descrevé-las nas etapas
seguintes.

No sentido de tantas possibilidades de transformacodes pelas
leituras plurais, decidimos iniciar com uma homenagem a uma escritora
bastante popular entre muitos(as) discentes da Lucia Giovanna, Eva
Furnari, conhecida a partir de sua famosa personagem “A bruxinha”.
A italiana radicada no Brasil entrou, em 2020, na sua quarta década
dedicada a Literatura Infantil seja ilustrando, seja escrevendo obras
sozinha ou em parcerias. Tamanha dedicacao lhe rendeu muitos
prémios, assim como tradugdes e adaptacdes de sua obra composta
por mais de 70 livros. Isso, entre outras coisas, justifica nossa escolha
para iniciarmos, em 03 de agosto de 2020, a primeira exposicao sobre
a qual passaremos a descrever a programacao didria.
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O Universo Literario da Eva Furnari

O primeiro dia - 03/08 - “Biografia e suas premiacdes” - foi
dedicado a bio(blibio)grafia da autora'®, a partir de uma mostra de
imagens de Furnari e de texto de apresentacao.

04/08 - “Galeria: um passeio pelas capas das obras”: o recurso
utilizado para mimetizar uma exposicao de obras foi o video com fundo
musical, no qual foram apresentados todos os livros publicados pela
autora até 2020. Mostramos as capas das obras e informacdes sobre
cada uma, desde os dados catalograficos as premiagdes recebidas.
Ademais, indicamos quais livros fazem parte dos acervos do PNBE
(Programa Nacional Biblioteca da Escola), de forma que podem estar
nas bibliotecas escolares, como a da escola, sendo mais acessiveis para
0 Nnosso publico. Nessa apresentacao, deixamos visivel a versatilidade
de Furnari ao trabalhar com diferentes géneros, estilos e recursos de
ilustracoes e outras composicoes do livro. Turmas da escola chegaram
a conhecer, em anos anteriores, livros de imagem da autora, os quais
fizeram parte do desenvolvimento da leitura das criancas.

05/08 - “Quatro décadas criando personagens e histérias”:
diante da extensa obra de Eva Furnari, decidimos apresentar
especificamente alguns personagens, os quais acreditamos serem
representativos de cada decénio de trabalho autoral. Essa foi uma
maneira de criarmos uma possibilidade de nossos(as) interlocutores(as)
se tornarem mais intimos(as) da Bruxinha atrapalhada e da Bruxa
Zelda (apenas duas do repertério de bruxinhas furnarianas), de Felpo
Filva e de Gromio.

06/08 - “Para além das pdaginas dos livros”: neste dia,
apresentamos muitas obras em video-leitura e contacdes, assim como
adaptacdes de titulos da autora para séries e teatro, caso da peca
“Outras coisas”elaborada pela Cia de Teatro T3rceiro Sinal Produgdes
Culturais como releitura de Felpo Filva. Com isso, pudemos ampliar as
formas de acesso a obra de Furnari, de quem também disponibilizamos

18 Tomamos como principal fonte o site da autora disponivel em: http://www.evafurnari.com.br/pt/resguntas-e-perpostas/
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o link de acesso ao site da Editora Moderna que detém os direitos de
publicacao da autora.

07/08 - “Drufs pede passagem”: por ultimo, recomendamos
a leitura de Drufs (2016), por meio de resenha literaria e de links de
acesso a videos de apresentacao da obra.

Expor sobre Eva Furnari teve, como indiciado, um sentimento
de estar em casa, visto que partirmos de algo familiar ao publico da
escola e a equipe do projeto. Mais que isso, possibilitou revisitacoes
importantes a vasta obra da autora, permitindo novas descobertas,
como é de praxe acontecer nas releituras literarias. Nisso, acreditamos
ter sido uma 6tima porta de entrada no universo das exposicoes que
iniciamos.

Entre versos, imagens e ritmos: poemas para as infancias

A fim de darmos evidéncia a um género que achamos merecer
mais destaque no ambiente escolar, desde suas formas tradicionais
de apresentacao e temas as menos usuais, decidimos concentrar a
exposicao de setembro no poema. Para isso, buscamos apresentar
diferentes autorias, subgéneros e formas de apresentacao, almejando
mostrar as muitas dimensdes dos poemas, que podem permitir
apropriagdes em distintas camadas, sejam quantas forem as leituras
deles.

07/09 - “Poemas e seus multiplos”: a partir de uma visao de
Maria da Gléria Bordini sobre poemas, dedicamos esse primeiro dia a
apresentacao de alguns géneros poéticos: poema visual, trova, haicai,
trava-linguas, cordel, poemas folcléricos e cantigas. Por desejarmos
evidenciar que o poema“[p]ode aparecer na maneira tradicional de se
fazer versos e estrofes ou de forma mais livre, criando maior sugestao
visual” (JOSE, 2003, p. 31), nosso objetivo foi mostrar parte de uma
diversidade de formas em que os poemas podem se apresentar, de
modo que divulgamos os seguintes textos: um poema visual de
Roseana Murray;“A primavera endoideceu’, de Sergio Caparelli;“Trova’,
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de Fatima Mota; haicais de lvan Junqueira, Maria Valéria Rezende e
de Alice Ruiz; trava-linguas registrados em livros de Cica e de Maria
José Nobrega em parceria com Rosane Pamplona;“Olha o porco’, um
sexteto do poeta popular Apolénio Alves, além do poema folclérico
“Hoje é domingo” e das cantigas “O cravo e a rosa” e “O sapo”. Assim,
contemplamos textos de diferentes autores e de diferentes tradi¢cdes
culturais — da popular brasileira a japonesa, com a tradicao dos haicais.

08/09 -“Nossa miniantologia poética”: no intuito de aproveitar o
espaco limitado da publicagao no instagram e no facebook, elaboramos
uma antologia para apresentar ao publico uma diversidade de autores
e de textos, a fim de complementar a publicacao do dia anterior e
de propiciar um repertério minimo aos(as) leitores(as), que poderia
ser ampliado pela busca as fontes que indicamos. Nisso, seguimos
uma dica do pesquisador Hélder Pinheiro, de quem utilizamos a
antologia Passaros e bichos na voz de poetas populares (2004),
e que sugere: “Uma alternativa possivel que facilitaria o acesso a
poesia é a confeccao de antologia de poemas por autores. [...] A partir
dela, o aluno tem acesso a bibliografias, a obras mais completas e
complexas. Ele aceitara alguns poetas, rejeitard outros, mas tera um
conhecimento minimo.” (2000, p. 31).

Nesse intuito, expusemos poemas de Henriqueta Lisboa
(“Segredo”), Duda Machado (“A galinha cor de rosa”), Cecilia Meireles
(“A flor amarela”), Manuel Fil6 (sexteto “A cigarra”), Ricardo Azevedo e
Tatiana Belinky (limeriques), como também mais cantigas (“Ciranda,
cirandinha” e “Capelinha de melao”), cordéis e poemas folcléricos.

09/09 - “(Re)conhecendo poetas e poetisas”: por imagens,
apresentamos alguns(algumas) autores(as) de poemas para as infancias,
bem como mostramos um exemplar de seus textos. Tentamos divulgar
escritores(as) de diferentes regides e com distintas participacdes no
campo poético voltado para criancas, por isso fomos de nomes ja
renomados nessa tradicao, como Cecilia Meireles e José Paulo Paes,
a autores(as) cuja obra nao traz esse enfoque, como Lucia Hiratsuka
e o pessoense Sérgio de Castro Pinto. Além desses, apresentamos
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Lenice Gomes, Roseana Murray, Tatiana Belinky, Paulo Leminski e
Manuel Bandeira. Uma amostra desse dia de exposicao pode ser
vista na figura 1.

Figura 1z Apresentacdes de autores(as) brasileiros(as) e suas poesias

Cultura Literaria na Escola estiad em Escola Municipal
E = Lucia Giovanna,
9 de setembro de 2020 - Jodo Pessoa - @
Hoje trazemos uma pequena lista com grandes nomes de autcres
classicos e contemporéneos. Cada um deles contribui de forma dnica
para o universo dos poemas para as infdncias. Venkam conbecer e
reconheacer esses grandes autores!

S ENTR R
(Re)conhecendo poctas e poctisas == ] ] k‘_"‘.-"‘l '_"_-r_. AL
oy gt

OO0 0 4 compartilhamentos

Fonte: Facebook do projeto Cultura literdria na escola (2020).

10/09 -“A poesia em todos os lugares”: sabendo que ha poesia
para além das literaturas, escolhemos este dia para divulgar outras
midias em que os poemas aparecem recitados, cantados, encenados,
de modo a expandir as possibilidades de acesso aos textos poéticos
por outros recursos de leitura em suas multiplas possibilidades -
sonora, visual, imagética. Assim, sugerimos canais no youtube:“Canal
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da Cultura”, que divulga muitos textos de forma lidica; “Banda estralo
— estralos poéticos’, responsavel por musicalizar poemas de diferentes
autorias; “Mari Bigio”, canal de Mariane Bigio, que conta histérias
dando énfase ao cordel - inclusive com videos traduzidos para Libras;
sugerimos o aplicativo idealizado por Marcio de Camillo, 0“Crianceiras’,
no qual ha poemas de Manoel de Barros nas formas escrita, musicada
e em animacgao, além de outros recursos de interagao com os poemas
do cuiabano. Além disso, divulgamos o site do escritor Leo Cunha, cuja
obra perpassa por diferentes géneros e traz muitos textos poéticos,
entre 0s quais sugerimos 0s seus poemas animados, como “A poesia
se faz num piscar de olhos” e “Gol de letra”

11/09 - “Video-poemas: vozes ilustradas”: para finalizar a
semana ratificando o titulo da exposicao poética, expusemos um
video (3 minutos e 16 segundos) em que alguns poemas foram
recitados por pessoas convidadas (integrantes ou nao deste projeto)
de diferentes regides do Brasil, cujo mosaico de vozes fora ilustrado
por desenhos assinados por diferentes criancgas da Lucia Giovanna, as
guais emprestaram sua interpretacao imagética aos diferentes poemas.

Quanto a essa estratégia, Eliana Kefalas Oliveira retoma ideias
de Paul Zumthor sobre performance e reflete sobre o ato de ler
literatura como um jogo performatico. Para a autora: “Ler é jogar e 0
jogo pressupde a surpresa, o inesperado, a indeterminacgao. Dentro
dessa perspectiva, no jogo do texto, a leitura é performance (mesmo
aquelasilenciosa e aparentemente sem movimento do corpo)” (2018,
p. 249) e, ainda,

[...] 0 jogo do texto se da justamente no ato de decidir
que modula¢des da voz podem ser projetadas para a
leitura, levando em conta as provocagdes que o texto
estabelece. Escolhe-se ler de modo mais enfético uma
palavra de um poema, ou propde-se uma pausa, langa-
se mao de um sussurro e essas maneiras de dar a voz as
palavras acabam por evidenciar um prisma analitico do
leitor sobre o texto. (OLIVEIRA, 2018, p. 253).
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Nessa perspectiva, ao convocarmos diversas vozes para a
composicao do video-poema, acabamos, mesmo sem essa pretensao
primeira, por lancar mao de diferentes interpretagcdes dos(as) leitores(as)
que aceitaram participar desta exposicao poética e, portanto, nessas
performances verbo-voco-visuais, as linguagens se uniram para
recitar: “lguana” (Lalau), “Eclipse” (Roseana Murray), “Amor de sereia”
(Elias José),“A girafa” (Sérgio de Castro Pinto), “Primeira janela” (Flavia
Savary), “lImaginacao” (André Neves), “Historia antiga” (José Paulo Paes).

Essa exposicao poética nos permitiu recuperar textos de
autores(as) que ja estdao no campo de leitura das criancas na escola,
mas também apresentar outros(as), talvez menos conhecidos desse
publico. Para isso, citamos pelo menos 20 fontes de obras seja de uma
s6 autoria, seja de antologias com textos de diferentes autores(as),
caso da Antologia ilustrada da poesia brasileira para criancas de
todas as idades, organizada por Adriana Calcanhoto. Além disso, por
explorarmos as apresenta¢des dos poemas em diferentes dimensdes,
pudemos dar mais possibilidades de acesso a esses textos e, com isso,
esperamos que muitos textos tenham despertado o interesse dos(as)
leitores(as).

O Livro em Trés Linguagens: Imagens, Palavras e Design Grafico

Com o objetivo de apresentar o objeto que é o coragao
da Literatura, trouxemos na quarta exposicao um detalhamento
muito construtivo sobre o livro literario infantil. Expusemos aqui
terminologias e performances distintas sobre o mesmo livro, fazendo
ver, dessa maneira, todo o tesouro que esta presente em suas paginas.

05/10 - “Desvendando o objeto livro: terminologias”: nesse
primeiro dia de exposicao, o livro é aberto e sao apresentados ao
publico termos significantes quando tratamos de livros infantis,
comecando por ilustragdes; a definicao usada foi a de Camargo (1995),
para quem ilustracao sao todas as imagens que acompanham textos,
podendo ser fotografias, pinturas, graficos, entre outras. Em seguida,
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vem a definicao de projeto grafico que também, segundo Camargo
(1995), em suma, é o planejamento de qualquer impresso. No caso
do livro, abrange, por exemplo, nimero de pdginas, o tipo de papel
utilizado, o layout das letras (fonte e tamanho) etc.

Passamos entao para os tipos de livros: ha aquele com
ilustragdes que, por definicao de Linden (2011), é a obra que apresenta
o texto acompanhado de ilustragdes, porém ha predominancia e
autonomia do texto, que sustenta a narrativa. No post, o exemplo
citado desse tipo de livro foi a obra Historias de Bruxa Boa, de autoria
de Lya Luft e ilustragdes de Susana Luft.

A obra Livio Lavanda, do autor e ilustrador Michael Roher,
foi o exemplo que utilizamos para apresentar o livro ilustrado, o
qual difere do livro com ilustragdes, pois a preponderancia nao é do
texto verbal, que controem a histéria junto as palavras, mas sim das
ilustracdes, que trabalham articuladamente com o texto, segundo
Linden (2011). Em seguida, ha a apresentacao do livro de imagem,
tendo como exemplo a obra O jornal, de Patricia Auerbach, em que
os livros sao livres de texto verbal — presente unicamente na capa -
sendo a narrativa sustentada unicamente porimagens, como define
Camargo (1995).

Ademais, apresentamos os livros pop-up, obras que “no
espaco da pagina dupla acomoda sistemas de esconderijos, abas,
encaixes, etc., permitindo mobilidade dos elementos, ou mesmo
um desdobramento em trés dimensdes” (LINDEN, 2011, p. 25). Para
exemplificar esse tipo de livro, foi posta a obra Alice no Pais das
Maravilhas, de Lewis Carrol, uma adaptacao feita por Robert Sabuda.

Por fim, a exposicao foi dedicada aos livros-brinquedos e
aos livros interativos, sendo os primeiros objetos que possuem
caracteristicas de livro e de brinquedo, comumente feitos de outros
materiais que nao os do livro comum. Ja o segundo, como 0 nome
ja diz, permitem que o leitor interaja, entao podem ser feitos com
colagens, pinturas, desenhos etc. Nosso exemplo foi o livro Destrua
este Diario, de Keri Smith.
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06/10 - “llustres llustradores”: no segundo dia de exposicao,
foram apresentados grandes ilustradores brasileiros e suas ilustragdes.
A decisao de colocar apenas ilustradores nacionais adveio da vontade
de mostrar que o Brasil possui ndo apenas grandes escritores, mas
também renomados ilustradores.

Os artistas apresentados foram: Roger Mello, primeiro ilustrador
brasileiro a ganhar o prémio Hans Christian Andersen, o maior prémio
internacional de Literatura Infantil e Juvenil. Desse autor, mostramos
uma ilustracao do livro Carvoeirinhos (2009); André Neves, com uma
ilustracao do livro Mila e Manu (2018); Renato Moriconi, com ilustragao
do livro Barbaro (1992); Ziraldo, autor e ilustrador de O Menino
Maluquinho (2009) e ilustrador de Chapeuzinho Amarelo (1979).

Também foram apresentados Angela Lago, com ilustracio
de Cena de Rua (2000). Em seguida, vem Marilda Castanha, com A
Quatro Maos (2017); Nelson Cruz, com A Maquina do Poeta (2012);
Rui de Oliveira, com Entre Sonhos e Tempestades: Trés Pecas de
William Shakespeare adaptadas e ilustradas por Rui de Oliveira (2019);
e finalmente temos Cica Fittipaldi, com a obra Naro, o Gamba: mito
dos indios Yanomami (1998).

07/10 - “llustragbes em cena”: no terceiro dia, apresentamos
um video com fundo musical no qual expusemos varias ilustracoes
de artistas de diversos paises, a fim de mostrar a riqueza que ha em
ilustragdes dentro da Literatura Infantil.

08/10-"0O livroimagem e suas multiplas expressées”: no quarto
dia, o foco foi dado aos livros de imagem e apresentamos as obras Ida
e Volta, de Juarez Machado; A Garrafa, de Patricia Auerbach; Dois
Passarinhos, de Dipacho; Folha, de Stephen Michael King; Tom e
o Passaro, de Patrick Lenz; A Casa na Arvore, de Ronald Tolman e
Marije Tolman; Telefone sem Fio, de lllan Brenman e Renato Moriconi;
Uma Historia de Amor sem Palavras, de Rui de Oliveira; por fim, a
obra Vazio, de Catarina Sobral.

09/10-“Vazio em performances — no palco, a obra de Catarina
Sobral” - Para finalizar a terceira exposicao, apresentamos em video
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trés contagOes da obra Vazio, de Catarina Sobral, as quais foram
criadas pelos seguintes membros do projeto: Lays Albuquerque, Isaque
Moraes e Luana Luiza. Ao objetivar a criatividade a partir de uma obra
significativa como Vazio, os trés contadores nao conversaram sobre
o andamento e a construcao de suas narrativas, deixando para todos
a surpresa e a expectativa de diferentes visdes e criagdes a partir do
livro, que rendeu leituras distintas.

Contos Maravilhosos: Leituras Plurais

09/11 -“Abrindo a discussao: Contos maravilhosos e de fadas”
- Os contos de fadas sdo as histdrias que inserem a maior parte das
criancas no universo da Literatura; passados de geragao para geragao,
esses contos atravessam séculos na meméria popular e, devido a sua
importancia, dedicamos uma exposicao para trata-la. Com definigdes
de Nelly Coelho (2011; 2012), sao aqui exibidas as histdrias de“Aladin
e a Lampada Maravilhosa”,“O Gato de Botas’, “O Pescador e o Génio”,
“Simbad: O Marujo’, “Rapunzel”, “Bela Adormecida’, “Branca de Neve
e os Sete Andes”,“A Bela e a Fera” e “O Passaro Azul”.

10/11-"Conhecendo o classico dos Contos de Fadas”-Tratando
da“triade”dos Contos de Fadas, que sao Charles Perrault, Hans Christian
Andersen e os Irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, mais conhecidos como
Irmaos Grimm, o segundo dia de exposicao traz esses autores e suas
obras, bem como a relevancia de seus trabalhos para a Literatura
Infantil, fazendo com que sejam considerados classicos.

Charles Perrault nasceu na Franga, em 1697, e lhe é atribuida a
autoria da obra Contos da Mae Gansa (1697), que contém algumas
histérias como“Chapeuzinho Vermelho',“A Gata Borralheira’,“O Gato
de Botas”,“O Pequeno Polegar’,“O Barba Azul” e“A Bela Adormecida”.
Tamanha foi a sua importancia que, lhe é atribuido - como também
a Andersen - o titulo de Pai da Literatura Infantil.

Ja Hans Christian Andersen nasceu na Dinamarca em 1805,
autor de“O Patinho Feio” (1843), “O Soldadinho de Chumbo” (1838),
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“A Pequena Sereia” (1837),“A Princesa e a Ervilha” (1835), “A Pequena
Vendedora de Fésforos” (1845) e “A Rainha das Neves” (1844).
Extremamente importante para a Literatura Infantil e Juvenil, em
seu aniversario é comemorado o Dia Internacional da Literatura
Infantojuvenil e o principal prémio da area tem seu nome: Prémio
Hans Christian Andersen, conquistado pelos autores brasileiros Lygia
Bojunga, Ana Maria Machado e Roger Mello.

Os Irmaos Grimm, nascidos, respectivamente, em 1785 e 1786
na Alemanha, foram os compiladores de muitas histérias alemas, e
sob seus nomes foram registrados mais de 200 contos. A obra Contos
Maravilhosos Infantis e Domésticos (1812-1815) apresentada na
exposicao possui contos como “O Principe Sapo”, “Os Musicos de
Bremen”, “O Anéao Saltador”, “Irmaozinho e Irmazinha”, “O Alfaiate
Valente”e”Joao e Maria”. Uma amostra de como foi a postagem deste
dia pode ser vista na figura 2:

Figura 2: Postagem sobre os autores classicos dos contos de fadas

& Cultura Literaria na Escola esta em Escola Municipal
— Licia Giovanna
10 de novembro de 2020 - Jodo Pessoa - D
MNeste segundo dia de exposicdo, apresentamos a “triade” dos contos
de fadas. Charles Perrault, Hans Christian Andersen € os irmdos Grimm
sdo os nomes mais conhecidos do tema, seus contos sdo os mais
presentes na memoria popular e ja foram adaptados diversas vezes
mundo afora.
Seguem alguns links para quem desejar conhecer mais sobre a triade
e seus contos:
Charles Perrault:
Charles Perrault — A Cigarra e a Formiga:
https wiesw youtube.com//watch?v=611Zp8fARmMmwW
Ciéncia e Letras: Os contos de Charles Perrault:
http: wiww . youtube.com/watch?v=vvaxYWUt2uE
Qito contos de Charles Perrault para ler aos seus filhos:
httpsy//fwesw . pensadorcomscontos_de...

Charles Perrault

Conhecendo os

classicos dos contos

de fadas

Cituio tambem & =y
Hars Cheistisn Andersen.

Fonte: Facebook do projeto Cultura literdria na escola (2020).
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11/11 -“Brasil e os Contos Maravilhosos: conhecendo autores
nacionais” — O objetivo nesse terceiro dia de exposicao foi mostrar
autores brasileiros que deixaram sua marca no mundo dos contos
populares e maravilhosos. Entre eles estdo Silvio Romero, autor de
Contos Populares do Brasil (1885); Angela Lago, com mais de 30
livros publicados, entre eles Festa no Céu (2009) e A Casado Bode e
da Onca (2005); Ricardo Azevedo, autor e ilustrador de muitos livros,
entre eles Historias de Bobos, Bocds, Burraldos e Paspalhdes (2001).

Também sao citados o famoso Monteiro Lobato, conhecido
como pai da Literatura Infantil no Brasil; entre suas obras mais
conhecidas esta Historias de Tia Nastdcia (1937), livro repleto de
personagens de contos de fadas; Henriqueta Lisboa, autora de
Literatura Oral para a Infancia e a Juventude (1968); Camara
Cascudo, autor de Contos Tradicionais do Brasil (1946); Figueiredo
Pimentel, autor de Contos da Carochinha; José Lins do Rego, autor
de Historias da Velha Totonia e Suzana Ventura, que entre suas
obras tem a coletanea Na Companhia de Bela: Contos de Fadas por
Autoras dos Séculos XVII e XVIII.

12/11 -“Mulheres nos Contos Maravilhosos: algumas autoras e
organizadoras” - Objetivando trazer o foco para mulheres autoras de
contos maravilhosos e organizadoras de antologias, o quarto dia de
exposicao trouxe nomes e obras de autoras antigas e contemporaneas,
mostrando como as mulheres estiveram presentes na construcao
desse género.

Iniciamos por Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve, autora
da versao mais antiga de “A Bela e a Fera”; Jeanne-Marie LePrince de
Beaumont, escritora da versao mais conhecida de “A Bela e a Fera”;
Marie-Catherine d’Aulnoy, autora de Loiseau Bleu e La Chatte Blanche;
Angela Carter, organizadora da Antologia 103 Contos de Fadas;
Marina Colassanti, autora de A Mocga Tecela (2004) e Doze Reis e a
Moca no Labirinto do Vento (1982); Ana Maria Machado, escritora
das antologias Historias a Brasileira vol | e 11 (2004). Por fim, Lucia
Hiratsuka, autora de Historias Tecidas em Seda (2007).
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13/11 - “Entrou por uma porta, saiu pela outra, quem quiser
que conte outra”- O ultimo dia de exposicao traz uma coletanea de
Contos de Fadas de varias regides do mundo, mostrando a diversidade
existente nesse género difundido ha tempo, assim como obras mais
tedricas, a fim de dar suporte aos leitores adultos para a pesquisa
sobre esse género literario.

As obras apresentadas foram 103 Contos de Fadas, de Angela
Carter; A psicanalise dos contos de fadas (7976), de Bruno Bettelheim;
Contos da Mamae Gansa (71697), de Charles Perrault; As Mil e Uma
Noites (71999), selecdo e traducao de Mansour Challita; Fadas do Diva,
de Diana Lichtenstein Corso e Mario Corso.

Na maioria dos posts foram colocados links para melhor
aprofundamento e conhecimento do tema trabalhado, ampliando
o leque de contato entre a Literatura e aquele(a) diante da tela.

O Projeto mobilizou em nés, enquanto discentes e docentes
responsaveis por promover o acesso a literatura via exposicoes virtuais,
boas oportunidades de redescobrir leituras, confrontar concepg¢oes
sobre mediacao literdria online para um publico que nasceu escolar,
mas se expandiu. Nesse espaco midiatico, aprendemos a administrar
a vantagem da acessibilidade ao publico, mas também a limitacao
do suporte que nos obrigou a escolher sempre textos menores.
Além disso, no papel de curadores encarregados por, em meio a
extensa producao literaria contemporanea, selecionar textos que
pudessem compor um repertério minimo para nossos(as) leitores,
desenvolvemos a habilidade de langar mao de nossos recursos nas
midias de maneira a aproveitar ao maximo as redes para conectar
leitores(as). Temos consciéncia de que apenas plantamos a semente
que precisa ser cultivada por quem nos acompanhou nesses quatro
meses de divulgacao das literaturas.
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Com todas as exposicdes (em complemento a tantas outras
experiéncias de leitura promovidas pelo Cultura Literdria na escola),
esperamos ter contribuido para encorajar a busca pelos livros e
textos em diferentes midias, com o intuito de ampliar o repertério
que disponibilizamos nos espacos das redes sociais. Prezamos pela
diversidade e pelo carater estético dos textos divulgados na busca
de que algum desses textos tenha despertado imagens, ajudado a
simbolizar, evocado memdrias, promovido (re)descobertas de si e
do outro — mesmo que isso s6 faca sentido em momentos futuros.
Nesse didlogo entre experiéncias humanas, se tivermos incentivado a
leitura individual /ou momentos de qualidade em que houve leitura
em familia, teremos obtido o éxito almejado.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular - A etapa da educacao
infantil. DF: Ministério da Educacao, Secretaria de Educacgdo Basica,
2017.

BORDINI, Maria da Gloria. AGUIAR, Vera Teixeira de. Literatura:
a formacao do leitor - alternativas metodoldgicas. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1988.

CAMARGTO, Luis. llustragao do livro infantil. Belo Horizonte:
Editora L&, 1995.

JOSE, Elias. A poesia pede passagem: um guia para levar a poesia
as escolas. llustracdes de Ana Elisa Leite Ribeiro. - Sao Paulo:
Paulus, 2003.

LINDEN, Sophie Van der. Para ler o livro ilustrado. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2011.
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OLIVEIRA, Eliana Kefalas. O jogo do texto no ensino de literatura:
por uma metodologia performativa. /n.: Literatura e outras
artes: interfaces, reflexdes e didlogos com o ensino / Aluska Silva
Carvalho et al. (Orgs.). - Jodo Pessoa: Editora da UFCG, 2018.

PETIT, Michéle. Os jovens e a leitura: uma nova perspectiva.
Traducao de Celina Olga de Souza. — Sdo Paulo: Editora 34, 2009 (22
edicao).

PINHEIRO, Hélder. Poemas para criangas e jovens. In.: Poemas
para criancgas: reflexdes, experiéncias, sugestoes / Hélder Pinheiro
(organizador). — Sao Paulo: Duas Cidades, 2000 - (Colecao
Literatura e Ensino; 1).
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CAPITULO 10

Alba Monteiro Santos Lessa
Daniela Maria Segabinazi

Em 2020 o projeto de extensao Cultura literdria na escola
experimentou um desafio muito singular com o impacto do decreto
de isolamento social a partir da COVID-19 e, com isso, precisou criar
e se reinventar para nao interromper suas atividades na escola
EMEF Lucia Giovanna Duarte de Mello. As acdes precisaram ser
redimensionadas para o mundo virtual e tudo passou a ser pensado,
estudado, sistematizado e orientado para o uso das Tecnologias
da informacgdo e comunicacao (TICs), como podemos verificar nos
capitulos anteriores.

Nesse momento, entado, nos falta apresentar um balanco
de como os principais interlocutores, expectadores, ouvintes



NOSSOS OUVINTES E INTERLOCUTORES: Alba Monteiro Santos Lessa
AS CRIANGAS E A FAMILIA Daniela Maria Segabinazi

acompanharam e receberam em suas casas o projeto. Acreditamos que
dar voz as criangas e seus familiares é uma forma de alcancgar a extensao
da proposta e evidenciar que seu principal objetivo foi conquistado
e que a virtualidade ndo o dissipou, ou seja, “estimular a educacao
literdria e 0 acesso a cultura literaria as criangas e seus familiares, da
educacao infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental da Escola
Lucia Giovanna Duarte de Mello".

Na esteira do objetivo exposto, entre os objetivos especificos,
dois deles foram fundamentais para a chegada das obras literarias
nas casas dos estudantes e suas familias, sao eles:

- Organizar exposigoes literarias e culturais em espacos virtuais,
que permitam a fruicdo, a apreciacao artistica e estéticae o
entretenimento das criangas e seus responsaveis; e,

- Preparar e compartilhar contacao de histérias e leituras de
obras da literatura infantil, por meio de videos gravados,
possibilitando o conhecimento e a apreciacao de distintos
textos literarios de autores nacionais e internacionais;

Desse modo, as praticas e acoes realizadas forneceram ao
projeto um variado e abundante material, entre eles os registros
e “feedbacks” recebidos de alunos e pais da escola, todos a partir
dos videos de leitura em voz alta, contagao de histdrias de obras de
literatura infantil entre outras formas de ler e contar, enviados via o
grupo de Whatsapp das turmas'® e/ou postadas nas Exposicoes literdrias
nas redes sociais Instagram e Facebook. As manifestacdes da recepcao
do projeto e suas acdes foram das mais diversas maneiras, entre elas
citamos os audios e videos enviados pelas criancas; construcdo de
personagens a partir de materiais reciclados; recontos de histérias
e depoimentos gravados também em audio e video; desenhos e
fotos enviados e postados nas redes sociais; depoimento de compra

19 (ada turma tinha um grupo de WhatsApp administrado pela professora da turma. Os videos eram enviados diretamente
a0 sub-grupo das professoras e seu respectivo participante do projeto (bolsista e voluntdrios).
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de livros etc., 0 que pode ser amplamente verificado nas postagens
realizadas em nossas redes sociais em 2020.

Podemos dizer que o projeto, ainda que passado por uma
reformulagao e adaptacdo ao contexto do isolamento social, continuou
aproximando a comunidade escolar da literatura infantil como vem
fazendo ao longo dos anos com atividades no espaco fisico da escola.
Os resultados e as interagcdes muito nos alegraram e nos fizeram
perceber que mesmo em meio a situagdes adversas é possivel
dialogar e compartilhar lindas histérias com nossas criancas e, por
consequéncia, com suas familias.

Como exposto em capitulos anteriores, os contadores
passaram por formagoes e todas as historias escolhidas e enviadas
foram pensadas a partir das estratégias de leitura antes, durante e
o depois, mas, sobretudo, orientadas por escolhas singulares que
promovem a emancipacao do nosso leitor, a crianga, portanto, por
obras de carater estético e questionador. Os feedbacks foram resultados
de contagoes e leituras planejadas, em que nossos contadores e
contadoras realizaram questionamentos, provocagoes e sugestivas
perguntas, principalmente, apés a leitura da obra; porém, é necessario
afirmar que em todas as partes da leitura encontramos espacos de
dizer sobre a obra, falar com ela e adentrar nas linhas e sugestoes
deixadas pelo texto ou por gestos da oralidade.

Com o intuito de dar destaque ao envolvimento das criancgas
e familiares a partir das acoes, vamos apresentar, comentar e refletir
sobre algumas das muitas histérias enviadas ao longo do projeto em
2020. Nesse recorte, optamos por descrever e relatar os feedbacks
dos videos enviados, embora os comentarios e interagdes a respeito
das exposicdes nas redes sociais também tenham gerado muita
participacao e engajamento da comunidade escolar.

A primeira histéria que destacamos é Gildo, escrita por Silvana
Rando, da editora Brinque Book. Dar inicio com essa narrativa, enviada
para as turmas de pré ll, 1° e 2° anos, é uma forma de ressaltar a
participagdo ativa ja com o primeiro video enviado as criancas.

168




NOSSOS OUVINTES E INTERLOCUTORES: Alba Monteiro Santos Lessa
AS CRIANGAS E A FAMILIA Daniela Maria Segabinazi

Para essa obra foram gravadas trés contagdes; cada uma por uma
participante em conformidade com sua turma de acompanhamento,
sao elas: Luana Santos para a Educacgao Infantil, Lays Albuquerque
para os primeiros anos e Ana Magally Pereira de Freitas para turmas
do segundo ano®.

Ap6s a contacao da histdria, todas trouxeram para a conversa
questdes vistas ao longo da histéria da personagem principal Gildo,
ressaltando suas caracteristicas especialmente sua coragem na
montanha russa ou filmes de terror e seu medo inusitado de bexigas.
Pensando na personagem principal elas descreveram seus medos e
incentivaram as criangas a gravar um video, tirar uma foto ou fazer um
desenho contando e mostrando quais as coisas que mais gostam de
fazer e do que tinham medo. Os retornos das criancas foram postados
nas redes sociais, em que podemos perceber o envolvimento e suas
interacdes com a histdria, vejamos alguns:

Figura 1: Comentdrios e produg6es das criancas

“0 elefante tinha medo de baldo. E minha
professora, tem medo de aranha, barata e de
escuro. E o elefante tem medo de baldo, mas

ele superou o medo quando pegou o baldo e
iu o do dele. Eu ho medo de cobra e
de escuro.”

- Miguel Pré ll \%/

“Gildo é corajoso, gosta de filme de terror, de
brincar no parque. Tem medo de bexigal Ele tem
medo de bexiga! Ele foi para um aniversdrio.
botaram uma bexiga no braco dele. Gildo gosta de
montanha russa, ele tem uma irmé=zinha, Gildo. Ele
da um amor e carinho e fim da histéria. Um

beijinho.”
— Ana 1°anc A %

20 Para esclarecer um pouco mais, cada participante ficou responsavel por preparar os videos e enviar as professoras das
respectivas turmas a que ficou vinculado. Ex. A voluntdria Luana produzia videos apenas para a Ed. Infantil.
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— Ana 2° ano E

b

“Professora, é.. muito obrigada. né? Pela contacdo de histéria. foi
maravilhoso. Eu ndo tive a oportunidade de falar. mas foi um momento muito
importante, e assim. muito divertido aqui em casa. né? A gente. eu. meu
esposo. Ana Vitéria. Gabriel () a gente super se envolveu com a contacdo de
histéria e vocé professora, com a escola, com as meninas da UFPB estdo de
parabéns por essa iniciativa, né? Oue s6 vem a agregar ainda mais. é.. a
unido da familia né? Porque aqui a gente se divertiu bastante entdoc assim, &
s6 g iddo, né? E C Ge, tem mais ndo?’ Eu fiz ‘Calma. filho! Quando
tiver opor i né? Vai .* Mas foi muito, muito bom

mesmo. Muito obrigadal™

— Mde Gabriel 2°ano B
Fonte: Arquivo do projeto

Para as turmas dos 3° e 4° anos, a primeira narrativa foi gravada
pelo contador Isaque Moraes, que escolheu a obra Livio lavanda, do
autor e ilustrador Michael Roher, publicado pela editora Timbé. Nos
retornos das criangas podemos observar as producdes do seu Varal
de lembrancgas, realizados de varias maneiras.
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Figura 2: Comentdrios e produgdes das criancas e pais

3

Varal de Lembrancas

= sp—1
gw&!

— Vanessa 3°ano A

“Nés assistimos junto o conto de Livio Lavanda,
que foi contado por Isaque, e foi bem legal.
Depois, Joice com minha ajuda, ela construiu o
varal com os dias que ela mais gosta de
passear com os pais, que € o que ela mais

gosta de fazer.”

— Mde da Joice 3° ano C

- 2e
GULTURA LITERARIA NA
ESCOLA

Varal de Lembrancas

— José Arthur 4° ano D
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“A histéria € muito legal. a do professor Isaque. [..1A
histéria € bem legal, ele fez eu lembrar de lembrancas
que eu tinha, tipo quando ele fazia umas perguntas,

tipo... Qual o dia que marcou a minha vida? O dia que eu
mais gostei? E essa resposta foi quando eu criei o meu
canal no youtube e agora eu estou gravando os meus
videos, era um sonho meu ser um youtuber”

— Guilherme 4° anoc B \%‘2/

Fonte: Arquivo do projeto

Pensando nos atores desse processo desenvolvido a partir
do projeto Cultura literdria na escola vimos que cada um tem um
papel fundamental. O contador é um leitor assiduo que se prepara,
ensaia, compreende, constréi cendrios e 0 mais importante “conta
histdrias’, com muita propriedade. O planejamento das histérias foi se
constituindo como momentos de discussao entre a equipe, partilha
de diversas historias (acervo) e a escolha de qual se encaixaria melhor
para determinado receptor. A mediagao precisava despertar nas
criangas o interesse e aumentar sua curiosidade com relagao aos varios
elementos do enredo. Pensar em cada detalhe, era imprescindivel (as
cores, cenario, tom de voz, personagens). O intuito era tornar aqueles
momentos significativos e afetuosos e foi o que podemos constatar
nesses retornos das criancas.

As professoras, por sua vez, realizaram um papel fundamental,
ou seja, de intermediar e mediar a chegada desses videos e contagdes
as criangas; sao um elo entre as historias enviadas e as familias que
irdo receber essas obras. Essa parceria se mostrou como uma das
possibilidades de abrir novos horizontes, despertando nos pais a
importancia do ouvir histérias junto aos filhos, como destacamos
nas falas a seguir: “nés assistimos junto o conto do Livio Lavanda..”;
“..a gente super se envolveu com a contagao de historia..”. Para esse
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momento as professoras foram as primeiras receptoras dos videos e
responsaveis por enviar para as criangas. A pratica de ouvir e assistir
também possibilitou com que as profissionais visualizassem modos de
contar e narrar histdrias por meio do envio dos videos pelo aplicativo
WhatsApp. A descoberta de novas formas de contar histéria ampliou
o repertorio das profissionais também.

Chegamos entao ao ouvinte principal a crian¢a, que ao
receber uma nova histéria vai acompanhando o enredo, o tom de
vOoz, as caracteristicas das personagens, os acontecimentos ao longo
da narrativa e o desfecho final. As criancas entao conseguem dar
significado as suas emogoes, através dos seus conhecimentos prévios,
“aleitura de mundo”da qual Paulo Freire tanto falou e que nas palavras
transcritas de G., do segundo ano, é perceptivel:“Eu sou corajoso, mas
eu tenho é medo de balata voadora e também de chuva”(G. 2° ano
B), assim como na afirmacao de G., do quarto ano B que diz:“..Qual
dia que marcou minha vida? O dia que eu mais gostei?...foi quando
eu criei 0 meu canal no youtube e agora eu estou gravando meus
videos, era um sonho meu ser yuotuber” (G. 4° ano B).

Ao dialogar com as histérias ouvidas, as criancas puderam
expressar seus sentimentos, medo, angustias, sonhos. Nao é demais
dizer que as criancgas se envolveram de forma a compreender a
proposta de cada video, de cada histéria, que s6 a magia do contar
histérias consegue invadir e despertar em sua imaginacao ainda que
isoladas e trancadas em suas casas. A participacao por meio de tudo
que foi enviado a elas, trouxe para o projeto a certeza que o imaginario,
ainda que de forma remota, pode e deve ser despertado. Ao ouvir
e ler histérias a crianga vai construindo um repertorio e consegue
estabelecer a comunicacao verbal, visual e escrita na forma de dudios
e desenhos. Outros retornos apontam para esse caminho, vejamos as
producdes realizadas a partir das videocontagdes das obras O pato
poliglota (COELHO, 2017), A lagarta comilona (CARLE, 2012) e A
barba do Tio Alonso (KING-FARLOW, 2008).
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Figura 3: Comentdrios e produgdes das criancas

E

Fonte: Arquivo do Projeto
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Com um olhar mais atento sobre cada desenho ou representacao
do que foi ouvido, visto e sentido pelos alunos, percebemos que
estamos formando leitores criticos e perspicazes, que se sentem
capazes de comentar, interagir, dando sua opiniao quanto ao enredo,
personagens e desenvolvimento das histdrias, como estes:“ O que
me deixa alegre e colorida é quando vou sair para ver minhas irmas
e quando meus pais brincam comigo” (s/n) e “...eu gostei muito dos
poemas que falam do pinguim que ficou resfriado, ele tomou um cha
de limao e ficou curado..” (s/n).

O ato de narrar histérias faz parte da histéria da humanidade
e ndo é uma agao que envolve somente criancas, os adultos, sejam
mulheres ou homens, também gostam de ouvir um bom enredo,
escutam e assistem com atencao séries, filmes e muitos gostam de
contar causos, anedotas. Quando se compartilha uma historia para
além dos muros da escola, como foi o caso das agdes propostas e
executadas neste projeto, notamos o envolvimento das familias,
especialmente, por meio de comentarios nas midias sociais como o
Instagram, em que maes mencionam:“como mae, me sinto orgulhosa,
a Escola Lucia Geovana esta de parabéns, belissimo projeto” e “Meu
filho amouu, fizbolo e ele disse, sera que esse também vai sair rolando,
rolando...”

A interacao das duas maes, acima destacadas, converge com
o que diz Fatima Fonseca:

Ao estimular a leitura compartilhada na familia, a escola
—além de favorecer uma pratica que pode contribuir em
diversos aspectos na relacdo entre criancas e os adultos
-, estd atuando para que a leitura ultrapasse as paredes
da sala de aula e os muros da escola, rompendo com a
ideia de que se |é apenas para fazer atividades escolares.
(FONSECA e NOVAES, 2019, s/p)

Acreditamos que, assim como varios autores discorrem sobre
o assunto, a familia é um ele importantissimo na formacao de leitores,
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da qual a escola também é protagonista. Pelos retornos recebidos,
como ja ressaltamos, as familias envolvidas desempenharam o papel
nao sé de receber as histdrias como se envolveram diretamente com
os temas e os enredos propostos.

Dessa forma, fica claro o quanto a contagao de histérias envolve
adultos e criangas simultaneamente, afinal o olhar da crianga vislumbra
varios significados nos pequenos detalhes do cotidiano, quando
escuta uma historia. Girardello (2014, p. 21) destaca que “quando
o olhar enfeiticado da crianca depara-se com incidentes que sao
marcantes também para os adultos, entao, o efeito intensifica-se”. O
fato das familias pararem para ouvir as histérias junto com as criancas,
compartilhando sua percepgao nas redes sociais do projeto nos fez
perceber que foi possivel estabelecer um pacto de quem contou
com quem ouviu.

Essa experiéncia nos mostrou que o contar histérias e ouvir
histérias pode acontecer de diferentes maneiras, com diferentes
recursos. Que por mais que nao estejamos preparados para uma
pandemia e, por conseguinte, para o isolamento social, somos capazes
de provocar encantamento com uma boa histéria, seja ela olho no
olho ou de forma virtual, fazendo uso das ferramentas que dispomos
na atualidade. Afinal, quem nao gosta de uma boa histéria?
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